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OZET

PINHAN VE MAHREM ROMANLARI ODAGINDA ELIF SAFAK’IN
ROMANLARINDA GORULEN KLASIK TURK EDEBIiYATI DONEMI
KULTUR UNSURLARI

Mustafa EVER

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Damisman: Prof. Dr. Mine MENGI
Kasim 2009, 260 sayfa

Bu c¢alismada,  Pinhan ve Mahrem romanlar1 odaginda, Elif Safak’in
romanlarinda Klasik Tiirk Edebiyati donemine ait kiiltiir unsurlarimi saptamay1 ve bu
unsurlarin romanlarda nasil ve hangi amagla kullanildigini belirlemeyi amacladik.

Pinhan romanm tematik olarak da bi¢cimsel olarak da tasavvuf diisiincesi
iizerine insa edildigini gordiik. Anasir-1 erbaa, devir, tekerriir, zithk, Ask, icsel
yolculuk, denge, insan sevgisi, halka, isimler, inci gibi tasavvuf kavramlarinin
yaninda cift cinsiyetlilik, eski istanbul mahalle yasam, hurafeler gibi temalarmn
masalsi, fantastik bir bigcimde anlatiya doniistiiriildiigiinii saptadik. Romanin big¢imsel
diizenlenisinin dort unsura gore tasarlandigini, kurgunun da ¢ember kavramma gore
diizenlendigini belirledik.

Mahrem romaninda gorme ve goriilme sorunlar: anlatilirken, yazarin bu soruna
tarthsel bir arka plan kurgulayarak mitolojiden, dinsel metinlerden, efsanelerden,
Samanizm’den, Kuran’dan yaptig1 alintilarla metinlerarasilik gercevesinde mahrem
kavramint derinligine sorunsallastirdigini gérdiik. Her iki romanin anlatimmda Klasik
Tirk Edebiyat1 metinlerinde goriilen telmih, teshis, tesbih, seci, aliterasyon ve
tekrarlara bolca yer verildigini, boylece masalsi-siirsel bir tisluba ulasildigini saptadik.
Yazarmn; Sehrin Aynalari, Bit Palas, Baba ve Pi¢, Araf, Siyah Siit, Ask romanlarinda ise
bireysel ve toplumsal temalar1 belirledik. Bireysel tema olarak sorunlu aile
bireylerinin i¢ diinyalarinin, yalmzhgmn, yabancillasmanin, koksiizlesmenin,
sevgisizligin, korku ve endisenin, intihar ve 6liim diisiincesinin, arada kalmishgin,
askin, varolus sikintisinin, aidiyet duygusunun, c¢ocukluk acilarinin, ruhsal

sorunlarin siklikla islendigini gérdiik. Toplumsal tema olarak ge¢misin, tasavvufun,



1

dinsel catismanin ve hosgoriiniin, azinhk sorunlarinin, geleneksel mahalle
yasaminin, hurafelerin, kadin sorunlarinin, modern diinyanin getirdigi sorunlarin,
kaderin, zamanin, Dogu-Bati sorunlarinin ele alindigin1 belirledik

Sonu¢ olarak, Elif Safak’in romanlarinda tema ve anlatim ag¢isindan Klasik

Donem Tiirk Edebiyati unsurlarinin belirleyici bir 6neme sahip oldugu goriisiine vardik.

Anahtar Kelimeler: Cift cinsiyetlilik, halka, sir, isim, vuslat, gecmis, Avrupalilagsma,

gOrme.
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ABSTRACT

ASPECTS OF CULTURE IN THE CLASSICAL TURKISH LITERATURE
PERIOD PRESENT IN ELIF SAFAK’S NOVELS WITH THE MAIN FOCUS
ON PINHAN AND MAHREM

Mustafa EVER

Master Thesis, The Department of Turkish Language And Litareture
Advisor: Prof. Dr. Mine MENGI
November 2009, 260 pages

In this study, we aim to identify the cultural aspects of Classical Turkish
Literature present in Elif Safak’s novels with the main focus on Pinhan and Mahrem
and determine the ways in which these aspects are employed.

We argue that Pinhan is both formally and thematically built on Sufism. We
assert that Sufist themes such as four principles, recurrence, opposition, love,
spiritual journey, balance, love of humanity and names along with other themes such
as hermaphrodism, street life of old Istanbul and superstitions have been worked
into the narrative as fantasy themes. We claim that the formal organization of the novel
is carried out according to the four principles while the narrative follows the concept of
cycle.

We argue that in Mahrem, the author constructs a historical background
regarding the questions of “to see” and “to be seen” as the concept of intimacy is
problematized within the framework of intertextuality through mythology, religious
texts, legends, Shamanism and the Quran. We identify the achievement of poetic style
in both novels through the frequent use of techniques of Classical Turkish such as
allusion, personification, metaphor, prosaic rhyme, alliteration and repetition. We
also point out the individual and social themes present in the novels Sehrin Aynalari,
The Flea Palace, The Bastard of Istanbul, The Saint of Incipient Insanities, Siyah Sut
and The Forty Rules of Love. We demonstrate the frequent occurrence of individual
themes such as solitude, isolation, alienation, fear and anxiety, rootlessness,

thoughts of suicide and death, being in-between, love, existential angst, the sense of
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belonging, childhood suffering and psychological problems of the members of
dysfunctional families. We also indicate the presence of social themes such as the
past, Sufism, religious conflict and tolerence, minority issues, traditional street life,
superstitions, issues of women, complications of modernity, destiny, time and the
divide between the East and the West. In conclusion, we argue that the Classical
Turkish Literature has a significant impact on Elif Safak’s novels in terms of themes

and narration.

Keywords: Hermaphrodism, the circle, the secret, name, reunion, the past,

Westernization, Sufism.



ONSOZ

Elif Safak, Tiirk edebiyatinin son on yilinda, Orhan Pamuk ve Ihsan Oktay Anar
gibi, varligmi kuvvetle hissettiren bir romanci. Romanlar1 ¢ok satiyor, ddiiller aliyor,
bircok dile ¢evriliyor ve ilgiyle okunuyor. Bu ilginin nedenlerini arastirmak, nedenleri
arastirrken bilimsel bir tutumla romanlar1 incelemek ve sonra elde edilen bulgulari
yorumlayarak bir hiikme varmak arastirmacilar gorevidir.

Bu anlayisla giristigimiz ¢alismada, Elif Safak’in ilgiyle okunmasinda, onun
Klasik Donem Tiirk Edebiyati unsurlarma, ozellikle tasavvuf’a, Cagdas Tirk
edebiyatinda gérmeye alisik olmadigimiz bicimde ve oranda yer vermesinin etkin
olduguna dair gozlemimizden hareket ettik. Bu varsayimimizi, sozii edilen unsurlarin
yogun olarak gorildigl Pinhan ve Mahrem lizerinde odaklanarak kanitlama yoluna
gitmenin uygun olacagi kanaatine vardik. Ancak, biitlinliiklii bir goriis elde edebilmek
icin yazarm diger romanlarini da genel bir bakisla arastirmamiza dahil etmenin yararl
olacagim1 diisiindiik. Yazarmn, bizim tezimizi planlamamizdan sonra cikardigi Ask
romanini da ¢alismamiza kattik. i¢inde yazarimizin da bulundugu ortak yapim Bespese
romanini ise ¢alismamizin disinda tuttuk.

Calismamiz, dort bdliim ve sonug bdliimlerinden olusmaktadir. .BOLUM de;
Elif Safak’in yasamini, eserlerini ve gorlslerini, Tiirk edebiyatindaki yerini ve
romanciliginit ele aldik.

II. BOLUM’de PINHAN romanini bigim ve igerik agisindan inceledik. Yakin
okuma yaparak klasik donem Tiirk edebiyati kiiltlir unsurlarin1 saptadik ve bunlarla
ilgili bilgileri, metnin akiciligmi1 bozmamak i¢in, dipnotlarda vermeysi tercih ettik.

Calismamizda sadece bu unsurlar1 saptamakla yetinmedik, romanin yapisini
sokerek bu unsurlarin yazar tarafindan romanin bigimlendirilmesinde nasil ve hangi
amagla kullanildigini da belirlemeye c¢alistik.

II. BOLUM’de MAHREM  romanmi, Pinhan’da izledigimiz ydntemle
inceledik. Sadece kiiltiir unsurlarin1 saptamakla yetinmedik, yazarin tekniginde 6nemli
oldugunu diistindligiimiiz ‘igerigi yansitan bi¢cim’ anlayisimi yazarm nasil uyguladigini
da gostermeye calistik.

IV. BOLUM’de yazarin SEHRIN AYNALARI, BIT PALAS, ARAF, BABA VE
PIC, SIYAH SUT, ASK romanlarmi topluca inceledik. Romanlar1 énce bi¢im agisindan
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sonra da bireysel ve toplumsal temalar agisindan genel bir yaklasimla degerlendirmeye

calistik.

SONUC boliimiinde calismamiz sirasinda elde ettigimiz bulgular: degerlendirip

yorumlayarak vardigimiz kanaati ortaya koyduk.
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KISALTMALAR LiSTESI
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: Modernden Postmoderne Ozel Say1



I. BOLUM

GIRIS
1.1. Elif Safak’in Yasami, Eserleri, Goriisleri

Elif Safak, 1971 yilinda Strasbourg’da dogar. Diplomat bir aileden geldigi i¢in
egitim siireci degisik iilkelerde gegcer. Anne — baba bosaninca ilkokulu Ankara’da
baslaylp Madrid’de bitirir. Ortaokula Madrid’de Amerikan okulunda baslar, ingiliz
kolejinde devam eder. Liseyi Ankara’da bitirir; annesi Safak Akayman, Amman, K6In
gibi degisik lilkelerin degisik sehirlerine diplomat olarak atandikc¢a bu iilkelere gidip
gelir.

ODTU’de Uluslararas1 lliskiler Béliimiinde iiniversiteyi bitirip Kadin
Calismalar1 alaninda yiiksek lisans yapar. Bektasi ve Mevlevi Diistincesinde Dongiisel
Evren ve Kadinsallik Anlayisi konulu teziyle Sosyal Bilimler Dernegi odiiliinii alir.
ODTU Siyaset Bilimi Boliimiinde Tiirk Modernlesmesinin Kadin Prototipleri ve
Marjinaliteye Tahammiil Sinirlar: konulu doktorasini tamamlar.

Amerika’da ¢esitli iiniversitelerde Kadin Caligmalari, Ortadogu ve Ingiliz
Edebiyati gibi alanlarda dersler verir.

1994 yilinda ilk hikaye kitabin1 yayimlar: Kem Gézlere Anadolu. i1k romani
Pinhan’1 1997°de yaymmlar. Bu romaniyla 1998 Mevlana Biiyiik Odiilii’nii alir. 1999°da
Sehrin Aynalari’ni, 2000°de Mahrem’1 yayimlayan yazar, Mahrem ile 2000 yili Tiirkiye
Yazarlar Birligi Odiilii’'nii alir. 2002°de Bit Palas romanin1 yayimlayan yazar, 2004’ te
Araf’1 Ingilizce olarak yazar. Bespese adli ortak roman da (Murathan Mungan, Faruk
Ulay, Elif Safak, Celil Oker, Pmar Kiir) bu yil yayimlanir. Michigan Universitesi ve
Arizona Universitesi'ne dgretim iiyeligi yapar. 2005’te Med- Cezir adh kitabinda
kadmnlik durumu, kiiltiirel boliinme, kimlik, dil ve edebiyat gibi konularda yazdigi
yazilarmi yaymmlar. Ingilizce olarak yazdigi Baba ve Pi¢ roman1 2006°da yaymmlanir,
Tiurkliige hakaret ettigi gerekcesiyle hakkinda dava acilir, ancak  beraat eder.
Otobiyografik roman1 Siyah Siit 2007°de yayimlanir. Zaman gazetesinde haftalik yazilar
yazar. Ingilizce yazdig1 son romani Ask romani 2009°da yayimlanir. Halen Haber Tiirk

gazetesinde haftalik yazilar yazmaktadir.



Yazarn yapitlarinda yasamindan izler, etkiler goriiliir. Cocuklugunda babasi ile
annesinin ayrilmasi, yasamini annesiyle silirdiirmesi, zaman zaman babaanne ve
anneanne yaninda kalmasi, bu arada cesitli iilkelerde farkli dillerle, dinlerle ve
kiiltlirlerle karsilagsmasi romanlarinda karsimiza ¢ikan sorunlu aile, yalniz c¢ocuk,
yabancilagsma, esik durumu, koksiizliik, ¢ok kiiltiirliiliik, hosgorii gibi temalarin siklikla
ele alinmasinda etken olmustur, kanisindayiz. Nitekim yazar da Med-Cezir’deki
yazilarinda, otobiyografik bir roman olan Siyah Siit’te ve kendisiyle yapilan cok
sayidaki roportajda bu durumu ifade etmistir.'

Elif Safak, iilkemizde pek az romanciya nasip olan bir popiilariteye sahip olmay1
basarmustir. Popiiler olma konusunda tartisma agmak, kanimizca bu ¢alismanin sinirlar
disinda kalir. Bize diisen gorev, ortada edebiyat anlaminda bir basar1 varsa, ki var
oldugunu diisiiniiyoruz, yazarin bu bagarityr romanlarinda hangi yollar1 ve hangi
teknikleri kullanarak, neyi nasil yaparak kazandigini eser odakli olarak ortaya
koymaktir, diye diisiinliyoruz. Ancak bu noktada sunu da belirtmeden gecemeyecegiz:
Elif Safak, 1980 sonrasi1 Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslayan postmodern egilimli
yazarlarimizdan biridir. Bu egilimin de toplumsal yasamimizda bir karsiligi olmak
gerekir. Bu konuyu calismamizin Tiirk Edebiyatinda Elif Safak’mn Romanciligi
boliimiinde ele alacagiz. Simdi burada, Elif Safak’in edebiyatla, nasil yazdigiyla, nigin
yazdigiyla, postmodernizmle ilgili goriislerini M. Salih Polat’la yaptig1 réportajda
soylediklerinden * aktararak vermeye ¢alisacagiz.

Yazar, nasil yazdigmi soyle acikliyor:

“Ne sekilde yasiyorsam, o sekilde yaziyorum. Yasamla kurdugum iligkinin “nasil™,
edebiyatla kurdugum iligkinin “nasil”’ma daha yakin, daha baglantii. Ben kendime
bakiyorum, dyle ¢ok diizenli, disiplinli, vaktini iyi kullanan bir insan degilim. Tersine,
diizenden ziyade kaosa yakin bir insanim. Benim hayatla kurdugum iligki bi¢imi bu ve
bu yazima da yansiyor.”

“Ozellikle tarihsel boyutu olan bir seyler yazdiginiz zaman, bazi seyleri ilhama
birakmaniz miimkiin degil. Dogal olarak bir 6n arastirma yapiyorum. 17. yilizyil
Ispanya’sin1 anlatmak igin bu sahada bulabildigim her seyi okuyorum. Bu anlamda
gayet bilingli bir caba var. Ama daha sonra, bu birikimden geriye kalan tortu ve hisle
hareket ediyorsunuz. O duygularla yazmaya basladiginizda, en azindan benim igin boyle
bu, herkes i¢in bdyle mi bilmiyorum, ne yazacagnizi kendiniz de ¢ok iyi

' Vecihe Cakir (2007), Elif Safak’in Romanlarinin Tematik A¢idan Incelenmesi baslikli yiiksek lisans
tezinde yazarin yasamini ayrintili olarak incelemistir. (Bk.T.C. Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dal1,Van);
http:/elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=28

? http:/elifsafak.us/roportajlar.asp?islam=roportaj&id=33



bilmeyebiliyorsunuz. Ben &nceden bir kurgu yapip, cergevesini ¢izip tamam simdi
bunu kagida aktariyorum demiyorum. Yazdik¢a kendi kendine gelisiyor metin.”

Neden yazdig1 sorusuna yanit1 soyledir:

“Pek ¢ok varolus alanimdan sadece bir tanesi edebiyat. Elbette ¢ok dnemsedigim bir
alan. Ama buna yiice manalar vermek da istemiyorum. Ben bunu niye yapiyorum, .”
yapmasam olur mu diye sorgulamak da istemiyorum. Yasamak gibi dogal bir sey benim
i¢in

Yazar, Tiirkgeyle iligkisini sdyle agikliyor:

“Ailemin mesleginden 6tiirii benim yurtdigina gidip gelme siire¢lerim oldu. Ve ben
Tirkiye’ye dondigiim zaman Tirkee’yi pek iyi konusamiyordum. Unutmus degildim
ama inceliklerini yitirmistim. Oturup tekrar Tiirk¢e ¢alistim. Tirkge calisirken, kendi
yagitlarimdan daha farkli bir iliski kurdum dille.”

Yazari Postmodernizmle ilgili goriisleri de soyledir:

“Postmoderniteyle birlikte hakikat duygusu pargalandi. Ama postmodernizm bu iilkede
bir kiiflir gibi kullaniliyor. Bu postmodernizme yoneltilen hakli elestirilere katilmadigim
anlamina gelmiyor elbette.” “Ancak, biiyiik biiyiik kahramanlarin degil de, pargalanmis
olanm, kiyida kosede kalmis olanin hikayesini takip etmek, romana inanilmaz bir
malzeme, inanilmaz bir zenginlik saglayabilir. Salman Riisdi’nin s6zlerine de tamamen
katiliyorum. Bati’'nin o homojen, tekil gercekliginin kirilmasiyla birlikte, oteki
kiiltiirlere yonelik bir ac¢ilim geldi giindeme. Bunlari olumlu gelismeler olarak
goriiyorum. Ne var ki, Tirkiye’de edebiyat kuramlariyla ilgilenen insan sayisinin bu
kadar az olmasi, bana ¢ok iziicii geliyor|[....] Bence edebi metinler yeterince ve
derinlemesine incelenmiyor ve tartisiimiyor. Ama son tahlilde ben romanin ve dzellikle
Tirk romaninin gidisatindan hig endiseli degilim.”

Bize gore yazar, kendi kitaplar1 karsisinda, oteki okurlar gibi bir okurdur ve
kitaplarda yazarlarin niyetlerini asan anlamlar, unsurlar bulunabilir. Farkli okumalar bir
yapitta farkli bulgular elde edebilir. O nedenle biz, ¢calismamizda yazarm goriislerinden
yola ¢ikan bir degerlendirmeden ziyade, yapitlarindan yola ¢ikan bir degerlendirme

yoluna gitmeyi uygun buluyoruz.

1.2. Tiirk Edebiyatinda Elif Safak’in Yeri

Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romam 1985 yilinda yayimlanir. Beyaz Kale,
okurlarin ve elestirmenlerin ezberini bozan bir romandir. Yazar, o zamana kadar pek
goriilmedik bi¢imde Pedro’'nin Zorunlu Seyahati, Helmut Von Moltke’nin Tiirkiye
Mektuplar;, Naima’nin Naima Tarihi, Evliya Celebi’nin Seyahatname’si, Adnan
Adwvar’in Osmanl: Tiirklerinde Ilim, Baron de Tott’un Anilar’1, Resat Ekrem Kocu’nun
Tarihimizde Garip Vak’alar gibi kitaplarindan yararlanmis, metni kurarken géndermede
bulunmadan alintilar yapmustir. Yazar, o donemde klasik anlayigla yetismis,

postmodernizmden ve metinlerarasilik kavramindan heniiz yeterince haberdar olmayan



veya bu anlayisi kabul etmeyen okurlar ve elestirmenler tarafindan elestirilmistir.
Ahmet Yildiz ise yazar1 hirsizlikla sug:lamls,tlr.3

Orhan Pamuk ve roman konusunda asil kiyamet ise 1990°da Kara Kitap’in
yayimlanmasiyla kopacaktir. Fitili atesleyen Prof. Dr. Tahsin Yiicel’dir. Gosteri
Dergisi’nde yayimladig1 elestiri yazisina,*” Kotii bir yazar iyi bir romanci olabilir mi?”
diye baglar. Gerisinin nasil gelecegi bu girig ciimlesinden bellidir.

“Kara Kitap ‘edebiyatimizda bir benzeri bulunmayan yeni, modern’ bir roman olarak
sunuldu. Oyleyse biz de alisilmis romanlar gibi bakmayalim bu kitaba, gergekgi
romanin isterlerine gore incelemeyelim onu, kurgusunda siki bir olay 6rgiisii, oluntular
arasinda siki baglar, kisilerin edimleri ve tutumlar1 arasinda belirgin tutarhiliklar
aramayalim. Giiniimiiz romani bunlar1 asti. Ama bu boyledir diye, olmayacak
yanlislarla dolup tasan bir dille savruklugu oOzgiinliige doniistiremeyiz, her tiirlii
tutarlilik gereksinimini hige saymakla ‘yeni’, ‘modern’ bir ‘arayls romani’ yaratamayiz.
Orneklerini ok gordiik, giiniimiiz romaninda tutarh ve bagdasik bir olay érgiisii, tutarh
kisilikler ve davraniglar aranmiyor her zaman. Ama ister ‘gelencksel’ olsun, ister
‘cagcil’, romanin gondergesi kendi kendisidir, dncelikle kendi kendisiyle agiklanir. Bu
da cagcil romanda en azindan bir i¢ tutarliligin, bir i¢ birligin, &geleri arasinda
birtakim derin baglantilarin varligini igerir ve ister istemez birtakim bigimsel
zorunluluklar gerektirir; belirli bir ‘tutumluluk’ ister. Orhan Pamuk’un ‘ansiklopedik’
diye nitelenen kitabiysa, kurgu agisindan higbir bigimde ‘modern’ bir roman olmadig
gibi ( tam tersine, kedince siislii anlatimi, bitip tiikenmek bilmeyen, biktirict benzetme
ve uzatilariyla yiizyil bagi romanlarini animsatir) bu gereklere de uymaz.”

Tahsin Yiicel’in elestirisi, Orhan Pamuk’un romanmimn ‘modern’ olmadig:
yoniindedir. Kanimizca sorun da buradadir zaten; Kara Kitap, modern degil,
postmodern Ozellikler tasiyan bir romandir. Ancak, Tahsin Yiicel’in yazisinda
postmodernizmle ilgili bir isaret bulamayiz. Tahsin Yiicel’in ve sonra bir¢ok aydin ve
entelektiielin sert elestirilerinin altinda, edebiyat dis1 nedenler bir tarafa, bize gore
Tiirkiye’de paradigmanin de§ismesi yatmaktadir. Modernizmin i¢inden konusanlar,
gelmekte olan postmodernizmin uygulamalarini yadirgamakta ya da reddetmektedirler.

Niiket Esen’in Kara Kitap lzerine yazilan yazilardan derledigi Kara Kitap
Uzerine Yazilar® okundugunda, meselenin Kara Kitap’1 astigi, degisen hayat tarzi ve
degisen roman anlayisi ile ilgili oldugu goriilir. Yildiz Ecevit’in aktardigma gore®
1980’lerin basnda Le Monde Dimanche okurlarina mansetten soyle  bildirir:
“Avrupa’da bir hayalet dolasiyor- Bu hayaletin adi postmodernizm.” Ecevit, bu

rkiitiicii hayaletin “seksen sonlari/ doksan baglar1” Tiirkiye’ye ulastigimi sdyler. (s.61)

* Yalem-Celik, S. Dilek (2005), Yeni Tarihselcilik ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarihi Romanlar,
Ankara: Akg¢ag Yay. s.15

* Yiicel, Tahsin (1990), “Kara Kitap”, Hiirrivet Gosteri Dergisi, Kasim.

> Esen, Niiket (Der.) (1992), Kara Kitap Uzerine Yazilar, ist.:Can Yay.

6 Ecevit, Yildiz (2001), Tiirk Romamnda Postmodernist A¢ilumlar, Ist.: iletisim Yay. S.61



Postmodernizm, II. Diinya Savasi sonrasi siiper endiistri ve ileri teknoloji
toplumlarinda ortaya ¢ikan, ilkeleri ve sinirlar1 belirlenemeyen, siirekli tartigmalara
konu olan bir diinya goriisiidiir. II. Diinya Savasi sonras1 dogan giivensizlik ve kaos
ortaminda yesermistir. Postmodern diisiinceye gore tiim kurumlar, sistem, kavram ve
dogrular, insan iriiniidiir ve kurmacadir. Gergek dedigimiz biitiinliik, goérecelidir ve
tartigmaya agiktir. (Yalcmn, 2005, 41-42) Bu diisiince bicimi, edebiyattaki gercekciligi
de sorunsallastiracaktir.

Postmodern romanlara baktigimizda birtakim ayirt edici Ozellikler goriiriiz.
Anlam kopukluklari, anlam bosluklari, list-kurmaca, geri doniisler, boliimlere ayirma,
kolaj, metinlerarasilik, tekrarlar, metnin igine elestirel, politik, sosyal vb. yorumlar
ekleme, romanin kurmaca oldugunu aciklama; mitolojik, efsanevi ve tarihi unsurlar1
gercek Otesi bir ortamda sunma, ironi ve parodi, yazarin ortadan kaybolmasi ya da
varligmi siddetle ortaya koymasi, alternatif diinyalar yaratma, dil oyunlari, zamani
parcalama, ¢ogulculuk vb. bu romanlarda rastlanan 6zelliklerden bazilaridir. ( Yalgin,
45 vd.; Ecevit, 67 vd.)

Tirkiye’de 1980°den sonra tarih, popiiler olur. Tarithi romanlar da buna paralel
olarak daha fazla ilgi gérmeye baglar. (Yalgin, 76) Geleneksel tarihi romanlarin yaninda
postmodern tarihi romanlar da yazilmaya baslanir ki bunu baslatan da yukar1 da séziinii
ettigimiz Beyaz Kale (1985) ile Orhan Pamuk’tur. Bu romam Kara Kitap (1990), Benim
Adim Kirmizi (1999) izleyecektir. Yalgin, yukarida s6ziinii ettigimiz kitapta postmodern
tarihi romanlarin bir listesini vermistir. (s.82-83) Yazar, Elif Safak’mn Pinhan (1997)
romanini da bu listeye almistir. Biz, Pinhan’mm yayim tarihinden 6nceki birka¢ romani —
Oguz Atay’in Tutunamayanlar’m ve Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim’iinii de dncii
olarak ekleyerek- vermek istiyoruz: Emre Kongar, Hocaefendi’nin Sandukasi (1989);
Adalet Agaoglu, Romantik Bir Viyana Yazi (1993); Ihsan Oktay Anar, Puslu Kitalar
Atlasi (1995), Kitab-iil Hiyel (1996); Nedim Giirsel, Bogazkesen (1995); Erendiz Atasii,
Dagn Oteki Yiizii (1996).

Yal¢in, bu romanlarin Yeni Tarihselcilik ve postmodern 6gretiden unsurlar
tasidigin1 soylemektedir. Ona gore Yeni Tarihselcilik Kurammin en 6nemli 6zelligi

edebiyat ile tarih arasindaki ayrimin ortadan kaldirmaya ¢aligmasidir. Bu anlayisa gore,



tarih metinleri; bilimsel gercekleri yansitmaktan ¢ok, ge¢misi yorumlayan kurgular
olarak kabul edilmelidir. Tarihin edebiyatla birlestigi nokta da bu kurgusalliktir.
(A.g.e., 83) Hatirlarsak, modern Oncesi zamanlarda edebiyat ve tarih birbirinden
ayrilmamistt1 ve efsane, destan, masal, halk hikayesi, tarih ayni derecede kabul
goriiyordu. Bu tiirler ve ¢cok daha fazlasi, simdi postmodern romanlarda eski itibarlarina
kavusuyorlardir.

Elif Safak, ilk romami Pinhan’1 bdyle bir postmodern roman ikliminde

yayimlamistir.

1.3. Elif Safak’in Romancihig:

Elif Safak’in romanciligmi, yukarida da isaret ettigimiz gibi, Tiirk romaninda
1980’lerden sonra Orhan Pamuk’un Beyaz Kale (1985) ile acip Kara Kitap (1990) ile
gelistirdigi, Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlas: (1995) ile baska bir boyut kattig1
ve adlarmi yukarida saydigimiz romanci ve romanlarin zenginlestirdigi postmodernizm
ve Yeni Tarihselcilik Akimi ¢ergevesinde degerlendirmek gerektigi kanisindayiz.

Yukaridaki romanlara baktigimizda, postmodernist bir egilim olarak, hemen
hepsinin bir bicimde tarihle iliskili oldugunu goriiriiz. Elif Safak’mn romanlar1 da,
Pinhan ve Mahrem basta olmak iizere, tarthsel boyutu olan romanlardir. Ancak bu tarih,
klasik tarih anlayisindaki monolojik olma 6zelligini tasimaz; heterojen, celiskili, gbrece
ve metinseldir. Uretildigi donemin ve kiiltiiriin damgasini tasir. Onun igin tarihten degil,
tarihlerden s6z etmek gerekir. ’ Ayrica bu yaklasimda edebiyatla tarih arasindaki fark da
ortadan kalkar. Elif Safak, 4Ask romanindan s6z ederken bu yiizden, “Son tahlilde
anlattigim her sey bir hayal iirlinii. Sems de bir hayal iirlinii, Mevlana da bir hayal iiriinii
bir karakter. Asla gercek Mevlana boyleydi, esas Mevlevilik budur, gibi bir iddias1 yok
kitabm,”®  diyecektir. Oysa anlattig1 kisiler tarihsel gergekligi olan kisilerdir. Klasik bir
tarthi roman yazari, anlattig1 kisilerin gergege uygun oldugunu iddia etme egiliminde
olurdu ve gercekten de gergege uygun olmasina calisirdi. Ama artik paradigma
degismektedir.

Postmodernlere gore bir roman, dis ger¢ekligi anlatma giiciine sahip

7" Uslu, Mehmet Fatih(2008), “Greenblatt’m Yeni Tarihselci Edebiyat Elestirisi”, Kritik, S. 1, Mart.
8 http:/www. Elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=251



degildir.’ Yildiz Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak kitabinda'® Adorno’nun su sozlerini
aktarir: “Eger roman gercekci kokenine sadik kalmak ve gergegin ne oldugunu
anlatmak istiyorsa, o zaman ylizeyi  yeniden iiretmekten vazgecmelidir. Bu yiizey,
yalnizca bir aldatmacadir.” Cagdas romanci artik gercegi farkli diizlemlerde,
fantezide, Freudyen diislerde, Jungcu ortak bilingdis1 imgelerde, bilincin labirentlerinde
aramaktadir. (s.15)

Ecevit’e gore (s.5 vd.) ¢agdas romanciy1 yeni bi¢im arayiglarina iten sey, bu
degisimdir. Pargalanmisg, biitiinliigli bozulmus, belirsizlesmis gercekligi yansitmak icin
artik dis gergeklikle ortiisen bir hikaye anlatmak yeterli gelmemektedir. “Anlatilan, artik
‘A’dan ‘Z’ye Oykiilenen bir olay degildir.” Elif Safak, bu nedenle Mahrem romaninda
Be-Ce’nin sozligiinii ‘Z’ harfinden baslatip ‘A’ harfine dogru gétiirecektir. Geleneksel
romanin hikdyesi geri plana itilmis, yerini artik bigim oyunlar: almustir. "'

Postmodern edebiyatta ¢ogulculuk ana bigcim 08esi olmustur. Karsitliklar,
celiskiler, yasanan karmasa oldugu gibi sunulmaktadir. Maddeyle ruh, akilla duygu,
bilimle mistisizm vb. bu metinlerde eszamanli olarak birlikte bulunurlar. Ozgiinliik
kaygis1 ortadan kalkar, metinlerarasilik mesrulasir (Ecevit,18-19); yazar, baska
metinlerden yola ¢ikarak kendi metnini olusturur ve en 6nemlisi bunu yaparken cesitli
oyunlar oynayarak okura yaptiklarmi da agiklar ya da yaptiklarina dair metnine isaretler
birakir. Ornegin Orhan Pamuk, Kara Kitap’1 yazarken romanmi Seyh Galip’in Hiisn i
Ask mesnevisi lizerine kurduguna dair bir¢cok isaret birakarak okurla edebi bir oyuna

girigmistir.'?

®  Yalein-Celik, S. Dilek (2005), Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk Edebivatinda Postmodern Tarih
Romanlar:, Ankara: Ak¢ag Yay. s.53; Elif Safak’in tarihle kurdugu iliski elestirilmistir. Ornegin Fuat
Keyman, Araf’ta Amerika’daki 11 Eyliil olaylarindan s6z edilmemis olmasini eksiklik olarak gérmiistiir
(“Araf ve Tarihsellik”, Radikal II, 18 Temmuz 2004); Siikrii Argin’sa Ask romanindan s6z ederken
gergek tarihlere, insanlara ve mekanlara referanslar1 olan bir metin kurgulaniyorsa, kurgunun uydurma
olanagi vermeyecegini belirtmistir. (Bkz. Elif Safak’m Ask’1i:’Umutsuz Ev Kadinlari’na Sufiyane
Tavsiyeler”, Mesele Kitap Dergisi S.34 Ekim 2009)

19 Ecevit, Yildiz (1996), Orhan Pamuk’'u Okumak, ist.: Gergek Yay.

"' Hasan Biilent Kahraman, 1980 sonra sert bir edebiyatin yerini bazi isimler aracihigiyla daha gevsek
dokulu bir edebiyatin aldigimi belirterek, her seyden 6nce yazinsalin anlam olanaklarinin  degismis
oldugunu ve gorselligin diinyay1 baska bir diizleme tasidigi bir donemde klasik roman yapisiyla i¢inde
bulunulan gergekligi yansitmanin olanaksiz oldugunu belirtir. ( Bkz. Kahraman, Hasan Biilent (2009),
Post-entelektiiel Dénem ve Edebiyat, Ist: Agorakitapligi, s. 71 vd.)

12 Ever, Mustafa(1991), “Adlar ve Kitaplar”, Argos Dergisi, Temmuz.



Ecevit’in Orhan Pamuk i¢cin sdyledigi su sozler Elif Safak’in romanciligini

anlamamizda ipuclar1 verebilir:

“Onemli olan artik ‘kurmaca’nim, ‘yazi’nmn kendisidir Pamuk’ta. Yazarm,
kurmaca metnini olusturmak igin kullandigi tiim Ogeler; tarih, felsefe, psikoloji,
sosyoloji, din, mitoloji, 6zyasamsal Ozlemler/ anilar, v.b. birinci planda onun
malzemeleridir yalnizca; bunlarin kendi 6zgiil gerceklikleri ikinci plana itilmis, kimi
yerde tiimiiyle ortadan kalkmustir. Keyifle dykiilemektedir Pamuk “Beyaz Kale”de;
daha Ozgiir yaratmaktadir artik: “Kendi keyifleri (...), kendi zevkleri (...), igin
yaziyor(dur).” (A.g.e., 25)

Bi¢imi, icerigin bir pargast haline getiren onemli postmodern
romancilarimizdan biri de Thsan Oktay Anar’dir. Yal¢n (s.150 vd.), onun Kitab-iil Hiyel
(1996) romanimi incelerken, bu romanin geleneksel sozlii kiiltiirlimiiz i¢inde yer alan
meddah, kissa ya da menkibe anlaticiligindan yola ¢iktigini, ancak postmodern
etkilenme 1ile geleneksel anlatima dayanan yapisinin yorumlanarak yeniden
diizenlendigini ve yaziya tasindigini belirtiyor. Ortaya ¢ikan metne ise artik ne
geleneksel kiiltiir dairesinden yaklasarak ne de yazili kiiltiir dairesinden yaklasarak bir
tanim yapmak miimkiindiir. Anar, siirekli bir devinim i¢inde metnini bir anlat1 oyununa
doniistiirmiistiir. Tarthi bir atmosfer yardimiyla, tarihi gergekleri harmanlayarak tuhaf,
biraz fantastik, bir miktar absiird 6zellikler tasiyan bir metin ortaya koymustur. Yazar,
artik kullanimda olmayan eski sozciiklerle yiiklii bir dille, anlatiminda cin, biiyii, yilan
gibi masal unsurlarina bolca yer vermistir. Ayrica romanda anlatilan plan ve kroki
cizimleri kitaba eklenmistir. Kuran’dan, Ahd-i Atik’ten Davud ile ilgili alintilar1 epigraf
olarak kullanilmistir. Yal¢in, incelemesini su climlelerle bitirir: * Bdylece romani
tamamladigimizda, bir okur olarak kocaman bir oyunu oynadigimizi ve yazarin bu
oyunu oynarken bizi de oyuna dahil ettigini goriiriiz.” *(s. 182)

Elif Safak’in romanciliginda Orhan Pamuk’tan da Ihsan Oktay Anar’dan da izler

oldugu kanisindayiz. En azindan onlarin a¢tig1 yolda yiiriimiis, onlarin yarattig1 roman

1> Ahmet Oktay, sonradan baslhig1 bir kitabina ad olacak “Romanimiza Ne Oldu?” (Radikal II, 22 Temmuz
2001) yazisinda, Tahsin Yiicel’in yukarida andigimiz yazisindan on yil sonra soyle yazacaktir: “Bir
zamanlar romancilarimiz, Oykiiciilerimiz ansiklopedi maddelerini, baska metinleri kopya etmeyi,
arsivlerde sonsuzca talan edilebilir tarihsel ve yazinsal bir alintilar bolgesi bulmay: ve o bolgeyi kolonize
etmeyi akillarma getirmez, yasadiklari somut zamani anlamaya calisir, roman kisilerine dogru ya da
yanlis, ama deneyimlenmis olaylar hakkinda goriislerini agiklatirlardi.” (s.11) “1980 sonrasi Tiirk romant,
geemisi ve biiyiik harfle yazilan tarihi, hedef kitlenin beklentilerini, tahmin edilebilir tercihlerini ve
bastirilmig arzularini 6n alan big¢imde yeniden diizenleyerek, olaylarini tahrif ederek turistiklestiren ve
ticarilestiren sayisiz Oornekle dolu. Bu nokta, benim nostaljik i¢ ¢ekmemin nedeni ve Ozrii olarak
goriilebilir.” (s.14) (Bk. Oktay, Ahmet (2003), Romanimiza Ne Oldu?, Ist.: Diinya Kitaplar1)  Her iki
elestirmenimizin tepkilerinin, Tirk romanmnin bu tiir oyunlarla gergeklikten uzaklagmasi ve masumiyet
kaybina ugramasi endigesinden kaynaklandigini diisiiniiyoruz.



ikliminde de soluklanmistir. Ancak Elif Safak, kendi kisiliginden, yetisme
kosullarindan, kadin olusundan, sanat anlayisindan, inan¢larindan  kaynaklanan
etkenlerle kendine has Ozellikleri olan bir roman diinyas1 yaratmayi bilmistir,
kanisindayiz.

Postmodernizm, bu anlayisi benimseyenlerin olusturdugu biitiinliiklii, homojen,
sinirlart belirlenmis, tanimlanmis ve donmus bir sanat ve diisiince akimi degildir.
Lyotard’dan yola ¢ikacak olursak postmodernizm “gecici bir kopus durumudur” ve
“toplumlar postendiistriyel, kiiltiirler de postmodern olarak bilinen ¢aga girdikce
bilginin konumu” deg‘;ismektedir.]4 Tartigmalar, bilginin konum degistirmesiyle ilgilidir,
kanisindayiz.

Elif Safak’in romanciligin1 degerlendirirken, onun bazi ayirt edici 6zelliklerinin
oncelikle vurgulanmasi gerektigini diislinliyoruz. Bunlarin basinda, onun bir hikaye
anlaticis1 oldugu gelir. Onun hemen her romaninda en azindan birkag, kimi zaman
onlarca hikdye yer alir. Romanlari, bu hikdyelerin kolaji gibidir. Ornegin Pinhan
romaninda Pinhan’in hikdyesi, Akrep Arif mahallesinin hikayesi, Horoz Baba
tekkesinin hikayesi ve her bir hikdyenin i¢cinde onlarca kisinin, nesnenin hikayesi
anlatilir. Hikayeler birbirini zorunlu kilmazlar. Ancak kurguda bulusturulurlar. Mahrem
romaninda Sisko’nun hikayesi ve Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikayesi
ayr1 ayr1 akar, sonugta iki hikaye tarihsel ve dinsel inanig temelinde ( tenasiih) kurguda
baglanir. Bit Palas’ta on daireli bir apartmanda oturanlar hikayesini okuruz. Baba ve
Pi¢’te, Sehrin Aynalari’nda, Ask’ta benzer bicimde bir¢cok hikaye vardir. Bu hikayeler
Ozenli bir kurguyla birlestirilmeye ¢alisilir.

Bir bagka dikkat cekici Ozellik, romanlarin bi¢cimsel diizenlenisidir. Yazar,
romanlarini birgok boliime ve alt boliime aywrarak yazar. Boliim baslarinda epigraflar
kullanir. Bu boliimlendirmelere ve epigraflarin e¢imine yon veren sey, romanin
icerigidir. Yazar, igerigi, romanin bi¢ciminde yansitmaya calisir. Epigraflar da, igerigi
zenginlestirir. Birkag ornek vermek gerekirse, Pinhan romani boélimlendirilirken,
romanin igeriginde onemli olan “anasir-1 Erbaa”nin (dort unsur) unsurlarini bagslikta
kullanir. Her boliim ayrica kendi i¢inde yine dort bolime ayrilir ve o bolimde
yansitilmaya caligilan “halka, nokta™ gibi tasavvuf kavramlar1 ad olarak kullanilir.
Yazar, Ask romaninda da dort unsuru boliim basliklar1 olarak kullanir ve besinci unsuru

“bosluk” olarak ekler. Mahrem romanim basliklandirirken romanin igerigine uygun

'* Lyotard, Jean-Francois (1990), Postmodern Durum (Cev. Ahmet Cigdem), ist.: Ara Yay., s.10
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olarak “1,2,3” sayilariyla oyun oynar.

Baba ve Pi¢ romaninda boliim basliklar1 olarak asurenin i¢ine konan “kuru incir,
nar” gibi malzemelerin adi kullanilir, ¢linkii romanda agurenin 6nemli bir islevi vardir.

Yazarin dikkat ¢ekici bir Ozelligi de, dilsel tutumudur. Yazar, gilinlimiiz
Tirkgesinde pek kullanilmayan, unutulmaya yiiz tutmus, klasik donemde kalmis
sozciikleri, Thsan Oktay Anar gibi, kitaplardan, sozliiklerden bulup ¢ikararak igerige
uygun bi¢gimde rahatca kullanmakta ve bunu bir Uslup 6zelligi kilmaktadir. Ayrica,
anlatiminda yine klasik donem Tiirk edebiyatinda goriilen “teshis™, “telmih”, “tesbih”,
“seci”, “aliterasyon” ve “tekrar’lara bolca yer vererek romanin temasma uyan siirsel
bir dil kurmaktadir. Yazar, ii¢ romanmi (4raf, Baba ve Pi¢, Ask) Ingilizce yazmus,
boylece bu romanlar, her ne kadar ¢eviriye kendisi katilsa da, Tiirk edebiyatina birer
ceviri roman olarak girmistir. Bu romanlarda diger romanlardaki siirsellik, belki de
ceviri oluslari nedeniyle, pek goriilmez.

Elif Safak’m ilgi goren bir yazar olmasinda, onun klasik donem Tiirk kiiltiirtiine,
tasavvufa, basta Islamiyet olmak iizere dinlere ve inanglara, tarihe, mitolojiye, kutsal
kitaplara, efsanelere kendi anlayis1 cercevesinde hemen her romaninda mutlaka yer
vermesinin 6nemli bir etken oldugunu diisiiniiyoruz. Bu yer verme kimi zaman
metinlerarasilik ¢ercevesinde, kimi zaman yeniden yazma bi¢iminde, kimi zaman
dogrudan alint1 bigiminde, kimi zaman da roman temalarini ve kisilerini bu konudaki
goriislerini yansitacak bicimde se¢me tarzinda olmaktadir. Ornek vermek gerekirse,
Pinhan ve Ask romanlarinin konusu dogrudan tasavvufla ilgilidic. Mahrem’ de
Samanlik, tasavvuf disiincesinin devir anlayist Onemli bir yer tutar. Sehrin
Aynalarr’nda Hiristiyanlik, Yahudilik, Miislimanlik ve tasavvuf 6nemli yer tutar. Siyah
Siit’te tasavvuf Oonemli yer tutar. Birgok romanda seyhler, tarikatlar ( Pinhan, Sehrin
Aynalar, Ask) veya dinsel yoni gii¢li kisilikler ( Bit Palas, Siyah Siit, Araf, Baba ve
Pi¢, Mahrem) bulunur. Hemen her romanda mutlaka evliyalardan s6z edilir. Pinhan’da
Ismihan Kadin’in, Baba ve Pi¢’te Banu Teyze’nin, Sehrin Aynalari’nda Yasl’nm iki
cini vardir. Hemen her romanda olanlara ve olacaklara dair riiyalardan ve gilindelik
olaylardan alametler derlenir. Siyah Siit ve Agsk romanlart goz Oniinde
bulunduruldugunda — bunlar son romanlaridir- yazarin Mevlana, Yunus Emre ¢izgisinde
bir tasavvuf anlayisin1 6n planda tuttugu, giderek oOnerdigi soylenebilir. Yazarin,
tasavvufu; dinsel farklara karsi hosgoriili yaklasimi, Yaratan’dan Otiirii yaratilan
insan1 sevme anlayisi, evrende her seyin ziddiyla var olduguna dair kabulii nedeniyle,

cagdas toplumun ve insanin manevi problemlerinin ¢oziimiinde katkisi olabilecegi
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inanciyla romanlarinda basat bir tema olarak ele aldigi, en azindan bdyle bir izlenim
verdigi kamsindayiz.

Elif Safak’in romanlarinda temel temalardan birini, toplumlarin ve bireylerin
gecmisle kurdugu ya da kuramadigi iliskiler ve bunlardan dogan sorunlar olarak
genellemek miimkiindiir. Ge¢miste yasanan bazi sirlar (Mahrem, Sehrin Aynalari, Bit
Palas, Baba ve Pi¢), Batililasma ve Modernizm ( Pinhan, Bit Palas), ge¢miste
yasananErmeni olaylari, Engizisyon, tarikatlarin yok edilmesi gibi bazi toplumsal
olaylar vardir (Baba ve Pig¢, Sehrin Aynalari, Pinhan), ¢ocuklukta yasanan aile i¢i
sorunlar nedeniyle ¢cocuklar sevgisiz, ¢ogunlukla yalniz biiyliimiistiir (Mahrem, Sehrin
Aynalar, Baba ve Pi¢, Bit Palas). Bu romanlarda ge¢mis, daima simdiyi belirler.
Yabancilasma, koksiizlesme (4raf), kimlik arayisi (Sehrin Aynalarr) gibi temalar da bu
cercevede islenir.

Elif Safak’in biitiin romanlarinda kadin diinyasi bunalimlariyla, diinyaya
bakislariyla, inanglar1 ya da inangsizliklariyla, asklariyla, birbirlerine karsi tutumlariyla,
cinsellige yaklasimlariyla, anne ya da evlat olus tarzlariyla ayrmtili olarak islenir. Onun
romanlarinda kadin diinyasinin biitiin yonleriyle agirlikli olarak ( Pinhan, Mahrem,
Araf, Baba ve Pig¢, Siyah Siit, Ask) yer tuttugu soylenebilir. Bu kadinlar ¢ogu zaman
yalnizdir, ruhsal sorunlar1 vardir ya da kendileriyle, baskalariyla, diinyayla iliskileri
problemlidir.

Son olarak, yazarin roman yazmasinin ardinda kendisiyle, otekisiyle, toplumla,
diinyayla, evrenle, genel olarak hayatla, varolusla ilgili bir derdinin olup olmadigi
konusunda, romanlarindan yola ¢ikarak bir saptama yapip yapilamayacagi iizerinde de
durmak gerektigi kanisindayiz. Yazar, dinsel inanglarmi tasavvuf cercevesinde One
cikardigma gore sorularindan ¢ok yanitlar1 ve Onerileri vardir. Yazarin romanlarinda
Tiirkiye’de yasanan gilincel, toplumsal ve siyasal sorunlar -satir aralarinda bazi sosyal

elestiriler ve gdndermeler, analojiler ( Pinhan’da Akrep Arif mahallesi) ve alegoriler

"> Yazarin Ask romanindan sonra, onun tasavvufu ele alistyla ilgili olarak oldukea sert elestiriler ¢iktr.
Diicane Ciindioglu, Elif Safak’m kalbiyle yazmadigmmi (Bk. “Aklin Kaleminden Kirk Kuralli Ask”, Yeni
Safak gazetesi 30 Agustos 2009), sadece hakikati degil sanat1 da incittigini ( Bk. “Mevlana ve Sems ve
Ask”, Yeni Safak Gazetesi 29 Agustos 2009) sdyledi. Siikrii Argin, Diiccane Cilindioglu’nun hiikmiiniin
altina imzasini attigin1 sdyleyerek romani para-roman olarak nitelendirdi:”Bu sufilik edebiyati bir New
Age modasi! Bu agk edebiyati ise tam bir kitsch!” (Bk. “Elif Safak’in Ask’1: ‘Umutsuz Ev Kadinlari’na
Safiyane Tavsiyeler”, Mesele Kitap Dergisi, S.34, Ekim 2009)
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( Bit Palas’ta Bonbon Palas apartmani) disinda- dogrudan yer almaz. Yer yer ¢agdas
bireyin yabancilagsma, koksiizlesme, yalnizlasma gibi sorunlar1 daha c¢ok gecmis
zamanla (tarih ve kiiltiir planinda) baglantili olarak veya varolus sorunu olarak ( Araf,
Bit Palas, Baba ve Pig¢) islenir. Toplumsal veya smnifsal bir yaklasim goriilmez.
Yasadigimiz giindelik hayat akmaz onun romanlarinda; daha c¢ok kitaplardaki
hayatlarin, kavramlarm aktig1 goriiliir romanlara ve kahramanlarinin hayatlarma.
Yazarin romanlarinda dikkat ¢eken bir husustan yola ¢ikarak psikanalitik bir
yaklagim getirebiliriz. Yazar, birgok romaninda kiiciik yaslarda babasiz kalan, baba
sevgisi tatmamis, babaanne ya da anneanne yaninda, kadinlar yaninda biiyliyen ¢cocuk
temasini igler. (Pinhan, Mahrem, Sehrin Aynalari, Baba ve Pig¢, Bit Palas) Elif Safak’1n,
baba ve annesinin ayrilmasi nedeniyle kiiciik yasta babasindan uzaklasmak zorunda
kaldigini, annesinin ve ninelerinin yaninda biiyiidiiglinii biliyoruz. O zaman sdyle
diyebiliriz: Bu romanlar babaya, babanin adina yazilmig birer mektup olarak da

okunabilir.
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II. BOLUM

PINHAN

Bu boliimde, Elif Safak’mn Pinhan romaninda klasik donem Tiirk kiiltiirtinden

bi¢cim ve igerik agisindan nasil yararlandigini yakin okumayla gostermeye calisacagiz.

2.1. Bicim

Pinhan, bigimsel 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bir roman. Bu ozelliklerin basinda,
kanimizca, icerigin bi¢cim diizleminde de yansitilmasi arzusu gelmektedir. Bu agidan,
Pinhan romaninda bi¢imle icerigin birbirine ayna tuttugu sdylenebilir.

Pinhan, bicimsel olarak biitiiniiyle tasavvuf gorlisline gore alemin temel
unsurlar1 olan toprak, ates, hava ve sudan olusan anasir-i Erbaa,' yani dort unsur
iizerine insa edilmis bir romandir. Yazar, romanint dort ana boliime ayirarak, her ana
boliime bu unsurlardan birinin adin1  vermistir. Adlandirmalar1 yaparken de eski
metinlerden alinty/ montaj teknigiyle beyitler olusturma yoluna gitmistir.2 Ayrica, her
ana boliimiin basmma kendisine ait birer tanimlik koymustur. Romandaki ana bdliimler

kendi i¢cinde yine dort unsurun dort sayisima uygun olarak dort alt boliime ayrilmis ve

' Tasavvuf anlayisina gére madde alemi ates, su, toprak ve havadan meydana gelmistir. Bu unsurlar

goklerin donmesinden ortaya c¢ikmistir. Goklerle dort unsurun birlesmesinden {i¢ g¢ocuk (mevalid-i
selase), yani cansizlar (cemadat), bitkiler (nebadat), canhlar (hayvanat) dogar. Insan, canlilarin en
iistiinii, varlik aleminin 6ziidiir. Dokuz gdk insanlarin babasi, dort unsur da anasit durumundadir. (Artun,
2002,122) Sunar (1974, Ek notlar,10,339), insan viicudunun bu dort unsurdan yaratildigimi belirttikten
sonra insanda bu dort unsura karsilik dort ruh bulundugundan séz etmektedir: Nebati ruh, Hayvani ruh,
Cismani ruh, Insani ruh. Dért ruha karsilik dért duyu organi vardir: kulak, burun, goz, agiz. Dért duyu
organi karsihiginda dort vekil vardir: Emmare nefs ( yani seytan), levvame nefs ( yani biitiin hayati
seyler), miilheme nefs (ilham vasitasi), mutmaine nefs ( itminan verici). Dort nefs karsiliginda dort alem
vardir: Suhud, Melekit, Ceberut, Lahut. Dort alem karsihiginda dort kuvvet vardir: duyma, koklama,
gorme, tatma kuvveti ki sirastyla Cebrail’i, Israfil’i, Mikail’i, Azrail’i temsil ederler (s. 113). Bu
kuvvetler karsihgmmda da dort kitap vardm: Zebur, Tevrat, Incil, Kur’an. Biitiin bunlar1 izafi ruh
kaplamigtir. Nebati ruh suya meyleder, hayvani ruh topraga meyleder, cismani ruh atese meyleder,
insani ruh riizgara meyleder. Elif Safak, romanimi béliimlendirirken bu dortlii sistemden yararlanmistir.
Gariper,C.,Yrd.Dog.Dr.-Kii¢iikcogskun, Y .,Ars.Gor.(2007),“Elif Safak’in Pinhan Romanmda Varolus
Problemi ve Insamin Kendi I¢ Diinyasina Yolculugu,” Unesco Mevlana Yilinda VII. Dil, Yazmn,

Deyisbilim Sempozyumu, Selguk Universitesi, 2-5 Mayzs .
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her boliime ayr1 ayr1 baslik verilmistir. Bu bagliklar, o boliimlerde anlatilanlarin anahtar

kavramlar1 niteligindedir. Buna, roman bir yerinde de gonderme yapilir: “nokta halkaya
devreder/ Oyleyse ne baslangig, ne son/ sadece bir orta nokta.../ adin1 ne koyarsan koy/ ister elma/ ister

nokta/ ister hafiza/ ister halka...”(s.58) Alintida gegen Elma, nokta, hafiza, halka sozciikleri
romanin ilk bdliimiiniin alt boliim basliklaridir. Ayrica her boliimiin basinda da birer
epigraf kullamilmigtir. Ana bolimleri ve alt bolimleri numaralandirarak—kitapta

numaralandirma yoluna gidilmemistir- su bigcimde gdsterebiliriz:

1. Zifiri bir halka id1 toprak,

Yildizlara sigmird1 bazen...

BU BAB TOPRAK AHVALIN BEYAN EDER
Ki TABIATI SOGUK VE KURUDUR

1. ELMA
2. NOKTA
3. HAFIZA
4. HALKA
2. Firuzefam bir halka idi hava

Giinesi perdelerdi bazen...

BU BAB HAVA AHVALIN BEYAN EDER
KI TABIATI SICAK VE RUTUBETLIDIR

1. EMANET
2. HIYANET
3. FELAKET
4. KEFARET
3. Sarabi bir halka idi ates

Kanina susardi bazen...

BU BAB ATES AHVALIN BEYAN EDER
KI TABIATI SICAK VE KURUDUR
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1. HEZARPARE

2. RINDANE
3. PEYMANE
4. PURYARE
4. Sar1 bir halka idi su

Rengiyle dalasirdi bazen...

BU BAB SU AHVALIN BEYAN EDER
Ki TABIATI SOGUK VE RUTUBETLIDIR

1. CEHENNEM KAPILARI
2. NIiDA HAMAMI
3. ELEM SEHRISTANI
4. FIRAR YOLLARI
Yazar, dort sayisindan, kitabin bi¢cimlenisi diginda, igerikte de yararlanarak,
okuru siirekli bu dort unsura gonderir. Ornegin, tekkedeki bir sandig1 anlatilirken, “Dért
kenarinda Kifi yaziyla yazilmis dért ayr1 ibare goze carpardi.” der. (s.10)

Dertli Hagopik, dort kitap ehlinin bir arada yasadigindan s6z eder. (s.38)

Akrep Arif mahallesinin dort kapisi vardir, bu dort kapidan dort ayri riizgar eser:
Demirden dokiilmiis kuzey kapisindan, bad-1 sahbaz; kursuni kaplama giliney
kapisindan, bad-1 pican; bakirdan yapilmis bati kapisindan bad-1 benin; giimiise
kesmis dogu kapisindan, bad-1 piirgt. (s.82)

Dort kapiya dort riizgdrin miihrii vurulup her miihiirde ayri1 bir harf taht
kurmustur: Kuzey-elif, Giiney-cim, Bati-ze, Dogu-mim (s.83).

Mahalle dort oOzelligiyle iin yapmistir: Sarhosluk, giizellik, hiisn-1 adab,
kiifiirbazlik.(s.83)

Nida Hamaminm en satafath kismi olan sicaklik dort eyvanli, dort halvet
hiicrelidir. (s. 89)

Akrep Arif Mahallesi Ramazan’da agizlarma attiklar1 lokmalarm her birini dort
hilta gore tertib edilmesine razi gelirler. (s.173)

Horoz Baba tekkesindeki gizli kitabm adi, Min-El-Evvel-II-El-Ezel (Itikad-1
Anasir-1 Erbaa) olarak belirtilir.(s.124)
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Romanm sonlarma dogru yer alan Kevser ninenin sozleri neden dért sayisi

iizerinde bu kadar ¢cok duruldugunu aciklar:

Dért hilt kavgaya tutustugunda muhakkak biri galip gelir. O vakit otekileri ezer geger;
keser dograr. Kan ve barut kokar dort bir yan. Huzuru kacar insanin. Iste bize boyle
oldu. (s.203)

Pinhan da anlar ki insanda dort unsur vardir:

Safra dedigin atestir; tabiati sicak ve kuru. Kan dedigin havadir; tabiati sicak ve
rutubetli. Balgam dedigin sudur; tabiati1 soguk ve rutubetli. Sevda dediginse topraktir;
tabiati soguk ve kuru. Ola ki bu dordiinden herhangi biri  6tekilere galip gelirse o vakit
viicut hastalanir. Viicudun seldmeti i¢in dordiiniin  muhabbetlerinin aksamamasi
elzemdir (s.205).

Bu paragrafta sayilan dért unsurun ozellikleri ayni zamanda romanm ana

boliimlerini ayirmada kullanilan beyitleri olusturmaktadir.

2.1.1. Yapr

Pinhan, ti¢ ana hikaye iizerine kurulmus bir romandir. Birinci ve kapsayici olan
hikdye, romana adin1 veren gen¢ bir dervisin kimligini bulma/olgunlasma ya da
hakikati bulma arayisin1 anlatan bir hikdyedir. Ikinci hikaye, huzurunu kaybeden Akrep
Arif mahallesinin tekrar huzur bulma seriivenini anlatan bir hikdyedir. Uciincii hikaye
ise Horoz Baba tekkesinin elinde bulunan bir gizli kitabin bir devlet biiyiigii tarafindan
almmak istenmesine kars1 verilen kitabi/ sur1  koruma miicadelesinin hikayesidir.

Birbiriyle yapisal bir bagi olmayan bu hikayeler kendi gerceklikleri ¢ercevesinde
birbirinden bagimsiz olarak ayri ayri baslar, gelisir ve sonuglanir. Olaylarin gelisimi
acisindan hikayeleri birbirine baglayan siki bir neden-sonug¢ iligskisinden s6z etmek
zordur. Hikdyelerde anlatilan olaylar, ayni zaman diliminde, yakin mekanlarda
gecmeleri nedeniyle rastlant1 sonucu zaman zaman birbirine degerler. Ilk iki hikdyenin
yollar1 ise ¢6ziim noktasinda kesisir.

Hikayeleri bir arada tutan sey aralarindaki yapisal bag degil; bigimsel, yapisal
ve igerige iliskin benzerlikler, ortakliklardir. Bu perspektiften bakinca su sdylenebilir:
Diger iki hikdye, Pinhan’mn hikayesini degisik bicimlerde yansilayarak ¢cogaltmakta, ona
ayna tutmaktadir.

Hikayeler arasindaki yapisal benzerlikleri su sekilde aciklayabiliriz:

1. Pinhan’in hikéyesi: Denizli dolaylarindaki Diirri Baba tekkesi huzurludur.
Sonradan Pinhan adin1 alacak olan gocuk tekkeye girer. Pinhan’m bir sirr1 vardir: Iki
bashdir, yani ¢ift cinsiyetlidir. Kimligi boliinmiistiir. Pinhan, bu sirr1 saklamaya

calismaktadir. Diirr1i Baba ve Dulhani Hasan bilen 6zneler olarak bu sirr1 bildiklerini
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Pinhan’a hissettirirler. Pinhan, i¢ catisma yasar. Bu catigsma riiyalarina da yansir. Bu
kisiler Once riiya araciligiyla, sonra gerceklikte ¢6ziimii de ortaya koyarlar. Pinhan, iki
basliliga son vermek zorundadir.

Bu hikaye, Anka ya da Ziimriidilanka diyebilecegimiz bir kusun varligiyla ve
inci hikayesiyle desteklenir. Kusun, Diirri Baba’ya; Diirri Baba’nin Pinhan’a verdigi
inciyi Pinhan ¢aldirir, onun pesine diiser.

2. Akrep Arif mahallesinin hikayesi: Akrep Arif mahallesi kendi i¢ine kapali
ve huzurludur. Mahalleden bir delikanliya asik olan pasa kizi Naks-1 Nigar delikanliy1
mahalleden koparamayinca, mahalleye bir hamam yapilmasini vasiyet eder. Mahallenin
bir ad1 daha olur: Naks-1 Nigar. Bu iki baglilik yiiziinden mahallenin huzuru kacar, garip
seyler olmaya baglar. Mahallenin bilen 6zneleri yedi kocakaridan biri olan Kevser nine
istiareye yatarak problemi tesbit eder. Akrep Arif’in hatrrasma hiyanet etmislerdir.
Mahalle, bu iki basliliga son vermek zorundadir.

Hikaye, kotii bir cin olan Kepoz’un ve kotiiliikklerin habercisi beyaz karmcanin
hikayeleriyle desteklenir.

3. Horoz Baba tekkesinin hikayesi: Tekkenin huzuru, varligini sadece Seyh
Mehmet Miihiir Efendi’nin bildigi ve korumakla yiikiimli oldugu gizli kitabin
Mevkufat kaleminden Misirli Ibrahim Efendi tarafindan istenmesiyle kagar. Kitabin
devletin eline gegmemesi gerekmektedir. Seyh Mehmet Efendi, olacaklar1 haliya
dokiilen kahve falinda goriir. Kitap, Diirr1 Baba’ya yollanir, yerine bagkas1 konulur.
Misirli, yangin ¢ikarttirarak sahte kitabi ¢aldirtir.

Ug hikdyenin yapisi incelendiginde, hepsinin bir sir etrafinda yapilandig
sOylenebilir: Pinhan’1n sirr1, mahallenin sirr1, kitabin sirr1. Ancak, ilk iki hikdyenin ortak
noktalar1 daha fazladir. Ilk iki hikAyede problemlerin iki baslhliktan kaynaklandig
goriilmektedir. Coziimleri, bilen Ozneler gostermektedir. Coziim, iki baslhiligin
giderilmesidir. Iki hikAyenin yollar1 da bu noktada kesisir. Naks-1 Nigar mahallesinin iki
basliliginin giderilmesi dogustan iki bash olan birinin iki baghliginin giderilmesine
baghdir. Bu kisi de Pinhan’dwr. Alt1 kocakari, mahallenin hamaminda, Pinhan’mn iki
bashligmni giderirler. Ugiincii hikdyedeki gizli kitap Diirri Baba tekkesine yollanir.
Pinhan onu hamamda operasyon gecirirken diisiinde gordiigii viicut sehrinin bir
kapisinda goriir. Tekkeye dondiigiinde sandigi suya atar. Kitap sandiktadir, sirri
korunmus olur.

Yukarida ana hatlar1 verilen ii¢ hikdyenin i¢inde ayrica ¢ok sayida hikdye daha

vardir. Bu durum, roman1 bir hikayeler galerisine ¢evirmistir. Bu hikdyelerin romanin
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yapistyla cogu zaman -ayn1 tekkede ya da mahallede yasayan kisilerin veya nesnelerin
hikayeleri olmalar1 diginda- ilgisi yoktur; birini ya da birka¢ini romandan ¢ikarip atmak
ya da romana bu hikayelere benzer birka¢ hikaye eklemek eksiklik ya da fazlalik
yaratmaz. Ancak, yazarin yapmak istedigi tam da budur, diyebiliriz. Ciinkii, postmodern
romanlar, genellikle olaym biitiinsellik kurgusunu ¢ozerek hikayeyi biitiin hayata ve
bircok miimkiin bilesene ve aktdre dagitan anlatim tarzlarmi benimser.’ Yazar, romanda
yer alan onlarca roman kisisinin hayat hikayelerini, onlarin inan¢ diinyalarini, giindelik
yasamlarini, aliskanliklarini, karakter oOzelliklerini, iligkilerini, zaaflarmi ve
yeteneklerini, iyi ve kotii yonlerini kimi zaman birka¢ satirda kimi zaman birkag
sayfada anlatarak 19. yiizy1l tekke hayatin1 ve Istanbul’'un mahalle hayatini belirli bir
acidan canlandirmistir. Bu durum, Gariper’in de isaret ettigi gibi (Bk. A.g.b.) ortaya
karnavalesk bir yap1 c¢ikarmistir. Post modern romanlarda simgeler, gizli Orgiitler,
tarikatlar, tarihi sirlar, seyhleri efsaneler, cesitli toplumsal smiflar, delileri sizofrenler
vb. sikga ele alinan konulardir.* Pinhan’da bu 6zelligi fazlasiyla goriiyoruz.

Pinhan’m bu dagmik yapisin1 Derrida’nin sagilma kavramiyla aciklamak
miimkiindiir. Sacilma, bir noktada yogunlasmayi temel alarak bir temay1 ve tezi
islemeyi yadsir. Daha ¢ok motiflerin tasiyicisidir, gdkkusagi gibi tiim renkleri yansitir.

Ortada, sadece metin vardir.’” Bu metni olusturan hikayeleri sdyle smniflandirabiliriz:

1. Kisilerin hikayeleri,
Kurumlarin hikayeleri (Tekke, mahalle)
Olaganiistii varliklarin hikayeleri( Anka, beyaz karinca, cinler, yilan)

Nesnelerin hikayeleri (inci, gizli kitap)

ok »n

Mekanlarin hikayeleri( hamam, meyhane, kahvehane)

Ayrica, bu hikayelerin i¢cinde tasavvuf kavramlarma, geleneklere, folklorik
unsurlara, halkin sosyal yasamma iliskin ayrintilara yer verilmistir. Aslinda soyle
soylemek daha dogru olabilir: Hikayeler bu ayrmntilar tizerine kurgulanmistir. Romanin;
parcali  yapisindan  zamanin  kullanilisgina,  kurgusundan  oyunculluguna,

metinlerarasiligindan kurmaca yoniine vurgusuna, agik bir metin olusundan ¢ift kodlu

3 Aktay, Yasin (2008), “Kavramsal Agidan Modernnizm’e ve Postmodernizm’e Bakmak,” Modernizmden

Postmodernizme Ozel Say1 Hece Dergisi, S.138.139.140.
4 Yanar, Is1k(2008), “Postmodernizm: Dogusu, Etkisi, Smirlar1,” MPOS Hece Dergisi, S. 138.139.140.
> Tasdelen, Vefa(2008), “Hermeneutik ve Postmodernizm,” MPOS Hece Dergisi, S. 138.139.140.
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olusuna kadar bircok yoOniiyle postmodern bir metin oldugu soylenebilir. Bir
postmodern metin, Bauman’in soyledigi gibi, “Birden fazla ses ya da seklin miimkiin
oldugunu gostermesi ve dolayisiyla da, ayn1 zamanda anlam-yaratim siireci olan sonsuz
yorumlama siirecine katilinmasi i¢in yapilan edebi bir davettir.”(2000, 148) Biz, bu
edebi davete icabet ederken, kendimizi tezimizin bashigi ve romanm 6zellikleri geregi
tasavvufl okumayla sinirlandrmaya g¢alisacagiz. Ancak Pinhan’m ikircikli yapisi, bir
baska ifadeyle ¢ift kodlu bir metin olusu bizi zaman zaman bagka tiirden okumalara da
gotlirebilecektir.

Pinhan, iki diizeyde yapilanmis bir romandir: Yizeysel yap1 ve derin yapi.
Tasavvuf terimleriyle soyleyecek olursak bu yapilara zahiri ve Batmi diyebiliriz.
Roman, bu iki diizey arasindaki gerilim tlizerine insa edilmistir. Romandaki ikirciklilik
de buradan dogmaktadir. Yiizeysel yapida romanda yer alan kisilerin, kurumlarin,
nesnelerin giindelik yasamdaki hikayelerini okurken derin yapida bu giindelik yasami
belirleyen, ona yon veren tasavvufi, dinsel, geleneksel inanislari, degerleri buluruz. Bu
acidan, sembolik bir anlatimi vardir romanm. Yasin Aktay (A.g.m.), postmodern
romancilar1 anlatirken, “Aydinlanmayla yiiceltilen rasyonel, kendine yeten egemen 6zne
diisiincesine sert elestiriler yonelttiler ve insanin diinyadaki roliinii i¢inden ge¢mekte
oldugu ve aslinda hiikkmettigini zannettigi halde fena halde mahkim oldugu bir ugsuz
bucaksiz senaryonun, bir trajedinin i¢ine yerlestirdiler.” diyor. Nitekim Pinhan’in,
tekkenin minyatiirlii kapisinda kendi hayatmin resmedildigini gérdiigii andaki tepkisi,
yazar tarafindan soyle anlatilir: “Onceden yazilana harfiyen uyan, varla yok arasi bir mahlik
degildi ki. Bir sonraki adimi kendi basina hesap eder, kendi yolunu kendisi gizerdi (s.48).” Ancak

Dulhani Hasan ona tasavvufi gercegi soyle anlatacaktir: “Bizim nazarimizda zaten her hikaye,
ta kalubeladan kalma eski bir hikayedir. Gel gor ki hikayesini yagsamamig olanlar bunu bilmez, onlar yeni
bir hikdye arar durur kendilerine.” (s.45) Burada sozii edilen hikaye, yiizeysel yapida hem
edebi hikaye hem de kisilerin hayat hikdyesine isaret eder; derin yapida ise - Gariper’in
de belirttigi gibi ( A.g.b.)- tasavvufi anlamda levh-i mahfuzda zaten yazilmis olan hayat
hikayesine, kadere, alinyazisina isaret eder.

Yiizeysel yapida anlatilan hikayeleri bicimlendiren kurucu ilke, derin yapida ele
alman kavramlardir. Roman, bu kavramlar iizerinden yapilanmistir. Bu kavramlarin en
basinda, Pinhan’m yapisini goriiniim diizleminde belirleyen ve hemen algilanabilen
Anasir-1 Erbaa anlayist gelir ki kitabin dortlii boliimler halinde diizenlenisi konusunda

yukarida yeterince durdugumuz kanisindayiz. Bu dortlii diizenleme {izerinde, goriiniir
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diizlemde olmayan, derin yapidaki tasavvuf anlayisinin devir ve onunla ilgili olarak
tenasiih anlayismin bigimsel diizeydeki yansimasi olan, halka bi¢imli bir yapilanma s6z
konusudur. Yine bu kavramlarla ilgili olarak, romanin bi¢imlenmesinde nokta ve halka
kavramlar1 belirleyici olmustur, kanisindayiz. Ayrica, makro diizeydeki bu halka bi¢imli
yap1 i¢inde romani1 bigimlendiren ana ilke, romanda iki baglilik olarak temsil edilen,
tasavvufun zitlik anlayisidir.

Romanin, tasavvufun devir anlayisina bagl olarak halka bigimli yapis1 iizerinde
durmak gerektigi kanisindayiz. Bu, bizim ylizeysel yapida kalmayarak derin yapiyi
kavramamizi saglayacaktir.

Devir nazariyesine 6 gore evren ve insan, Mutlak Varlik olan Allah’tan ¢ikip
tekrar Allah’a doner. Mutasavviflara gore yeryliziindeki biitlin varliklar Allah’m bir
sifatma mazhardir. Insan, varhiklarm en sereflisi oldugu i¢in Allah’in biitiin sifatlarina
mazhardir. Bu sifatlar insanda tecelli edene kadar sirasiyla biitiin varliklardan geger.
Maddi aleme gelen varlik 6nce cansizdir. Sirastyla bitki, hayvan ve sonra insan sekline
girer. Yani aslina donmiis olur. Bu devir hareketi daireye benzetilir. Insani ruhun yok
olmayacagma inananlar dliimden sonrasi igin iki inanc1 benimserler. Insan, bu dlemde
tam olgunluga erismisse ruh, melekit aleminde kalir. Olgunluga erismemisse, ulastigi
mertebeye gore o mertebenin mazhari olan bir cesede girer. Bitki mertebesindeyse bitki,
hayvan mertebesindeyse hayvan suretinde diinyaya gelir. Ole dirile, gide gele kemale
erisir. Bu goriise tenasiih 7 denir.

Pinhan’da tematik diizlemde bu iki anlayisa yer verilirken romanin bigimsel
diizenlenisinde de uygulamasi yapilmustir. Iki bash olusun ruhsal sikintilarini yasayan
Pinhan, kendi hikdyesini yasamak lizere seyhinin Onerisiyle Denizli dolaylarmdaki
Diirri Baba tekkesinden yola ¢ikmus, Istanbul’da ¢esitli mekanlarda bulunup hikayesinin
ona gosterdiklerini yasayarak ve geregini yerine getirerek kadin olmay1 se¢mis ve sonra

tekrar Diirri Baba tekkesine donmiis ve orada 6lmiis, yani cemberi tamamlamistir. * Bu,

% Viicud-u Mutlak’tan evrene gelinceye kadar olan béliime kavs-1 niizul, diinyadan Viicud-u Mutlak’a

varincaya kadar gegen zamana da kavs-1 uruc denir. (Artun,2003,97;Golpinarli, 1985,70) Devrin ortalama
zamani elli bin y1l olarak kabul edilir. (Gdlpinarli, 1977,94)

7 Kokii eski Misir’a, Hind’e kadar giden ikinci goriiste diinyaya tekrar gelis yoktur. (Golpmarh, 1985,
69) Ocak (2007,184), Museviligin, Hiristiyanligm ve Islamiyetin tenasiihii kabul etmedigini, fakat islam
tarihinde gesitli heterodoks mezhep ve tarikatlarda genis ¢apta yer buldugunu belirterek Bektasilikte bu
inanca genig yer verildigini soyliyor.

¥ Gariper de bu dairesel yapiya isaret etmistir. (Bk. A.g.b.)
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hi¢ kuskusuz, ileride gdstermeye calisacagimiz gibi, tasavvufun seyr-i silitk ° anlayismi
sembolize eden bir hikayedir.

Romanin E/ma baglikli ilk boliimiiniin basinda Ahi’den alinan “ Devir tamam oldu/
Diinyaya geldim” dizeleri epigraf olarak kullanilarak  devir anlayisina gonderme
yapilmistir. Bu boliimiin girisinde, ana metinden bir kiigiik yuvarlakla ayrilmis bir
buguk sayfalik ayr1 bir boliim var. Bu boliim, “Tas képriiniin tam ortasinda durdu.”(s. 9)
climlesiyle basliyor. Uzaktan taht sehri goriinmiistiir. Pinhan, agyar ile karsilasmadan
once tanidik bir sima gormek umuduyla suya bakar. Suya, “ De bana, vuslatimiza daha gok

var m1?” diye sorar. Yanitini bilmiyoruz. Kendini bulmaktan korktugunu okuruz.

’ Tasavvufun temel kavramlarmdan olan siilik, insanin ruhsal yonden armmasi siirecindeki manevi
yolculugudur. Niyazi Misri’ye gore, ciiz’i ruhun killi ruha kavusmasidir. (Askar,1998,320) Varolus
noktastyla kemale eris noktasi arasmda siirmektedir. “Oliimle bitmeyen, sadece diinya hayatiyla sona
ermeyen sonsuz bir seferdir.”(Askar, 321) (ileride gorecegimiz gibi Mahrem romaninda Memis Efendj,
Aruzyak’a, “Ve bize oliimle bitmeyen hayati oyna.”’(s.132) diyecektir.) Tarikatlar, Allah’a giden genel
stirece siilik adin1 vermisler, siillikun metodunu kendi uygulamalariyla 6zellestirmislerdir. ( Askar, 321)
Vahdet-i Viicud’a inananlar siiliiku bir daire olarak farz ederler. Cikis kavsinde fena mertebeleri vardir.
Fakat bu mertebelere ulasanlar tam olarak olgunluga erisemezler, bekd mertebeleriyle seyr-i siilike
basladig1 yere donmesi sarttir.( Golpmarli, 1985, 55) Sunar (1974 ) yedi mertebe saydiktan sonra (s.94—
95) bu manevi seyrin dort seyir ile gosterilmesinin de sufilerce kabul edildigini belirtiyor (s. 96) :1. Seyr-
ilallah, 2. Seyr-i fillah, 3. Seyr-i maallah, 4. Seyr-i Anillah. Kisaca dzetleyecek olursak, ilk seyir insani
nefs mertebesinden hakiki viicut olan Allah’a dogru seyirdir, sonunda suretteki ¢okluk perdeleri kalkar.
(s. 96) lkinci seyirde beseri sifatlar yok olur, Allah’m sifatlariyla sifatlanilip ahlakiyla ahlaklanilir.
Ugiincii seyirde ikilik ortadan kalkar, i¢ ve disa ait zitliklar yok olur. Son seyirde vahdetten kesrete dogru
seyir vardir. Birligin c¢okluk, ¢oklugun birlik oldugu mertebedir. (s. 96) Golpmarl, fend (yokluk)
mertebelerini tevhidin {i¢ li¢ mertebesi olarak soyle gosteriyor: Tevhid-i ef’al, tavhid-i sifat ve tavhid-i
zat. (1985,52) Ilk mertebede salik, her isin Tanr isi oldugu bilgisini olus haline getirir. Ikincisinde
sifatlarin tiimiiniin Tanr1 sifatlar1 oldugunu anlar, yaratiklara ait sifatlar yok olur. Tavhid-i zat’ta
sifatlarin Tanr1 zatinin tecellisi oldugunu goriir ve her sey goziinden silinir. Tanridan baska varlik
goremez ve bu bilgi ve gorgiiyii olus haline ulastirir (s. 53) Manevi yolcu, tevhid-i zat’tan sonra,
olgunluga erismek igin bekd mertebeleriyle basladigi yere donmelidir. Yolcu, 6nce her seyin Tanri
varligiyla var oldugunu, Tanr1’nin zatinin mazharlart bulundugunu anlar. Kendisini de Tanr1 zatiyla kaim
goriir. Ikinci mertebede Tanr1 sifatlarmi mazharlarda, var olan her seyde goriir. Kendi sifatlarmin da
Tann sifatlarinin zuhuru oldugunu anlar. Son mertebede her isin sifatlarin muktazasi oldugunu anlar,
kendi iglerinin de Tanr1 isleri oldugunu bilir. Cikarken her seyin ayri bir varligi oldugunu zannederken,
doniiste her seyin Tanr1 zatiyla var oldugunu anlar, Allah’la var olusun zevkine varir. ( Golpmarli, 1985,
55)
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Boynundaki sahtiyan kesede bir inci vardir. Oniinde ona kilavuzluk ettigi anlagilan bir
kandil vardir. Kandil séniince aradigi yerin burasi oldugunu anlar. (s. 9) Bu boliimde
yanitlanmast gereken birgok soru isareti birakilmistir:  Epigrafin anlami nedir?
Kopriiniin anlami nedir? K6priiniin tam ortas1 neden vurgulanmistir? Suyla konusmanin
anlam1 var mudir? Vuslat nedir? Agyar kimdir ya da nedir? Incinin 6zel bir anlami var
midir? Kandil ni¢in Pinhan’in Oniisira yiirlimektedir? Ve en 6nemlisi bu bir buguk
sayfalik metin ana metinden neden ayrilmistir? Bunlara benzer daha bir¢ok soru sormak
miimkiindiir.

Bu bir buguk sayfalik metnin devami 61. sayfada, yine kii¢iik bir yuvarlakla
ayrilmis kisimda bir sayfanin {icte biri kadar yer tutacak kisalikta verilmistir. Artik

kopriiniin ortasinda duran kisinin adi bellidir: Pinhan.

Pinhan, sirdasi olan dereyi gegmeden once, tekkeden ayrilaliberi avucunda simsiki
tuttugu inci tanesini havaya kaldirdi....Basinda biraktigi tek sag¢ telini kopardi.
Kusaginin arasinda tasidig1 sahtiyan1 agiga ¢ikardi. Inci tanesini ve yol boyu kendisine
eslik eden mavi kokuyu derinin igine koydu. Sa¢ teliyle dikip, ufacik bir kese yapti.
Sahtiyan keseyi boynuna asarken, son bir kez doniip geriye bakti. Tuz kesilmedi, ne de
tas. Geriye doniip bakti ve.....

Ol vaziyette sehr-i sehir-i Istanbul’a vardi. (s.61)

Burada dikkat edilmesi gereken ayrmtilar sunlardir: Pinhan, sahtiyan keseyi tek
sa¢ teliyle heniiz yeni dikmekte ve inciyi boynuna yeni asmaktadir. Oysa ilk boliimde,
“Boynundaki sahtiyan keseyi burnunun hizasma kaldirip, goniil oksayan bir nazarla bakti ona. ...incinin
fistltillarini, nefes alip verislerini dinledi.”(s. 9) diye yazmaktadwr. Demek ki, hikdyenin
baslangict aslinda bu boliimdiir. Nitekim bu bdliimiin son ciimlesi, “Geriye déniip bakti
ve.....”(s.61) biciminde bes noktayla yarim birakilmistir. En basa donecegimiz nokta
burasidir. Boylece bir cember ¢izilmis olmaktadir. Arada, Pinhan’in tekkeye girisi, iki
baslt olusunun anlasilmasi, Diirii Baba’ya ilgi duymasi, tekkeden ayrilmasi vb.  geri
dontislerle anlatilmistir. Romanin bir yerinde bu dairesel bicimin gerekgesine igaret
edilmistir: “nokta halkaya devreder/ 8yleyse ne baslangig, ne son/ sadece bir orta nokta...”(s.58)

Roman o yiizden bir orta noktada baslamis ve nokta, halkaya katilmistir.
Pinhan’in Istanbul’a gelene kadarki hayatinin anlatildig1 bu béliim kiigiik halkadir. Bu
halka, baska ve daha biiyiik halkanmn icinde yer alir. Nokta '° Tanrrmmn ilk

19 Ozkirmli (2004, 993) noktanmn, tasavvufta mutlak varlik olan Tanrmm ilk taayyiin, belirme isareti
sayildigint belirttikten sonra Goélpmarli’nin , “Sufilerce nokta, harflerin baslangict ve sonudur; biitiin
harfler noktanin yayilmasindan meydana gelir, su halde harflerin hepsi de noktadir ve biitiin harfler, bir
noktadan ibarettir.” s6zlerine yer veriyor. Buna gore nokta Tanr1 bilgisi, evren de Tanri bilgisinde beliren

surettir. Nr’un ( 1976, 156) anlattigina gore Imam-1 Ali,” Ilm bir noktadir, cahiller onu bilgisizlikleri
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belirme isaretidir. Halka ise, Gariper’in de belirttigi gibi (A.g.b.) noktalarin
toplamindan olusan varlik aleminin dongiiselliginin ve tasavvuftaki devir anlayisinin
sembolii sayilir. Romanin 214. sayfasinda iki kii¢iik daire ile ana metinden farkl
olduguna isaret edilmis olan boliimde koprii sahnesi yine karsimiza ¢ikar. Pinhan,
Istanbul’da yasamasi gereken hikdyesini yasamis ve geri donmektedir. Romanimn
basladig1 kopriiye gelmistir. “Tas kopriiniin tam orta yerinde durdu.” Hatirlanacagi gibi bu,
romanin ilk ciimlesidir. Halka tamamlanmistir. “Artik biliyordu ki ne geriye ne ileriye hangi
yone adim atarsa atsm, karsisinda hikayesini bulacakti.”’(s.214) ‘“Yasanan, yasanilan ve aslolan
tekerriirdii; ve tekerriirde higbir sey baki kalmazdi. Oyleyse déniip durmali halka diye diisiindii.”’(s.215)
“Dénmeli ki 6liimlerden hayat dogsun. Dénmeli ki baska baska demlerde, baska baska sifatlarda viicut
bulayim. Donmeli ki her dem baska bir siret ile geleyim.”(s.215) Burada, hi¢ kuskusuz
tasavvufun devir, tenasiih ve halka kavramlarina isaret edilmektedir. “Uzun, dalgali sagh
kadin tas kopriiniin ayaginda kirmizi bir giil gordii.”’(s.216) Bu climleyle Pinhan’m kadin
oldugundan ilk kez s6z edilir. Tekkeden cift cinsiyetli olarak ayrilan Pinhan, kadin
olarak dondiigiinde Diirri Baba tekkesinin yikilmis oldugunu goriir. (s.217)

Burada, devir ve tenasiih anlayisini yansitan bir sahne lizerinde daha durmamiz
gerekmektedir

Karanfil Yorgaki, Pinhan’1 izlemis, inci tanesiyle birlikte onun ardindan tekkeye
gelmistir.  Pinhan’in  cesedi derenin kenarindadir. Karanfil, Pinhan’1t tekkenin

mezarhigina gomer. Bir de mezar tas1 yapar ve mezar tasindaki oyuga inciyi yerlestirir.

hesabiyle ¢ogaltirlar.” soziinli ifade ettikten sonra  ildhi sirlarin da  Allah tarafindan inzal olunan
kitaplarda, kitaplarin i¢inde Kuran’da, Kuran’da Fatiha suresinde, onda besmelede, besmelede ‘be’de,
onun da altindaki noktada oldugunu anlatarak, “Iste o nokta benim.” demistir.
Niyazi Misri’nin Divani’ndan aldigimiz birkag beyit (Nar, Seyyid Muhammed(1976), Misri Niyazi
Divam Serhi (Haz.Mahmud Sadettin Bilginer), Ist.. Baha Matbaasi.) kanimizca tasavvufun nokta
kavramini giizel anlatmaktadir:

Kam bir noktadir ilm ancak ey dost

Cogaldikga dolar kalbe hem-ii gam

Hak ilmine bu é}em bir niisha imis ancak
Ol niishada bu Adem bir nokta imis ancak

Ol noktanin i¢inde gizli nice bin derya
Bu élem o deryadan bir katre imis ancak

Ates-i rusar ile yanmus kararmis gehresi

Harf libasindan soyunan nokta-i uryana bak
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Tasin tstiine su dizeleri yazar:

Periden giizel huriden miistesna
Sebebi envai bela tiirlii cefa
Yedi diivel ¢ehrene miiptela
Ben garip asik-1 Seyda iken
Terk-i can etmen reva m1 bana

Bi- vefa, bi-vefa, bi-vefa (s.218)

Karanfil, Pinhan’in tekkeye ilk geldiginde gordiigii sarabi renkli kusu gortir.
Kusun, “mavi bulutlu gozlerini ve o gozlerde biriken yaslar1...” bigimindeki anlatimindan onun
Diirri Baba oldugunu anlariz. Fakat daha ilginci, Karanfil’in mezar tagina yazdig: siiri
daha once 54. sayfada gOrmiis olmamizdir. O sayfalara dondiiglimiizde gorecegimiz
sey, Pinhan’n bu siiri bir kadinin mezar tasinda okudugudur.

Pinhan, tekkenin mezarligindadir.

“Pinhan basini yerden kaldirdiginda bir baska kadin mezar1 dikkatini celbetti. Ayaklari
o tarafa dogru kendiliginden siiriikleniverdi sanki. Doért bir yaninda mor menekselerin boy
verdigi bu mezarm iri, mavi damarli siitbeyaz mermer taginda, kiigiiciik bir oyuk vardi. / Pinhan
bu oyugun ne i¢in yapilmis olabilecegini ¢ikartamadi. Belki de eskiden oyukta sakli olan seyi
birileri ¢ekip ¢ikartmisti; yahut tam aksine, o sey heniiz yerine konmamisti. Oyugun etrafinda
kalin ve kizil bir sa¢ Orgiisii genisge bir halka ¢iziyordu. Sa¢ orgiisii giil kokular1 yayiyordu.

Pinhan merakla, bir bu kizil 11k huzmesine, bir oyuga, bir de altindaki misralara bakti.

Periden giizel huriden miistesna

Sebeb-i enva-i bela tiirlii cefa

Tam ¢ tane ismin var iken,

Sonuncusu Canfeza

Yedi diivel ¢ehrene miiptela

Ben garip asik-1 Seyda iken

Terk-i can etmen reva m1 bana

Miisterih ol sirrim1 vermem agyara

Sirrin da senle beraber karisti topraga

Bi- vefa, bi-vefa, bi-vefa

Pinhan bu mezarin basma vardiginda i¢inin bir tuhaf oldugunu, yiireginin sizim sizim
sizladigmi fark etti. Hi¢ bilmedigi birinin mezar1 karsisinda neden bdylesine allak bullak

oldugunu anlayamadan, musralar1 tekrar tekrar okudu, iyice ezber etti. (5.54)
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Bu sahneden anlamamiz gereken sey, kanimizca, Pinhan’m kendi mezari
basinda, kendisi i¢in yazilan siirt okudugudur. Nitekim, kadinm Tgiincii adidir
Canfeza.'' Kadm, yeryiiziine tekrar tekrar gelmistir. Pinhan’in hi¢ bilmedigi birinin
mezar1 karsisinda allak bullak olmasinin nedeni budur. Pinhan’mm kadin olduktan
sonraki kizil saglari, kopriiniin ayaginda buldugu kirmizi giil de bunu dogrular
niteliktedir. Pinhan, kopriiniin ortasindayken o nedenle, “Yasanan, yasanilan ve aslolan
tekerriirdii; ve tekerriirde higbir sey baki kalmazdi. Oyleyse doniip durmali halka.” (s.215) diye
diisiiniir. '* Halka tamamlanmistir.

Romanin bi¢imlenmesinde kurucu ilke olan temel kavramlardan biri de

Tasavvufun zitlik * anlayisidir. Esasen Pinhan, tematik diizeyde bu anlayis iizerine

""" Vecihe Cakir, Canfeza admm Halikin beka sifati oldugunu vurgulamaktadir. (Bk. (2007), Elif

Safak’m Romanlarinn Tematik Acidan Incelenmesi, Basiimanmus Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii Yil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van.)
20 Nar (1976, 160), Misri’nin asagidaki beyitlerini serh ederken Allah’in her an bir tecellide

bulundugunu, mevcidatin her an yok olup yine viicuda geldigini belirtiyor.

An-1 daimdir hakikat giinesi

Anim ben gitmezem, ben gelmezem
Sirr ile bana i¢imden sdylenir
Misriya ben dogmazam ben lmezem

1 fslam Tasavvufunda Tanri’dan baska mevcut olmadigina inanilir. Varlik tektir ve birdir, Mutlak viicut
olan Tanrr’dan ibarettir. Bu anlayista her sey zitt1 ile bilinir. Mutlak giizelligin zitti mutlak ¢irkinlik,
mutlak iyiligin zitti mutlak koétiliktiir. Mutlak varligin zittt yoktur. (Giinay, 2004, 28) Tasavvufa gore
insanin hem iyi hem kotii halleri ve huylar1 kendinde toplamis olmasindaki hikmet, her seyin ancak kendi
zittryla var olmasindadir. /i bilinmezse kétii de bilinemez. Ancak aslolan hayirdir; ser, nisbetten zuhur
eder ki aslinin 6nlenmesinden ibarettir. Hepsi, Allahin fiilleridir. ( Sunar,1974, 215) Niyazi Misri, liituf ve
kahir gibi sifatlarmn birbirine zithginm goriiniirde oldugunu, hakikatte ayni oldugunu belirtir.
(Askar,1998, 257) Allah, biitiin esyayr zittiyla yaratarak kainata diizen vermistir. Birgok zit unsuru
yaratarak birini digerinin anlasilmasina vasita kilmis, biitiin zitliklar1 bir araya getirerek birligi meydana
getirmistir. Su, ates, hava ve toprak gibi zit unsurlar1 bir araya getirerek bunlari Kainatin asil maddesi
kilmigtir. (Giifta, 2004, 88) Yunus Emre gore, toprak ve su cennete; ates ve yel ise cehenneme aittir.
(Giinay, 43) Yine Yunus’a gore insanlarin viicutlarmi olusturan dort unsurdan dort iyi ve dort kotii huy
gelerek birbirine zit davraniglar olusturmustur. (Gilinay, 69)
Divan sairleri de zitliklarda bir hikmet bulmuslardir.

Tertib-i ka’inatta olmazdi iltizam
Bu ihtilaf-1 hélde bir hikmet olmasa (Yenisehirli Avni)
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kurulmus ve bicimsel diizeyde de bu anlayis yansitilmaya c¢alisilmistir. Elif Safak,
tasavvufun bu zitlik anlayisini romana adini veren Pinhan’in sahsinda somutlastirarak
onu iki bagl, yani cift cinsiyetli olarak kurgulamistir. Yine, romani birbirine zit
ozellikleri olan dort unsur {izerine kurmustur. Yunus’un belirttigi dort unsurun 1iyi
huylar doguran foprak ve su, koti huylar doguran hava ve atesi Naks-1 Nigar
mahallesinin anlatiminda referans olarak almistir. Ayrica mahalleyi iki adli kilarak, 1yi
insanlarm karsisina kotii insanlar ( Nevres, Misirli, Tannaz Mustafa); iy1 cinlerin

karsisina kotii cin olan Kepoz’u koyarak bu zit/ik anlayisimi somutlastirmistir.

2.1.2 Zaman

Pinhan, tarihi bir roman 6zelligi tasimakla birlikte hangi tarihi kesiti anlattigi
acikca belirtilmemistir. Cilinkii yazarin amaci tarihi bir roman yazmaktan cok,
Osmanli’nin tarihin bir donemindeki sosyal, kiiltiirel ve giindelik hayat1 lizerinden bir
roman kurmaktir. Yani amag, tarihin belirli bir donemini gergekligin temsili olarak
romanlagtirarak anlatmak degil, o gercekligi romanda bir malzeme olarak kullanmaktir.
Ozkul’un ' da dedigi gibi, postmodern romancilar tarihin kurmaca gercekligine dikkat
cekerler. Hakikat, kisisel ve cemaate 0zgii bir sey olarak goriliir. Gergeklik anlayigt
kurmaca ya da baglamsaldir

Ote yandan Pinhan, temel olarak devir ve tenasiih anlayisi geregi “hayatin
durmaksizin tekerriir ettigi”nin altin1 ¢izerek vurguladigi i¢in, yazarm olay zamani
iizerinde durmamasi olagan sayilabilir. Romanim mistik bir tecriibeyi'> hikéye ettigi
g6z oniinde bulunduruldugunda, olay zamaninin su yiizyil ya da bu yiizyil ~ olmasinin
pek bir 6nemi olmayacaktir. Ayrica romanin masallara ait unsurlar tasimasi da zamanin
belirsiz olusunda etken olmus olabilir. Ciinkii bilindigi lizere masallardaki olaylar
sonsuz bir simdiki zamanda geceklesir. (Tokel, 2000, 21) Ancak, zamanin belirsiz

olarak birakilmasi postmodern bir oyun olarak da diisiiniilebilir. Yazar, olay zamanini

'*" Ozkul, M.Murat (2008), “Post-modern Dénemde Roman ve Nitelikleri,” MPOS Hece Dergisi, S.
138.139.140.
15 “Gergek mistiklerce daima isaret edilmistir ki mistik tecriibe, zamani astigindan, o, bir ‘Ezeli

Simdi’nin tecriibesidir.”(Sunar, 1975, 194)
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dogrudan vermek yerine birtakim isaretler birakarak okurla oyun oynamis olabilir.
Yazar, boyle bir oyuna girmis ya da girmemis olsun romandaki bazi isaretlerden olay
zamanini 19. yiizyilin baglar1 olarak yorumluyoruz. Bu isaretlerin birkagini su sekilde

aciklayabiliriz:

Romanda bir devlet hitkmi var.

Denizli Kadisina hiikmiim ki,

Denizli kazasinda Diirri Baba tekkesinde toplanmis olan Hikdyeciler taifesi
duyduk ki, sapkinlik ve daldlet ve memleketi dinden saptirmak iizre olup, Istanbul’dan
kagirilan zindik kitabi saklamakla, ser-i seriften sapmakta, kiifr ii ilhdd iginde olmakta,
saz ve soz ile fisk-u fiicir edip, namaz kilmazmis....Sapkinliklar: sabit olanlari

hapsediip, tekkenin faaliyetlerini tez zamanda durdurasin. (s.214)

Bu hiikiimden devletin, tekkenin heterodoks yapisimma karsi oldugu
anlagilmaktadir. Osmanl tarihinde bu tiir olaylarin yasandigi donem bilinmektedir.
Kara, devletin 1830’larda ‘hakkindan gelmek’ i¢in Bektasi aramaya basladigin1 yazar.
(2003, 27) Onsozde de 1826°da Yenigerilikle birlikte lagvedilen Bektasi tekkeleri basta
olmak tizere biitiin tarikatlarin baski altina alindigini, ancak en biiylik darbeyi
Bektasiligin yedigini, idamlarin ve siirgiinlerin oldugunu séyler. Kocu da (2001, 73)
Sultan II. Mahmud’un 1826’da kanli bir sehir muharebesiyle Yeni Ceri Ocagi’ni
kaldirdigini, ocakla siki bagi olan Bektasilerin, Bektasilikle damgalanmis rintmesrep
kimselerin boyunlarini kurtaramadigini yazar. Yukaridaki hiikiim sonucu Diirri Baba
tekkesinin ortadan kaldirildig: diisiiniiliirse on sekizinci ylizyil sonlar1 on dokuzuncu
yiizyil baslari romanda anlatilan zaman dili olarak kabul edilebilir.

“16. ve 18. yiizyillar arasinda Istanbul mahalleleri giindelik hayatin ice ddniik
dinsel  kiiltir  araciligiyla  yasandigi  kapali mekanlar olma  6zelligini
korumuslardir...ayn1 dinin degisik mezheplerine girmis insan topluluklar: da giindelik
hayat i¢inde mahalle 6lgeginden daha dar bir ghetto olgusunun ortaya ¢ikmasma yol
acmuslardir.”(Isin,1995,81) Romanda anlatilan dort kapidan girilen Naks-1 Nigar
mahallesi  bu oOzellikleri fazlasiyla tasimaktadir. Naks-1 Nigar, sevdigi gen¢ bu
mahalleden oldugu icin sevdigine kavusamamuistir; ¢linkli mahalleli disaridan kiz alip

disartya kiz vermemektedir. Osmanli mahallesinin yukarida belirtilen 6zellikleri 19.
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yiizyilla birlikte kaybolmaya baslar. Artan niifus ve iktisadi etkenler mahallenin sosyo-
kiiltiirel cercevesini parcalar, gilindelik hayatin geleneksel igerigi ¢okmerkezli kent
yasami icinde erimeye baglar ( A.g.e., 80). Aslinda romanda anlatilan olaylarin arka
planinda da belirtilen donemin getirdigi kosullarin oldugu diisiintilebilir.

Bir 6nemli isaret de kocek oynatmaktir. Kahvelerde kdgek oynatmak, tulumbaci
zevki olarak Tanzimat’tan sonra yaygmlasmustir. (A.g.e.,242) Pinhan’da, Karanfil
Yorgaki bir kocektir. Tulumbacilar da 19. yiizyil Istanbul hayatmin yarattigi bir
kahraman tipidir. Kahvelerde destanlar sdylenir, yangin destanlar1 da vardir bunlarin
arasinda. (A.g.e., 257). Romanda bir yangin destanindan alintilar yapilmaistir.

Bir igsaret de mahalle hamamlarinin Tanzimat’tan sonra yayginlagmasi, kadinin
glindelik hayata girmesidir. (A.g.e.,264) Hamam kiltiirii en renkli dénemini 19.
yiizyilda yasamis, Lady Montagu kadmlar hamamini her ¢esit dedikodunun yapildig: bir
kadinlar kahvesi sayilabilecegini sOylemistir. (A.g.e.,264) Pinhan’da, Naks-1 Nigar,
mahalleye bir hamam yaptirir. Mahallenin adinin Naks-1 Nigir olmas1 da bu ylizdendir.
Mahalle kadinlar1 orada toplanir.

Yazarin zamani kullanis1 ¢izgisel degildir. Olay, belirli bir zamanda baslayip
belirli bir zamanda sonu¢lanmaz. Cogu zaman, belirli bir zaman dilimi anlatilirken
gecmis zamana doniiliir, oradan bagka bir zamana gecilir. Zaman, ileri geri sigramalarla
ilerler. Kimi durumlarda hangi zaman diliminden s6z edildigini belirlemek i¢in bir
hayli ¢aba gostermek gerekir. Yazar, zamani pargalamis, onunla oynamistir. Ornegin,
romanin basladigr Elma boliimiiniin girigindeki bir buguk sayfalik kismin olay i¢cindeki
zamanin1 belirlemek ilk anda imkansizdir. Pinhan, koépriinin tam ortasindadir.
Boynundaki sahtiyan kesede bir inci vardir. Istanbul’a yaklasmistir. Oradan birdenbire
Diirri Baba’nin ebru yaptig1 odaya geceriz. Zaman, kopriiniin ortasinda durdugu
zamandan 6nce mi, sonra m1 bilmiyoruzdur. Oradan da hatirlama yoluyla, Pinhan adin1
alacak olan ¢cocugun tekkeye giris zamanina geceriz. Burada, tuhaf bir kusun boynunda
bir inci vardir. Ancak, bu incinin kopriiniin ortasinda duran kisinin sahtiyan kesesinde
tasidig1 inci oldugunu bilmiyoruzdur. Bu arada tekke hayati anlatilir, tekkede bulunan
dervislerin hikayeleri anlatilir. Kiglar, baharlar gelir, gecer. Cocuk, Pinhan adini
aldiginda degisme baglar; biiylimiistiir artik. “Diirri Baba Pinhan’m eline findik iriliginde
bembeyaz bir inci tanesi birakti.”(s.61) climlesinden anlariz ki Pinhan, kdpriiniin ortasinda

dururken sahtiyan keseden ¢ikardigi inciyi Diirri Baba vermistir. Ayrica, “Diirri Baba
sozlerini bitirmeden havada bir kandil peydahlandi...Bu kandil sana yol gdstersin. Adim fasli-1 hazan

koyalim. Séndiigii yerde aradigini bulasin.”(s.61) sézlerinden 10. sayfada sonen kandilin 61.
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sayfada peydahlanip yanmaya basladigini anlariz. Kii¢iik bir yuvarlakla ayrilmis yeni
bir boliim baslar. Pinhan, tekkeden ayrilmistir. Yukarida alintiladigimiz gibi, sahtiyan
bir kese dikip inciyi i¢ine koyar. ‘Ol vaziyette’ Istanbul’a varir. (s.61)

Biitiin bunlardan ortaya ¢ikan sey sudur: Kopriiniin tam ortasinda baslayan
romanda zaman, geriye dogru giderek tekke yasamina, oradan daha geriye giderek
cocugun tekkeye gelisine, oradan da bliyiiylince Pinhan admn1 alisina ve tekkeden ayrilis
anma dogru bir halka ¢izmis ve halka, basladigi nokta olan kopriiniin {izerinde
tamamlanmastir.

Romanin bu noktaya kadar olan bdliimii zaman acismndan Pinhan’in Istanbul
oncesini kapsamaktadir.

Pinhan’m Istanbul’da siiren hikdyesine eslik eden iki hikdye daha vardir: Akrep
Arif/ Naks-1 Nigr mahallesinin hikayesi ve Horoz Baba tekkesinin hikdyesi. Bu
hikayeler farkli bolimlerde ayri ayri anlatilir. Zamanin, olaylarm gelisimi agisindan
belirleyici bir etkisi yoktur. Ancak, bazen bir hikayede anlatilan bir olaym nedenini
oteki hikdyeden Ogreniriz. Bazen de bir hikayedeki olaym zamanimni 6teki hikayede
anlatilan bir olaya bakarak anlariz.  Ornegin, Hava boliimiinde giindelik hayat
anlatilirken Defterdar Celal mahallesindeki yangin anlatilir. Naks-1 Nigar mahallesinden
Sefih Ali, gdgsiiniin lizerinde tagidig1 kiiciik bir kutuyla bir kadmnin kagtigmi goriir. Yer
yer gecmise doniiliir. Zaman, Ramazan ayma, sonra Bayram sabahina dogru ilerler.
Ates boliimiinde Seyh Mahmut Miihiir Efendi huzursuzdur. Buradan huzursuzluga
neden olan bir hafta 6nceki olaya doniiliir. Misirli ibrahim Efendi, Miinir Efendi’den
gizli kitabi istemistir. Miinir Efendi, saskinlikla doktiigii kahvenin telvelerinde yangin
ciktigmi goriir. Buradan tekkedeki gizli kitabin hikayesine gecilir. Miinir Efendi bu kez
rityasinda yangin goriir. Uyandiginda gergekten de tekkede yangin ¢ikmistir. Bu yangin,
yukarida gordiiglimiiz Defterdar Celal mahallesindeki yangindir. Sefih Ali’nin gordiigii
kadinin gogsiiniin tizerinde sakladig1 kutuda, tekkeden kagirilan gizli kitap zannedilerek
kacirilan kitabin oldugu anlasilir. Dolayisiyla bu hikdyenin zamanmi yangina gore
belirlemis oluruz.

Misirli Ibrahim Efendi, kolunun altindaki kutuyla Kadayif sokaginda kadayif
yemeye hazirlanirken c¢evredeki insanlarin ‘diin gece’ Defterdar Celal mahallesini kiil
eden yangin’la ilgili konusmalarma kulak kabartir. Bu sirada Pinhan’in keskiiliine para
atar. Boylece Pinhan’in Istanbul’daki hikayesinin zamanmi belirlemis oluruz. Defterdar

Celal mahallesindeki yangm, li¢ hikdyenin de zamanini belirlememizde bir isaret
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noktas1 islevi gormiistiir. Horoz Baba tekkesinin hikayesi burada biter. Naks-1 Nigar
mahallesinin ve Pinhan’in hikayeleri devam eder.

Naks-1 Nigar mahallesinin hikdyesi Ramazan aymdan gegerek Bayram sabahina
dogru ilerleyecektir. Bayram sabahi korkulan felaket gelir. Gokten karinca yagar, her
yer kararwr, firtina ¢ikar. Felaket, aksam da bagka tiirlii devam eder. Gokyiiziinde kilig
biciminde bir yildiz belirip Oteki yildizlar1 kesip pargalar. Nevres, kotii cin olan
Kepoz’'u serbest birakmustir. Ismihan Kadm, olmiistiir. Ertesi giin mahallenin
kocakarilar1 toplanirlar ve karar alirlar. Pinhan’m Naks-1 Nigar mahallesine dogu
kapisindan girisi bu swada olur. Kocakarilar onu beklemektedir. Pinhan’m iki
bashligmnin giderilmesi mahallenin iki baghiligmin giderilmesi anlamma gelecektir. Iki
hikayenin kesisme zamani boylece verilmis olur.

Romanin son bolimii olan Firar Yollari’nda Pinhan, romanin en basindaki
kopriidedir yine. “Tas kopriiniin tam orta yerinde durdu.”(s.214) ciimlesi, hatirlanacak olursa
romanin ilk climlesidir. “Artik biliyordu ki ne geriye ne ileriye hangi yone adim atarsa atsin,
karsisinda hikdyesini bulacakti.”’(s.214) Pinhan, hikayesini yasamis, kadin olmustur. Diirri
Baba tekkesi yerle bir olmustur. Nida hamaminda operasyon gecirirken gordiigii riiyada
onu sokan yilanin zehri etkisini gosterir, Pinhan 6liir. Boylece, zaman agisindan halka
tamamlanmis, tekrar en basa doniilmiistiir. Hatirlarsak, romanin ilk epigrafi , Devir
tamam oldw/ Diinyaya geldim” idi. $imdi roman biterken son epigrafi da biz ekleyebiliriz:

“Devir tamam oldu/ Diinyadan goctiim/ Tekrar ve tekrar gelmek iizere.”

2.1.3. Mekan

Romanda genel mekan olarak Denizli gevresini ve Istanbul’u gériiyoruz. Diirri
Baba tekkesi, Denizli yoresindedir. Pinhan, bu tekkeye girecek ve belirli bir asamadan
sonra Istanbul’a gidecektir. Pinhan, romanin sonunda yine buraya donecek ve burada
Olecektir.

Cocuklarin bir ser¢enin pesinden giderken tekkeye ulastiklari, tekkenin kerpic
duvarlarla (s.14) c¢evrili oldugu diisiiniiliirse, tekke, yerlesim yerlerinin biraz uzaginda
kuruludur ve belirli bir gizlilik icermektedir. Ayrica, “Simdiye degin, hem de hig aksatmadan,
civar kdyliilerinin dar giinlerine erzak yetistirmis; yiizlerini giildiirmiislerdi.”” (s.26) ifadesi tekkenin
soysal yoniinii yansitirken kirsal bir kesimde kurulu oldugunu da ortaya koyar. Mekanin

Denizli olmasiin, romandaki hikayelerin yiiriiyiisiine 6zel bir etkisi yoktur.
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Romanin asil mekani Istanbul’dur. Odak mekan ise, romanin ii¢ hikdyesinden
biri olan Akrep Arif/ Naks-1 Nigar mahallesi ile temsil edilen eski bir Istanbul
Miisliiman mahallesidir. Yazar, her yoniiyle eski bir Istanbul Miisliiman mahallesindeki
giinliik hayat1 yansitmak istemistir. Bu mahalle, fiziksel olarak dort kapiyla dis diinyaya
acilan/ kapanan bir mahalledir. Kendine 6zgii bir ahlak anlayis1 gelistirmis olan,
disaridan kiz alip disariya kiz vermeyen, delikanlilarin1 simavlardan gegiren, yedi
kocakartyr manevi onder kabul eden, kendine 6zgii inanglariyla kendi igine kapali bir
mahalledir. Bu mahalleyi sokak adlariyla, evleriyle, cesmesiyle, hamamiyla,
insanlariyla, cinleriyle ve inanglariin 6zellikleriyle taniriz.

Yazar, bize Pinhan’in Istanbul’daki yasamini yansitirken birgok mekam da
tanitarak donemin Istanbul’unun yasammin bir kesitini de anlatir. Pinhan’in Istanbul’a
vardiginda tekkelerde, zaviyelerde, dergahlarda, hamamlarin kiilhanlarinda
konakladigin1 okurken (s.132) bu kurumlarin ne kadar yaygin oldugunu da gdérmiis
oluruz. '® Uskiidar’da Hirpani Baba tekkesinde kirkbir kalenderi dervisin sirayla
dilendigini (s.132) ve Oteki insanlarin onlar1 meczup ve evliya olarak gordiiklerini
okuyarak o donemde yasanan hayat1 zihnimizde bu mekanlar aracilifiyla canlandirma
imkani1 buluruz. Ayrica, tekke yasami, romanm iigiincii hikayesi olan Hezarpare Horoz
Baba tekkesinin hikdyesinde ayrmtili olarak anlatilir. Tekke, Defterdar Celal
mahallesindedir. Tekkede ¢ikan yangin, Defterdar Celal mahallesine sicrayinca eski
Istanbul yangimlarmi da okuma firsat: bulmus oluruz. (s.74)

Pinhan, ¢aldirdig1 incinin pesinden ¢esitli mekanlara girer ¢ikar. Boylece o
mekanlar1 tanimis, o donemdeki toplumsal islevlerini gdrmiis oluruz. Ornegin, Hiiner
Kahvehanesi’nde “atesbazlar, yumurtabazlar, gemberbazlar, sisebazlar, maymunbazlar , yilanbazlar,
taklabazlar, hayalbazlar” (s.134) hiinerlerini sergiler. Ardindan meddah c¢ikar sahneye.
(s.135)

Pinhan, inciyi ¢alan hirsizi bulunca Misir Carsisi’nin yanindaki yokustan
Kapaligars1 yoniine giderler. Bir harap evin Oniinde kus sesiyle isaret vererek iceri
girerler. iceride kendinden gegmis insanlar, bize buranin gizli bir batakhane oldugunu
anlatir. (s.137) Misir Carsisi, Kapaligarsi gibi giiniimiizde de {inlii olan mekanlarin

belirtilmis olmasi, olaylarin ge¢tigi mekanlarin zihnimizde somutlagmasini saglar.

'® Mahir iz, bir sehirde ne kadar cami varsa o kadar veya yarisi kadar tekke bulundugundan s6z eder;
Bkz. 1z, Mahir (1969), Tasavvuf, Ist.: Rahle Yay. S.24
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Pinhan’la dolagsmaya devam ederiz. Cevahir Bedesteni’ne giderek, o donemde
kiymet verilen Bahreyn incileri, Nisabur firuzeleri, Golkonda elmaslari, Venedik
kristalleri, Arnavut tabancalari, cellat palalar1 gibi c¢esitli miicevherleri ve esyalari
taniriz. (s.145) Ardindan, gen¢ oglanlarin hizmet gordiigli Manol’'un meyhanesine
giderek devrin meyhane adabini 6greniriz. (s.145)

Yazar, tekke gibi nefsin arindirildigi mekanlar1 da meyhane gibi nefsin
beslendigi mekanlar1 da romanin kurucu ilkesi olan ikibashiligm, yani zithgm iki

yoniinii de yansitmak i¢in 6zellikle segmis ve bu mekanlar1 ayrintilariyla betimlemistir.

2.1.4. Kisiler ve Hikayeleri

Pinhan, gesitli tiirden insan hikayelerini belirli bir agidan sergilemeyi amaglayan
bir roman oldugu i¢in kalabalik bir kadroya sahiptir. Yazar, romanda az ya da ¢ok yer
alan hemen her insanin hikayesine kimi zaman birka¢ climleyle kimi zaman birkag
paragrafla kimi zaman da birkac¢ sayfayla yer vermistir.

Romanda yer alan kisiler i¢in sdylenebilecek en 6nemli sey, bu kisilerin belirli
bir anlayisi, belirli bir fikri temsil etmek {iizere, bir baska deyisle bir rolii yerine
getirmek {izere romana dahil olduklaridir. Yazar, her ne kadar romanini kisilerin
hikayeleri lizerine kurmugsa da, bu hikayeler de ¢cogu zaman kitaplardan 6grenilmis
bilgilerin, nakledilegelen hikayelerin yeniden yazimlari veya tiirevleri olduklari igin,
kisilerin hikayelerinden degil, bir fikrin veya anlayisin temsilcisi olarak, temsili
kisiliklerin hikayelerinden s6z etmenin daha dogru olacagi kanisindayiz.

Bize gore Pinhan romani, heterodoks bir tasavvuf anlayisini yansitan bir
projenin {irtiniidiir. Dolayisiyla da romanin biitiin kisileri bu projenin irili ufakh
parcalar1 olmaktan kurtulamazlar.

Romanda ii¢ temel hikdye oldugunu belirtmistik. Bu hikayelerin kisilerini ayr1
ayrt ele almak miimkiindiir. Ancak biz, bu hikdyelerde yer alan kisilerin bir
siniflandirma yapilarak belirli bagliklar altinda toplanabileceklerini diisiiniiyoruz.
Boylece, bu projenin mahiyetini daha 1yi ortaya koyma imkani bulabilmeyi umuyoruz.
Ancak, romanin temel iki kahramani1 Pinhan ve Karanfil Yorgaki’yi, calisma boyunca
uzun uzun irdelemeye calistigimiz icin, bu smniflandirmanin disinda tutuyoruz.

Romanda yer alan biitiin kisilere baktigimizda ilk dikkatimizi ¢eken sey, bu
kisilerin oncelikle, bir iist simiflandrma olarak, ii¢ kategoriye gore betimlenmeye

calisildiklaridir. Cok genel hatlariyla bu ili¢c kategoriyi sdyle gosterebiliriz: Birincisi,
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olumlu o6zellikler tastyan kisiler; ikincisi, olumsuz ozellikler tasiyan kisiler; liglinciisii
olumlu ve olumsuz 6zellikleri birlikte tasiyan kisiler. Romanda yer alan kisileri ¢esitli
acilardan smiflandirirken, Oncelikle bu st smiflandirmayr aklimizin bir kenarinda

tutmamiz gerekmektedir.

a) Mistik Kisilikler: Roman, biiylik oranda tekke cevrelerini anlattig1 i¢in ¢ok

sayida mistik kisilige rasthiyoruz. Bu kisileri de ii¢ kiimede toplamak miimkiindjir.

1. Seyhler: Kesinlikle olumlu degerlere sahip, oteki kisilere yol gosteren, yiice

ve saygin kisilikler olarak betimlenirler.

Diirri Baba: Romanin bas kisisi Pinhan’1 cocuklugundan itibaren tekkesine alip
onu yetistiren, vakti gelince ona Pinhan admi1 veren, onu irsad eden seyhtir. Pinhan’1
goriir gérmez onun sirrini, yani ikibasl oldugunu sezgi yoluyla anlamis ve, “Génliin ne
yone akarsa Pinhan.” (s.60) diyerek ikibagliliga son vermesi ve bunu utanmadan
yapmasini Ogiitlemistir. “Viicudun sehrine gir Pinhan; onu seyreyle. Hem de doya doya seyreyle.
Biz nefsimizi silmekten degil, bilmekten yanayiz; unutma.” (s.61) Pinhan, onun mavi gozlerine
tutulmustur. Gortsleri, asagida kisaca gosterecegimiz gibi, Celebi Seyh’in
oldiiriilmesine yol agan goriisleriyle paralellik gosterir. Zaten bu ylizden de Celebi
Seyh’ten devredilegelen gizli kitap en sonunda Diirri Baba’ya gelecektir. Diirri

baba’nin:

“yeter ki sen seni bil sen seni/..../kendinde gor onsekizbin alemi/ fehmeylemekse
maksadin bu sirry/.../ ne kadar ¢ok yiirek varsa garpan/ ne kadar ¢ok goniil gozii varsa
dost cemaline miiptela/ o kadar ¢ok yol yordam var demektir/.../halka dedigin tepeden
tirnaga agktir/.../madem ki dlem adem, adem de alem i¢indedir/ yetmisiki millete
bakariz ayni nazarla/ “(s. 57)

gibi sozlerinden onun Haci Bektas-1 Veli, Mevlana ve Yunus Emre c¢izgisinde bir
anlayis1 temsil ettigini  goriiyoruz. Tekkesi devlet tarafindan yerle bir edilecektir.

Karanfil Yorgaki, romanin sonunda, onu bir kus olarak gorecektir.

Seyh Mehmet Miihiir Efendi: romanin temel kisiliklerinden biridir. Horoz
Baba tekkesinin seyhidir. Her Carsamba, 0gle namazindan sonra, bir saat kadar
Mesnevi okutur. Ardindan gelen sohbetten sonra sema icra ettirir. Tasavvuf bilgisi
engindir, niiktesinastir. Sikke {istiine sarik sararak oteki dervislerden ayrilmak istemez.

(s.114) 1lim ve marifet dgrenmeye tutkuludur. Tekkenin kitap odasmni zenginlestirmistir.
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“Biilbiile giilzar, tutiye seker, sarrafa gevher ne ise dervise de muhabbet odur.” (s.115) fikrinde
oldugu i¢in memleketin her yanindan alimler, gezgin dervisler gelip onu saygiyla dinler.
Misikiye diiskiindiir. Mardinos Aga’dan tanbur 6grenmistir. Misiki odasinda her
tiirden ney vardir. Her sabah o odaya gider, aletleri oksar, onlar1 dinler. Kendi bestesi de
vardir, ancak heniiz olgunlasmadigini soyleyerek onu kimseyle paylagsmaz.(s.116)
Babasi 6liince amcasinin yaninda yetismis, karisi iiglincii kizinin do§umundan sonra
Oliince de Amasya’ya gitmistir. Orada, karisinin kendi yiiziinden 6ldiigiinii diistinerek
kimselerin igine ¢ikmamistir. Amcasmin ¢agris1 iizerine tekrar Istanbul’a gelmis ve
daha sonra amcasmin makamimi almistir. Amcasi ona “Min-el-evvel Il-el-ezel” al1 gizli
kitab1 emanet etmistir. Misirli ibrahim Efendi, bir hafta 6nce bu kitab: istemistir ki bu,
bir felaket haberidir. Halnin {izerine dokiilen kahvede yangin goriir. Kitab1 Diirri
Baba’ya gondermeye karar verir. (s.125) Riiyasinda Misirh ibrahim’in yandigmi '’
goriir. (s.129) Uyandiginda tekkede yangin ¢ikmistir gergekten.

Celebi Seyh: Hikayesi aktarilan bir seyhtir. Giizelliginden 6tiirii bu adla anilir.
Mah cemalini bir kez olsun gorebilmek icin uzaklardan gelen ¢ok sayida miiridi olmus.
Edirne ve Istanbul’da etkin olmus. Herkese ayni nazarla bakip sohbet edermis.
Cesurmus. Cekemeyenleri de varmus. Iftiralarla divana ¢ikarilmis. Divanda sorulan

sorulara:

“Haram da/ helal de/ cennetin hurileri de/ nar-1 cehennem de/ birdir bize/.../ bize sade
seni gerek seni'®/..../gidam ise safi ask/..../ Benim viicudum su varlik alemine benzer/
su gordiigiiniiz nehirler, dereler benim i¢imde ¢aglar/..../ derebilen gelsin beri” (s.122)

seklinde wvahdet-1 viicut anlayisini yansitan yanitlar vermis. On bir miiridi ile
oldiriilmiistiir. (s.122)

Seyh Abdiilfettah Efendi: Hikayesi aktarilan bir seyhtir. Seyh Mehmet Miihiir
Efendi’nin amcasidir. Mehmet Efendi, onun himayesinde biiylimiistiir. Celebi Seyh’ten
Horoz Baba’ya, ondan da kendisine kadar gelen gizli kitabi ve makamini yegenine

teslim ederek 6lmiistiir. (s.120-121)

17" Yedi kocakaridan biri olan Sebgir Kamer, riiyalarin ziddiyla tabir olundugunu sdyledigine gore

(s.180) bu yanginda 6lenin Seyh Mehmet Miihiir Efendi oldugunu séyleyebiliriz.
Bu dizeler Yunus Emre’nin dizelerinden olusturulmustur
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Horoz Baba: Romanda hikayesi aktarilan bir seyhtir. Horasani bir dervistir.
Istanbul’un fethinde, horoz gibi kanatlarini acarak diismana saldirdigi icin bu adi
almistir. Hiinkar’in hediyelerini kabul etmeyip bir c¢marm altma oturmustur.
Hiinkar,buraya bir tekke yapilmasmi emretmistir. Celebi Seyh’ten gelen gizli kitabr alip
muhafaza etmis, sonra emin ellere teslim ettikten sonra tekkeyi terk etmistir. Oliisii.
bulunamadig1 i¢in bin pargaya ayrildig: diisiiniilerek admin basma Hezarpare soézciigi

eklenmistir. Ondan geriye kirmizi bir horoz tiiyii kalmistir. (s.121-123)

2. Dervisler: Genellikle olumlu nitelikleri olmakla birlikte insani zaaflar1 da

bulunan kisilikler olarak goriilebilirler.

Kul Hiiseyin: Kimsenin kusurunu gormeyen, dudaklarinda tebessiim eksik
olmayan, Pinhan’m sevdigi dervislerden biridir. Hikayeler anlatir. Oteki dervisler

Budala Tosun ile onun hikayelerini merakla dinler. (s.17-18)

Budala Tosun: Kul Hiiseyin’le ayni 6zellikleri tasir. Baska demlerde baska
diyarlara gidip gelmisligi oldugunu sdyleyerek devir ya da tenasiih inancini yansitir.
(s.18)

Dulhani Hasan: Kahveye, tiitiine, afyona, badeye, gecenin matemine, dost
cemaline ve nar-1 aska miipteladir. Keyif adamidir. Sinirlidir. Pervasizdir.
Artniyetsizdir. Bir zamanlar kiilhani oldugu rivayet edilir. Bir zamanlar bir Kipti
giizeline gdnliinii kaptirmis, aldatilmis ve intihara yeltenmistir. Istanbul’u terk ederek
Diirri Baba tekkesine gelmistir. Durduk yerde heybetlenir, Pinhan’in omzuna saplak
indirir. Pinhan onu korkuyla karisik sever. Aralarinda bozulmamasma 6zen gosterilen,
cocugun en ham oldugu zamanlarda bile korunan bir hukuk vardwr. (s.19) Karakis
bastirip bir tiirlii gitmeyince, deli Dumrul gibi kigla kavga eder. Karakis maglup olunca

oturup kahvesini iger.(s.29)

Dertli Hagopik: Pinhan’la kaynasmasi zaman almistir. Pinhan, kus avladigi i¢in
Hagopik onu baslangicta sevmemistir. Zaman i¢inde Pinhan’in iyi niteliklerini gérmiis,
bir giin soguktan elleri yarildig1 i¢in kuyudan su ¢ekemedigini goriince ona bir eldiven
vermis ve boylece tanigmiglardir. Cok kitap okur, az konusur. Tahta pargalarma kuslar
nakseder. Pinhan da ondan 6grenir. Pinhan biiyliyiip gilizellesince onunla konusmaya

karar verir. Pinhan’a kendi hikdyesini anlatir. Dort kitabin ehli bir arada yasarlarmas.
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Aile kusaklardir sarraflik edermis. Ancak o ilgilenmezmis. Babas1 Ohannes usta, onu da
yetistirmek istermis; ama o, daracik diikkanda sikilirmis. Bir giin, diikkanda kimse
yokken Miisliiman bir kadin gelip, yiiziik yaptirmak istemis. Yiiziige de kimsenin fark
edemeyecegi bir kutu yapmasmi istemis. Hagopik, kadma asik olmus. Ug giinde baka
baka ylizilk yapmay1 6grenmis; ancak kadin, istemedigi biriyle evlendirilecegi icin o
yiiziikteki kutucuga zehir koyarak kendini 6ldiirecekmis. Dertli Hagopik, bunlari
anlatirken ilk kez aglar. (s. 43) Pinhan, o damlalar1 toplayacaktir. Hagopik, oralardan
ayrilip Diirr1 Baba tekkesine gelir, onu bir kus karsilar. Pinhan’a bunlar1 anlatmasinin
sebebi ise Pinhan’in heniiz hikayesinin olmamasidir. Pinhan’a hikayesini yasamadan
Oziinii bulamayacagmi sdyler. Ayrica, onun Diirri Baba’ya ilgi duydugunu da soyler.
(s.46)

Cenaze Mustafa: Narin viicutlu; ancak demir gibi saglam bir yiiregi oldugu
icin Seyh Mehmet Miihiir Efendi ona itimat etmis, gizli kitab1 Diirri Baba’ya onunla

ulastirmaya karar vermistir. (s.125)

Lodos Liitfi: Yagmurda “lodosun gozii yash olurmus” diye diye dolasan bir
meczuptur. Tekkeye birka¢ hafta evvel girmistir. Hasta oldugu icin Seyh Mehmet
Miihiir Efendi onu tekkeye almistir. Tekkede ¢ikan yanginda, i¢cinde gizli kitap bulunan
kutuyu, Misirli ibrahim Efendi’nin gonderdigi kadma verecektir. (s.129)

3. Kocakanlar: Akrep Arif/ Naks-1 Nigar mahallesinin Islami halk inanglarma
dayali manevi yasamini diizenleyen yedi kocakaridir. Gokyliziiniin ahvalini bilen, kulak

hirsizi kadmlardir. ' (s.140)

' Tiirk halk kiiltiriinde kokleri mitolojik doneme kadar giden ocaklar, belirli ya da birka¢ hastaligi
sagaltma giiciinde olan insanlarin mensup oldugu kurumlardir. Bu insanlar, bu yeteneklerini el alma
yoluyla edinirler. Ocaklilarin hastaligi sagaltma yontemleri ¢ogunlukla biiyiisel islem ve pratiklerle
gergeklesir. Ocakli olmanm bir baska yolu da al karisi1 geleneginde goriiliir. Al karisini viicuduna igne
batirarak veya basindaki taragi ¢ekip alarak yakalayan kisilerin onu kdle olarak kullanabildigine inanilir.
Bektasi ve Alevi tarikatlarmin merkezleri de ocak olarak kabul edilir. Bu tiir ocaklilarin da soy yoluyla
intikal eden olaganiistii gii¢lere sahip olduklarma veya bu tiir giiclerle iletisim i¢inde olduklarma inanilir.
(Cobanoglu,2003,71) Anadolu mitolojisinde Kocakari, biiyilk ana, ilahlarm anasi demektir. Ortadogu,
kocaanalar iilkesidir. Anadolu’da Kibele, Babil’de Istar, Misir’da Isis, Bat1 ve Giiney Anadolu’da Artemis
kocanadir. Ay analardir. Bereket mabudeleridir. Ureme ilaheleri olan Biiyiik Ilahelerin semboliidiir.
Ilkbaharda kirlarda yetisen otlardan kocakari ilaci yapar, kizlara es bulur. (Begeng,1974,70-71) Elif

Safak, bu inanglardan yola ¢ikarak kocakari tipini yaratmistir, diye diisiiniiyoruz.
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Kevser Nine: Istanbul’un cesitli koselerinden otlar toplattiran bir kadmdir.
Mahallenin adinin degismesine karsi ¢ikmis, ama dinletememistir. Nitekim, mahallede
kotii seyler olmaya baslamistir. Beyaz karinca goriilmiis, tuhaf dogumlar olmaya
baslamistir. Kevser nine, sebep olarak mahallenin ikibagh olusunu goriir ve ¢oziim
olabilecek bir alamet beklemeye baglar. (s.101) Diis falina yatar. Rilyasinda Pinhan’in
cocuklugunu goriir. Gelmekte olan belay1 savabilmek icin Ramazanda mahallelinin
neler yemesi gerektigini kapi kapi dolasip anlatir. (s.173) Mahalledekiler de Kevser
nineden korktuklar1 i¢in onun s6zlinii dinlerler. Bayram sabahi mahalleye felaket
gelince Kevser nine, kocakarilar1 evinde toplar. Pinhan’i bulurlar ve Kevser nine,
“Yaradihigtan hiinsa biri lazim idi bize.” (5.203) diyerek Pinhan’1 ikibaghligina son vermesi

icin ikna etmeye c¢aligir.

Ismihan Kadin: Mahallede herkesin cekindigi bir kadindir. Hi¢ evlenmemistir.

Civit rengi gozleriyle herkesin aklindan geceni okudugu ve ii¢ cini *°

oldugu i¢in
herkes ondan ¢ekinir. (s.108) Bayram sabahi mahalleyi karincalar istila edip riizgarlar
ortahig1 birbirine katinca mahalleli biitiin bunlarin sebebi olarak Hokkagiilii Ifakat’in
hemcinsleriyle diisiip kalkmasi oldugunu diisiinerek Ifakat’m evini bastiklarinda
Ismihan Kadm onlar1 geri piiskiirtecektir. Ciinkii beddualarindan korkmaktadirlar.

(5.195) ismihan Kadin’in Hokkagiilii Ifakat’1 korumasmin sebebi ise onun aslhini inkar

% islam medeniyet dairesinde cinler, iblis’in soyundan gelir. Insani, Tanri’nin istedigi yoldan gevirerek
iistiinliik iddialarin1 kanitlayacak yonde faaliyet gosterdiklerine inanilir. insanlara hemen her cesit kilikta
goriinebilmekle birlikte geleneksel olarak kara kedi, oglak, keci vb. bigimde goriildiiklerine inanilir.
(Cobanoglu, 2003, 83) Alkarismin da ¢engelli igne batirmak suretiyle yakalandigi ve yillarca kendisini
yakalayanin hizmetciligini yaptigina inanilir. Durumu bilmeyen bir ¢ocuk ya da kadin tarafindan bu igne
¢ikarilarak da kagip kurtulabildigine dair memorat ve efsaneler yaygindir. (A.e., 125) Cobanoglu, Tiirk
halk kiiltiiriinde varligina inanilan olaganiistii yaratiklar arasinda Agirlik, Karabasan, Congoloz, Erkebit,
Cad1 vb. varliklarin gegmiste islevleri ve kokenleri itibariyle birbirinden tamamen farkli iken, Ortodoks
Islam’a ait bilgilerin genis halk kitleleri arasinda yayginlasmasi nedeniyle hurafe olarak nitelenen halk
inanglarinin gelenek c¢evresinin daraldigini, meydana gelen boslugun, Kur’an’in varligini onayladigi cin
ve cinliler inanci tarafindan dolduruldugunu belirtir. Cin, diger olaganiistii varliklari asimile ederek veya
onlarin yerini alarak gelenek cevresini genisletmektedir. (A.e., 131) Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim
adli romaninda da bir cin yakalama hikayesi vardir ve cinin adi Kepes’tir. (Elif Safak’m Sehrin

Aynalari’nda Yasli’nin, Baba ve Pi¢’te de Banu Teyze nin iki cini vardir.)
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etmeyen tek kisi olmasidir. (5.196) Ismihan Kadin, o aksam olmeye karar verir.
Nevres’in, kolundaki guvaldiz1 ¢ikararak serbest biraktigi kotii cini Kepoz, Ismihan

Kadin kiliginda gelip onu oldiirecektir. (s.198)

Sidikli Safiye: Giilmenin dozunu ka¢irdiginda altina kagiran bir kadindir. Her
olaym olumlu tarafin1 gbren biridir. Baktig1 kahve falin1 daima iyi yonde yorumlar.
Hoyrat Hacer’le aralarinda ‘kendilerinin bile gérmek istemedikleri’ (s. 106) bir bag

vardir.

Hoyrat Hacer: Asik surathdir, olaylarin kotii taraflarini goren biridir. Kahve

fallarim1 hep kotii yonde yorumlar. (s. 106)

Sebgir Kamer: Bes kez evlenmis, cocugu olmamistir. Yedi sa¢ oriigii birakar.
Kendisi riiya gormez; ama riiya tabircisidir. (s.107) Ona goére her riiya mecazistan
sehrinin haritasidir ve ziddiyla tabir olunur. (s. 180)

Macuncu Makbule: Elli yasinda, kocakarilarin en gencidir. Her tiirlii macunu

yapar. Mahalle kadinlar1 mahrem hususlarda ona danigir. (s.107)

Bedrenk Asiye: Bed ve cafcafli renkler giydigi i¢in bu adi almis, geng ve hoppa
iken kocasin1 terk edip bu mahalleye yerlesmis ve bir daha disariya adim
atmamistir.(s.108) Kem goze bilmedigi deva yoktur. Mahallenin her tiirlii nazar islerini

o halleder. (s.109)

b) Kotii Kisilikler: Romanda, olumlu oOzellikler tasiyan kisilerin karsisina

olumsuz 6zellikler tasiyan kisiler de konularak zitlik anlayis1 vurgulanmak istenmistir.

Nevres: Bastan sona kotii bir karakter olarak ¢izilmis bir cocuktur. Yazar, onun
kotiliigiini  annesinin  Kabakulak Reso ile ka¢cmasi, babasmni da siirekli sarhos
olmasina baglamak istemistir. (s. 97) Sol bacagi sag bacagindan kisadir. Babas1 61diigi
gece hi¢ iiziilmemis, sabah kendini disariya attiginda karmcalarla oynarken beyaz bir
karinca gOrmiistiir. Elindeki yogurtlu ekmegin yogurduyla o6teki karincalari
beyazlastirmistir.(s. 67) Bu, onun oOteki insanlara karsi duydugu nefretin isareti
olacaktir. “Yarattig1 her korkuda, sebep oldugu her ¢i1glikta, bozdugu her giizellikte, soldurdugu her

giilimsemede, aslolanmn kendi yalmzligi oldugunu kendine, sade kendine ispat edebilmek igin.” (s.67)
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kotiliik yapacaktir. Nevres’in bir tek sulara actigi bir sirr1 daha vardir: gozleri. Bakinca
perdeleri tutusturur. (s.97) Diisiikcene Pakize’nin kiipelerini gozleriyle kulagimdan
disiirtir. (s.99) Gozlerinde iki beyaz nokta ortaya ¢ikmistir. Bu noktalar felaket giinii
yaklastikca bliyiiyecektir. Nevres, bir gilin bir ses duyar. Bu, Naks-1 Nigar’mn sesidir. Ak
karincayr gonderen odur. (s. 184) Naks-1 Nigar’in dedigini yapar, bayram sabahi
Pinhan kiliginda dolasan Kepoz’un g¢uvaldiz ignesini ¢ikararak onu serbest birakir.
Kepoz, Ismihan kadm’1 1diiriir. Mahallede hava birden kararip gdkten karinca yagmaya
baslar. Firtinalar ¢ikar. Ikibaslhilik, bdylece mahalleyi felakete siiriiklemis olur. (s.190-
191)

Ciice Cafer: Istanbul’da, genc oglanlarin hizmet gordiigii, gizli batakhanelerden
birinin sahibidir. Karanlik isler yapan bir adamdir. Insanlarin hikayelerini, sirlarini alip
onlar1 kii¢iik diisiirerek kendi boyunu uzattigini diisiinen(s.138) kompleksli bir ciicedir.
Semiz Halil adl1 bir pasanin yaninda soytarilik ederken pasa kizi Naks-1 Nigar’a asik
olmustur. Naks-1 Nigar 6liince konaktan ayrilmis, soytariligi birakip zengin ve itibarh
biri olmustur. (s. 143) Pinhan, Karanfil Yorgaki’yi onun gotiirdiigii mekanda tantyacak,

onun araciligtyla Karanfil’le bulusacaktir.

Misirh ibrahim Efendi: Horoz Baba tekkesinin hatir1 sayilir konuklarindan
olmakla birlikte pek sevilmeyen biridir. Karsisindakini ezmek i¢in konusarak ¢iglik
gosterir, patavatsiz konusmalariyla dost sohbetlerinin tadin1 kagirir. (s.117) Horoz Baba
tekkesindeki gizli kitabin pesindedir. Kitab1 alabilmek i¢in tekkede yangin ¢ikarttirip
meczup biri olan Lodos Liitfi’yi kandirtarak kitab1 ¢aldirir. Tekkenin yok olmasina
neden olur. (s.129)

Emsalinur: Tamahkar, kurnaz, yoluna ¢ikanlar1 bir bir ezen biridir. Misirli
Ibrahim Efendi, bu 6zellikleri yiiziinden onu cariyesi yapmustir. Bir gerdanhk igin
Horoz Baba tekkesinin yanmasina neden olmustur. Lodos Liitfi’den kitab1 alip

Misirli’ya gotiiren odur. (s. 131)

Sefih Ali:Akrep Arif mahallesinin miirai ve laubali delikanlilarindan biridir.
Hirsizlik yapar. Kafasinda kirk tilki besleyip kirkina da ayr1 vaatlerde bulunan, gézlerini
caldik¢a calmak hirs1 biirtimiis biridir.(s.73) Defterdar Celal mahallesindeki yanginda
sanduka Ortlistinii c¢aldig1 anlasilinca mahalleli tarafindan doéviilerek nedamet ¢esmesi

oniinde tovbe ettirilmistir. (s.81)
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Kayserili Kavanoz Bekir: Pinhan’dan inciyi ¢alan hwrsizdir. Agzma bakla

1slanmaz biridir. Ciice Cafer’1 parasi pulu oldugu i¢in ¢ekemez. (s. 139)

c¢) Halktan Kkisiler: Bu grupta, Akrep Arif mahallesinin erkeklerini ve

kadinlarin1 olumlu ve olumsuz yonleriyle, yetenekleri ve zaaflariyla birlikte goriiyoruz.

Cevizi¢i Tahir: Meslegini ciddiyetle yapan bir ayakli meyhanedir. En biiyiik
derdi sakallarinin ¢enesinin etrafinda geri donerek esmer suratinin kose kalmasina
neden olmasidir. Kocakarilarin tavsiyelerine uyarak suratindaki sakalsiz kisimlari
yanmis findigin karasiyla boyar, yagi ile besler. Sakallarindan s6z edilmesinden alinip
kizdigindan mabhalleli bu konuda onun yaninda konusmaz. Igki sattign kimselerle
dedikodu yapip 6grendiklerini unutmasin diye karisina anlatir. (s.68) Mahallede beyaz

karinca goriildiiglinii Kevser nineye o haber verir. (s.84)

Beberuhi Riza: Kabakulak Reso, iki sene evel mahallenin evli barkl
kadinlarindan biriyle kacinca (Nevres’in annesi) ve Sabirkiipii Sabri yaslaninca
mahallenin tek kalmig bek¢isidir. Yeni birilerini arar; ama gelir azalir diye acele etmez.

Kisa boyludur. Bahsis toplamak i¢in bayram1 beklemektedir.

Hokkagiilii Ifakat: Mahallenin tek boyali evinde oturur. (s. 98) Camgobegi
evinde hemcinsleriyle alemler yapar. Hemcinslerine diigskiinliigli mahallece bilinir; ama
sadece dedikodusu yapilir. Mahallede felaket olunca, Kaymaktabagi Rana ile alem
yaparken mahalleli tarafindan evi basilir; ancak ismihan Kadin mahalleliye engel olur.
Aslhin1 inkar etmeyen bir kadin olarak c¢izilir. (s.197) Ayni nedenle, Nevres de

Hokkagiilii Ifakat’a egilimlidir. (s.178)

Safinaz: Nevres’in halasinin kizidir. Evlenmek {izeredir. Nevres, rahat bir hayat
yasadig1 i¢in onu kiskanir. Safinaz, Sebgir Kamer’e riiyasinda gégsiiniin arasinda balik

gordiigiinii anlatir. Uyandiginda gégsiinde balik kokusu vardir. (s.180)

Maile, Naile, Sallabas Diirdane: Kevser nineye ot toplayan Kipti kadinlardir.
(s.188) Ilk ikisi bohgacilik yaparlar. Bakla fallarmna bakarlar. Uciinciisii, susamcilik

yapar.
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Kaymaktabag Rana: Hokkagiilii ifakat’in aklin1 basindan alan Cerkez giizeli
cengidir. (s.193)

Idris: Kevser ninenin halefi olarak gordiigii, otlarm sirrin1 dgrettigi torunudur.

(s.199)

Diisiikcene Pakize: Kadmlarin toplandigi bir swrada Nevres’in de anasina
cekecegini soyledigi icin Nevres tarafindan sevilmeyen biridir. Nevres, gozleriyle onun

kulagindaki kiipeyi yere diisiirecektir. (s.99)

Ganime: On bir disli bir ¢ocuk dogurdugu i¢in gogiisleri kan icinde kalan bir
kadindir. (s.201)

Sarsak Zehra: Hamamcilik yaninda ¢opcgatanlik da yapan bir kadindir. Bir tek
kendisine koca bulamamistir. (s.201) Agzibozuk bir kadindir. Altin diiskiiniidiir. Eksi

ter kokar.

Ziileyha: Seyh Mehmet Miihiir Efendi’nin giivendigi biiyiik kizidir. Anasi

oliince kardeslerine kol kanat germis, analik etmistir. (s.128)

Naks-1 Nigar: Semiz Halil Pasa’nin gilizel kizidir. Hastalaninca, Bedrenk
Asiye’nin evine gotiiriilmiis tedavi i¢in. Alt1 kocakart toplanmis. Yedinci giiniin
sabahinda Naks-1 Nigar, merdivenlerden inince, zaman zaman eve ot getiren Civan
Omer’i gdérmiis ve asik olmus. Akrep Arif mahalleliler disaridan kiz alip disartya kiz
vermediklerinden, Civan Omer istememis. Naks-1 Nigar, son nefesinde mahalleye bir
hamam yaptirilmasmi vasiyet etmis ve Olmiistiir. (s.142) Naks-1 Nigar, daha sonra
mahalleye beyaz karmmca gonderecek ve insanlarmn ikiyiizliligline nefretle bakan
Nevres’e seslenerek, onun, Ismihan Kadin’in koti cini olan Kepoz’u serbest

birakmasini saglayacaktir.

AKkrep Arif: Mahalleye adin1 veren bir kabadayidir. Istanbul dlemlerinde ndmin
okutmus, goniil adami biridir.(s.82) Mahallenin adi degisince, Kevser nineye gore,
kefaret ister. (s.110) Hayaleti gece vakti evlerin damlarinda dolasir, ayak sesleri

mahalleliyi korkutur. (s.92) Kiilhani naralariyla riiyalara girip hesap sorar. (s.91)
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Meyhaneci Manol: Iriyar1, heybetli, giileg yiizlii bir adamdir. Halden anlar, saka
kaldirwr, sir saklar. Meyhane miidavimleri ona itimat eder. Meyhanede onun kanunlar1
gecer. Hizmet etmeye niyetlenen oglanlarin, kibrini bir kenara atmasi gerektigini
sOyler. Miisteriler de meyin ¢igligin kilifi degil, muhabbetin muhatabi oldugunu

anlamalidir. Manol, kuralara uymayanlar1 siddetle cezalandirir. (s.146)

2.1.5. Epigraflar

Yazar, her boliimiin basma birer epigraf koymustur. Epigraflar, o bdliimde
anlatilanlarla uyumludur. Ayrica, epigraflar da metne dahil oldugu i¢in, romanin baska
yapitlara agilmasina olanak verirler.

Elma bolimiiniin epigrafi, Ahu’nun, “Devir tamam oldu,/ Diinyaya geldim.”
dizeleridir.(s.9) Bu dizeler, tasavvufun devir anlayisini yansitir. Romanda devir anlayisi
onemli bir yer tutar. Bu boliimde Diirri Baba, “Devri tamam olan gelir, devri tamam olan gider.
Gelen, gidende saklidir; giden gelende sakh.” (s.22) diyerek epigraf yansitacaktir.

Nokta bdliimiiniin epigrafi, I.H. Erzurumi’nin, “Katreyiz alemde, lakin/ Dilde derya
olmusuz.” dizeleridir. (s.25) Bu boliimde Pinhan, ikibaglihgin sikintilarmi yasar, riiya
goriir ve rilyasini suya anlatir. Su, tekmil harflerin, kelimelerin ve ayetlerin bir noktadan
ciktigmi soyleyecektir. (s.32) Pinhan, elma agacinin altinda topraga, parmagindan bir
damla kan damlatip nokta yapacak, oraya Diirri Baba’nin adin1 yazacak ve incili kus da
o noktaya, gagasindan bir damla kan akitacaktir. (s.34)

Hafiza bolimiiniin epigrafi Yunus Emre’nin su dortligidiir: « Biz sevdik asik
olduk,/ Sevildik masuk olduk./ Her dem yeni dogariz,/ Bizden kim usanast.” (s.35) Bu boliimde
Dertli Hagopik, asik olusunu anlatir. Ayrica, Pinhan’mn Diirri Baba’ya ilgisini bildigini
sOyler. Ona gore, Pinhan, hikdyesini yagamamistir. Oysa hikayesini yasamadan 0ziinii
bulamayacaktir. Pinhan, bu yiizden Ruz-1 Muhabbet’e alinmaz. Ruz-1 Muhabbet’te
hafizalar yere serilir, hayaller ortaya konur, hikayelerin falina bakilir. (s. 45) Hafizayla
hayal birbirine iistiin gelmek ister. Oysa, sade bu demde degil baska demlerde de
yasamighig1 vardir. (s.46) Hafiza ve hayal bunu anlaymca kavga biter. Anlasilir ki
hikayeler hep eskidir.

Halka bolimiiniin epigrafi Mevlana’nindir: “ Her giin bir yerden donmek ne iyi/ Her
giin bir yere konmak ne giizel/ Bulanmadan, donmadan akmak ne al4/ diinle beraber gitti cancagizim/ Ne

kadar sz varsa diine ait/ Simdi yeni seyler sdylemek lazim.” (s.47) Bu bdliimde Pinhan,

viicudunun biitiin killarmi1 yolacak, hikayesini yasamak iizere tekkeden ayrilmaya karar
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verecektir. Ayrica, Mevlana’nin Rum ressamlarla Cinli ressamlarm yarigmasi
hikayesinden alindigini diisiindiigiimiiz, Pinhan’mn yasadiklarint ve yasayacaklarini
betimleyen minyatiirlii kap1 bu boliimdedir. (s.48)

Emanet boliimiiniin epigrafi Tao Te Ching 22’den alinmadir: “ Kirilmamak igin
biikiil/ diiz olmak igin egril./ Dolmak igin bosal,/ Pargalan ki yenilen/ Az seye sahip olanlar/ Coga
kavusabilirler/ Cok seyi olanlarin zihni kangir.” (s.65) Bu bolimde Akrep Arif mahallesi
Naks-1 Nigér adin1 alinca zihin karisiklig1 yasar.

Hiyanet bolimiiniin epigrafi Binbir Gece Masallarr’ndandir: “Yash kadin gerekli
Ozeni gosterip onu kendine getirmis; sonra da kendisine ‘Neyin var oglum? Bu kadar alt iist olacak ne

gordiin ki?” diye sormus.” (s.82) Bu boliimde, mahallenin Akrep Arif’e hiyanet ettigi,
mahallenin yedi kocakarisimin alamet bekledikleri anlatilir.

Felaket bolimiiniin epigraft Teslim Abdal’dandir: “Devir dondii;/ Zaman yine pig
oldu” (s.93) Bu boliimde, Cevizi¢i Tahir, Kevser nineye, mahallede beyaz karinca
gordiigiinii anlatir. Bu, felaketlerin baglayacagma dair bir alamettir. Ayrica, Nevres’in
ofkesi bu boliimde anlatilir. Mahallenin huzuru kagmaya baslamistir.

Kefaret boliimiiniin epigrafi Upanisad’dandir: “Korku duydu,/ giinkii yalnizlik korku
yaratir./ “Benden baska hicbir sey yoksa/ ni¢in korkayim?” diye diigiindii./ O zaman korkusu gecti./
Korkacak higbir sey yoktu;/ ¢iinkii korku ikinci bir varlik/ oldugu zaman gelir.” (s.100) Bu bdliimde

Kevser nine, Akrep Arif’in kefaret istedigini sOyler. Korkmaktadir; c¢iinkii mahalle
ikinci bir ad almastir, yani ikinci bir varlik vardir. (s.110)

Hezarpare boliimiiniin epigrafi Mehmet Fehmi Imre’nin dizeleridir: “ Gegmis ve
gelecek yoktu/ Istanbul vardi,/ Oliim yoktu, Yasam yoktu,/ Yalmizlik yoktu, 1ssizlik yoktu,/ Istanbul
vardi...” (s. 113) Bu boliimde Hezarpare Horoz Baba tekkesi ve Min-el-evvel Il-el-ezel
adli kitabm hikayesi anlatilir. Tekke yanacak, geride sadece Istanbul kalacaktir.

Rinddne boliimiiniin epigrafi Cemil Meri¢’tendir: “ Itr giiliin sesi,/ 151k sonsuzun./
Geceleri oliim/ konusur karanliklarda.” S.131) Bu boliimde bir yandan Istanbul’un eglence
alemleri anlatilirken bir yandan da Pinhan’dan 6lmekte olan kiz1 i¢in deva uman fakir
kadmin aklin1 oynatis1 anlatilir. (s.133) Ayrica Pinhan, 6liimiine yol agacak yilanla bu

boliimde karsilagir. (s.135) Naks-1 Nigar da bu boliimde 6liir. (s. 142)

2.1.6. Kurgu

Postmodern romanlarda kurgu basat bir yer tutar; hatta kimi zaman romanin
icerigine doniisiir ya da igerigin onemli bir kismini olusturur. Artik roman yazmak

degil, roman kurmaktir 6nemli olan. Geleneksel romanin ana bilesenlerini olusturan
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hikdye de, kahraman da, anlam da birincil konumunu yitirmis, kurgusal biitiini
olusturan imgesel metin parcaciklarindan birine doniigsmiistiir. ( Ecevit, 2001, 45)

Postmodern romanin kurgu diizlemindeki en belirgin 6zelliklerinden biri de
kaynagmi modernizmde bulabilecegimiz oyunculluktur. Metin ana ama¢ durumuna
geldiginden, artik edebiyat, somut yasami kurgulamaktan ¢ok, daha once yazilmis
metinlerle iligkiye girerek metinleraras1 bir diinya kurma oyununa donlismiistiir.
Ecevit’in de isaret ettigi gibi ( A.g.e.,76) 20. ylizyil avangardist sanat1 icerigin degil,
kurgunun sanatidir.

Pinhan, bu ¢er¢evede degerlendirildiginde, kurgusuyla 6ne ¢ikan bir romandir.
Ancak, Pinhan’mm bitliniiyle kurgusu {izerinden degerlendirilmesi gerektigini ileri
siirmek, indirgemecilik olacaktir. Cilinkii Pinhan, igerigiyle de 6ne ¢ikan ve {izerinde
durulmasi, incelenmesi gereken bir romandir. Bizim burada yapmaya c¢alisacagimiz sey,
icerigin nasil bir kurguyla yansitildigini arastirmak olacaktir. Bunu yapmanin bir
gereklilik oldugunu diisiiniiyoruz. Bu gereklilik, belirli bir ydntemi romana uygulama
anlayisimizdan kaynaklanmamaktadir; romanin bize dayattigi bir gerekliliktir. Ciinkii
Pinhan, bir ilk gozlem olarak soyleyebiliriz ki, icerigini kurgusuna da yansitmaya
calisan bir anlayisla kurulmus bir romandir. Ancak, bunu séyler sdylemez karsimiza bir
problem ¢ikmaktadir. O da sudur: Pinhan’in, kurguya yansiyacak ve tek bir climleyle
Ozetlenebilecek bir icerigi oldugundan s6z edilebilir mi? Kanimizca, Pinhan’in bir
climleyle 0zetlenebilecek belirli bir igerigi yoktur. Pinhan, ¢ok sesli, cogulcu, agik bir
yapittir. Bu nedenle de tek bir igerikten ¢ok, bir igerikler toplamindan s6z etmek
gerektigi kanisindayiz. Kurgunun onemi de burada ortaya c¢ikmaktadir. Kurgu, bu
icerikler toplamin1 bir arada tutan mekanizma olmaktadir.

Yazar, Pinhan romanini, yap1 boliimiinde de belirttigimiz gibi, biiyiik 6lgiide
Islam heterodoksisi ve 19. yiizyil Istanbul’unun kendine déniik kapali bir hayat siiren
bir Miisliman mahallesinin hurafelerle dolu geleneksel hayati iizerinden kurmustur.
Genel bir gergeve olarak bunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Yazar, bu genel ¢erceve
icinde, yontem olarak, bir¢ok tasavvuf kavramini ve halk inanigini1 hikayelestirerek
kurgunun bir parcas: kilmistir. Bunu yaparken de tasavvuf metinlerinden, Kuran’dan,
edebiyat metinlerinden, mitolojiden alinti, metinlerarasihik ve telmih yoluyla
yararlanmstir.

Roman bir¢ok diizlemde okunacak bi¢cimde kurgulanmistir. Bdylece, bir tek
gosterende birlikte var olan gosterilenler ¢coklugu (Ecevit, 2001, 48) elde edildiginden

tek bir odak anlamdan s6z etmek yerine cokanlamliliktan s6z etmek daha dogru
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alacaktir, kanisindayiz. Nitekim bu kurgulama bi¢imi, romanin, tasavvufla ilgisini goz
ardi etmeden, varolus sorunu ve kimlik arayisi odaginda okunmasina da imkan
vermistir. (Bk. Gariper, A.g.b.)

Bizim okumamiz, tez basligimizin ¢ergevesiyle sinirl olacagindan, bu zeminde
kurguyu belirleyen tasavvuf kavramlarmi ve klasik donem Tiirk edebiyat1 unsurlarmni
gosterip aciklamak ve saptadigimiz yerde ne amacla kullanildigmi ve kurguyu nasil
etkiledigini gostermeye ¢alismak biciminde olacaktir.

Romandaki li¢ ana hikdyeyi ayr1 ayr1 ele alip degerlendirmeye calismanin uygun

olacagini diisiiniiyoruz.

2.1.6.1. Pinhan’in Hikayesi

Yap1 boliimiinde de belirttigimiz gibi, romanda {i¢ ana hikdye ve bir¢ok alt
hikdye yer almaktadwr. Ancak yazar, romani, Pinhan’in hikdyesi  lizerinden
bigimlendirmistir. Oteki hikdyeler bagimsiz hikdyeler olmakla birlikte bir i¢ hikdye
olma ozelligi gosterirler, Pinhan’in hikayesi i¢cinde baslar ve biterler.

Pinhan’in hikdyesinin, esasen belirli bir tarihsel kesitteki bir insanin kisisel
hikdyesi olmaktan c¢ok, yazarm, belirli bir tasavvuf anlayismi yansitmak iizere
kurguladigi bir hikdye oldugunu diisliniiyoruz. Dolayisiyla, Pinhan’in hikayesi
biitiiniiyle sembolik bir hikdyedir. Peki, Pinhan’in hikayesi neyi sembolize etmektedir?
Sorunun yanitini $dyle verebiliriz: Pinhan’mn hikayesi, belirli bir tasavvuf inancina gore
bir sifinin insan-1 kdmil mertebesine ulasma yolunda yapmasi gerekenleri sembolize
etmektedir. Yani Pinhan’mm hikayesi alegorik bir hikdye olarak okunmalidir,
kanisindayiz.

Basta Pinhan’in kendisi olmak {izere, Pinhan’in hikayesinde gecen bir¢ok kisi
her ne kadar kendi hikdyeleriyle romanda yer almislarsa da aslinda hep bir anlayisi
sembolize etmek {iizere kurgulanmiglardir. Kisiler disindaki nesneler, anekdotlar,
olaganiistii varliklar, kimi davraniglar, kimi duygular hep kendinden baska bir sey
anlatmak tlizere romanda yer alirlar, belirli bir tasavvufi inancin kavramlarini karsilamak
iizere orada bulunurlar. Durum bdyle olunca, romanm kurgusundan s6z etmek demek,
tasavvufi kavramlarin nasil kurgulandigindan s6z etmek anlamma gelmektedir. Bu
durum bizi, aslinda icerik boliimiinde iizerinde durmamiz gereken kavramlari, kurgu
bolimiinde ele almaya zorlamaktadir. Ciinkii genel olarak tasavvufu ve romanin

kurgusunu belirledigini diisiindiiglimiiz temel kavramlar iizerinde durulmadan romanin,
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ozellikle Pinhan’in hikayesinin saglikli olarak degerlendirilemeyecegi kanisindayiz. O
nedenle bu boliimde tasavvufi kavramlar1 yeri geldikge verip bu kavramlarin kurguyu
nasil belirledigini gostermeye calisacagiz. Metnin akisint bozmamak i¢in kavramlari
metin i¢cinde ¢ok kisa 6zetleyecek, ayrintilarini dipnotlarda verme yoluna gidecegiz

Pinhan’in hikayesinin, tasavvuf inancindaki insanm nefsini arindirarak insan-1
kamil mertebesine ulagma siirecini, yani seyr-i siulitk anlayisini sembolize ettigi
kanisindayiz.

Pinhan’in hikdyesi iki kesit halinde anlatilir: Pinhan’in Istanbul oncesi ve
Istanbul’daki yasami. Bu ayrimda Istanbul’u baz almamizin gerekcesi, romanin,
Pinhan’in Istanbul’a girisiyle baslamasidir: “ Osmanli devrinin taht sehrine az bir mesafe kala
oniisira ilerleyen kandil *' nazl1 bir edayla soniiverdi. Demek ki varmust1. Dar-1 diinyada® arayip durdugu
yer iste burastydi.”’(s.10) Romanda, bu noktadan geriye doniilerek, Pinhan’in bu noktaya
gelene kadarki yasami anlatilacaktir. Romanin ilk ciimlesinin, “Tas képriiniin tam orta
yerinde durdu.”’(s.9) bi¢ciminde olmasi bu nedenledir. Burada koprii ve kopriiniin tam
ortas1 sembolik bir ifadedir. Koprii, zaman agisindan onceyle sonra arasindaki gegisi,
hikdye agisindan Pinhan’m Istanbul’dan 6nceki yasamiyla sonraki yasami arasindaki
gecisl, yani gecmisiyle gelecegi arasindaki gegisi simgelemektedir. Kopriiyli Pinhan’in
kisisel olarak ruhsal olgunlasmasinda; tasavvufi olarak da seyr-i siilitkunda bir asama
olarak gorebiliriz. Ayrica, tasavvufi acidan diisiiniildiigiinde esik olarak diisiinebiliriz.
Pinhan’1n bu esige gelene kadar nasil bir siirecten gegtigi geri dontislerle anlatilip tekrar

bu esige gelinir, esik gegilir.

“Ol vaziyette sehr-i sehir-i Istanbul’a vardi.”’(s.61)

! Kandilin s6ndiigii yerin aranan yer olmasi hikdyesi Evliya Celebi’den  alinmadir. Evliya Celebi de
Menakib-1 Emir Sultan’dan almistir. Hikayeye gore Emir Sultan Mekke’den Anadolu’ya yola ¢ikar.
Onisira bir kandil peydahlanir. Kandil, Bursa’da soner. Emir Sultan, Bursa’ya yerlesir ve orada oliir.
(Bkz.(2008), Giintimiiz Tiirk¢esiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi (Haz. Yicel Dagli-Seyit Ali Kahraman),
(2.B., 2. C, I. Kitap), ist. :YKY s. 60-61) (Bu saptamay1 Sayin Prof. Dr. Mine Mengi hocama bor¢luyum.)

2 Bu diinya memleketi.

3 Esik, tarikat ehli tarafindan mukaddes sayilir. Distan ice, zahirden batina o olastirir. Miirside erismeye
o sebep olur. Miirsidin bulundugu odaya esik Opiilerek girilir. Halk arasinda esige basilmayacagi,

iizerinde oturulmayacagi inanci benimsenmistir. ( G6lpinarli, 1977, 121)
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Pinhan’in Istanbul &ncesi yasami romanin “BU BAB TOPRAK AHVALIN
BEYAN EDER/ Ki TABIATI SOGUK VE KURUDUR?” béliimiinde anlatilmistir. Bu
bdliim sirasiyla “ELMA, ** NOKTA, HAFIZA, HALKA” diye dort alt blimde ayrica
basliklandirilmistir. Epigraf boliimiinde de belirttigimiz gibi bu basliklar o boliimlerde
agirlikl olarak islenen Tasavvufi kavramlara isaret etmektedir.

Kopriiniin tam ortasinda duran Pinhan’in betimlemesi yapilirken bir yandan da
aklindan gecenler ve suyla konusmalar1 verilerek okurun merakini uyandiracak
ortmecelere *° ve 6ncellemelere *° yer verilir. Bunlar1 soyle siralayabiliriz: “Agyar ile
karsilasmadan evvel tanidik bir simayi kucaklayabilmek umuduyla egildiginde, kopriiniin altinda cus
eden suyla gozgoze geldi.”’(s.9) Bu ciimledeki agyar , tamdik sima, suyla goz goze gelmek
ile anlatilmak istenen nedir? Suya neden, “Bugiin sana nazim gegmedi.” demektedir? “De
bana, vuslatimiza ¢cok var mi?” ciimlesindeki vuslattan kasit nedir? «...bir kendini bulmaktan,
buldugundan korkmaktan korktu.” Cilimlesinde anlatilmak istenen nedir? Boynundaki

sahtiyan kesenin i¢indeki inci ne anlama gelmektedir? “Keseyi optii, derin derin koklad.
Sanki dag, bayir, ova, tepe vebilclimle mahliikat ve hatta Oniisira uzanan koca sehir bu kokuyla

yogruluyor, viicut buluyordu.”’(s.9) Bu cilimledeki her seyin kokuyla viicut bulmasi ne
anlama gelmektedir? “inci boynunda asili oldukga, hikdyesinin pegini birakmayacak; korkularini
azad ettiginde dahi titreyen dizlerine, glimbiir giimbiir ¢arpan yiiregine soz gegirmeye muvaffak
olacakti.” (s.10) Bu climlede gecen inciyle hikdye arasinda nasil bir ilgi kurulmaktadir?
Pinhan’in oniisira ilerleyen kandilin anlami nedir? Bu kisa girisin son ciimlesi: “Kiil

dedigin, devr-i Yusuf’tan beri havaya savrulurdu.”(s.10) ne anlatmaktadir?

Bu sorularin yanitlar1 roman ilerledikge bir bir ortaya ¢ikacaktir.

Romanda, bu sahneden sonra tekke seyhi Diirri Baba’nin ebru yaptigr odanin

betimlemesine gecilir. Odadaki esyalar kisilestirilerek anlatilir. Anlatim, anahtar1 vakt-i

** Elma, halk arasinda yar1 kutsaldir. Alevi ayin-i cemlerinde temsilen elma  kurban verilir.  (Artun,
2002, 126) Ayrica elma, ebedi hayat semboliidiir. Yilan, cennette, elmay1 ilk kadina, yani Havva’ya
vermis ve ona dogurganlik, analik, yani hayat vericilik vasfi bahsetmistir. (Begeng, 1974, 73)

» Ortmece kavramini, bir yazim teknigi olarak, yazarm bildigi bir seye, merak uyandirmak amaciyla,
bilmiyormus gibi yaparak isaret etmesi anlaminda kullaniyoruz.

26

Oncelleme kavramini, yazarin, ileride meydana gelecek olaylari 6nceden sezdirmesi anlaminda

kullantyoruz.
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zamaninda suya atilmis bir sandik iizerinde yogunlasir. Burada da bir ortmece ve

oncelleme yapilir:

“Ola ki bu sirra vakif biri ¢ikip da, sulardan, ¢oktan pas tutmus anahtari geri
isteseydi....okunakliligint ¢oktan yitirmis Kafi yazilar kis giinii glines gormiis gibi
parlamaya, harflerini agik se¢ik etmeye riza gosterseydi....o vakit sandik hatirlayacakti.
Hatirladiginda kahrolacakti. (s. 11)

Yazar, anlatimini bos yere bu sandik iizerinde yogunlastirmamistir. Romanin
sonunda Pinhan, yerle bir edilmis olan tekkenin bu odasina yine gelecek ve sandigi
icindeki kitapla birlikte suya atacaktir. Sandigm igindeki kitabin Horoz Baba
tekkesinden Diirri Baba’ya gonderilen gizli kitap oldugunu o zaman anlayacagiz. Ancak
kitabin sirr1 yine sakli (Pinhan) kalmistir. O zaman belki sunu da anlayacagiz:
Okudugumuz hikaye aslinda sandigin ‘hatirladiginda kahrolacagi’ hikayedir.

Diirri Baba ebru yapmakta, Pinhan da esigin bir adim gerisinde ‘memli bir
nazarla’(s.11) onu seyretmektedir. Burada canlandirilmak istenen sey, tekke adabidir.
Bu adaba gore Pinhan esigin bir adim gerisinde durmaktadir. Bu, ayn1 zamanda onun
heniliz belirli bir merhaleye gelmediginin isareti olabilir. Ayrica Pinhan’in seyhe
hayranlig1 da hissettirilmektedir. Bu sahnede canlandirilmak istenen seylerden biri de bu
miirgid- miirid iligkisidir. Seyh, “Ebru, neyi hikaye eder bilir misin ya Pinhan?”(s.12) dediginde
sessizce bakisirlar. “Dervisin iri, simsiyah, dogustan siirmeli gdzleri, Diirri Baba’nin birer ¢izgi
halinde ¢ekilmis mavi bulutlu gozlerine takildi.” (s.12) Pinhan’m ilgisinin mavi gozlerde
odaklanmasimi ilerleyen sayfalarda bir¢ok kez vurgulayacaktir. Ciinkii seyhin mavi
gozlerine gosterdigi ilgi, Pinhan’mn kendini tanima siirecini baglatacaktir. Ancak ilk
anda, bu ciimle ve sonraki benzeri ciimleler Pinhan’mn seyhe ilgisinin niteligi hakkinda,
okuyucuda soru isaretleri uyandirir. Yazarmn teknigi agisindan bu tiir soru isaretleri
birakmak okuyucunun merak duygusunu kigkirtacagi i¢cin, dnemlidir. Burada c¢esitli
yorumlar yapmak miimkiindiir. Yiizeysel yapida, Pinhan’m mavi gozlere ilgisinin
fiziksel bir begeni, hoslanma icerdigi diisiiniilebilir. Hatta, insani bir askin isareti olarak
da distniilebilir ve hikdye bu ¢er¢evede de okunabilir. Derin yapida ise durum
baskadir. Burada, mecazlar diinyasindayizdir.

“Mii’min de diinyaya asik olarak girer ma’suk olarak ¢ikar.”(Askar,1998, 329) O
nedenle, sufilerin diinyasinda Miiridin miirsidini sevmesi olagan ve makbuldiir. Ciinkii
insan-1 kdmil olma yolculuguna ¢ikmis miiridi hakikate miirsid tasiyacaktir. Seyh,

insan-1 kamildir. “Kamilin viicidu tecelliye mazhardir.” (Has, 2005, 65) Pinhan’in
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7

seyhe tevecciihii 2’ o yiizdendir.

Yazar, Pinhan’in, seyhin mavi gozlerine ilgisinden o gozleri gordiigii anin,
dolayisiyla, Pinhan’mn tekkeye gelisinin hikdyesine gecer. Pinhan, o gozleri gordiigi ilk
giinii hatirlar. Pinhan, heniiz bu adi almadig1 zamanlarda hareketli, haylaz, gamsiz bir
cocuktur. Ancak bu sadece giindiizleri boyledir. Gece olunca ‘ karanligi firsat bilen
hiiziin arz-1 endam’eder. (s.12) Cinkii iki bashdir, yani ¢ift cinsiyetlidir.”® Bu illet
yiiziinden ‘yerin dibine ge¢ip yok olmak’ ister. (s.12)

Yazar, burada bir siirle ¢ocugun yasadigi ruhsal durumu giindiiz ve gece, giines

ve ay zithgi yansitan sembolleriyle gorsellestirir:

27 Ask, tasavvufta sevginin son mertebesidir. Varligin ash ve yaratilis sebebidir. ( Uludag, 1991, 58)

Askin gesitleri vardir: Hakiki ask, ilahi asktir. Mecazi ask ise, beseri asktir. Onun da iki ¢esidi vardir:
Rihani ve akli ask, ilahi giizellikten varliklara yansiyan giizelliklere duyulan asktir. Bu agk, ilahi aska
gegcisi saglayabilir. Tabii agk, ayn1 cinsten ya da karsi cinsten bir insan1 sevmektir. Mesr sinirlar iginde
miibah ve caizdir. Haram sahaya girerse behimi (hayvani) agk denir. (Uludag, 1991, 60) Tasavvufta,
talibin miirsidine intisab etmesi ve tarikata girmesine veladet-i saniye, veladet-1 maneviye, veladet-i
rihiye ( ikinci dogum, manevi dogum, réhun dogusu) gibi adlar verilir. Ciinkii seyh, ruhun varolus
sebebidir. Miirid, onun oglu sayilir. Seyr-i siilikunu tamamlayan miiride icazetnameyi seyh verecektir.
(Uludag, 1991,517) Seyh ile miiridi arasinda 6yle bir kaynasma olur ki miirid, seyhin bir pargasi olur.
Miirsid emri olmadan, miirid Hakk sirrina erisemez. (Has, 2005, 67) ”Miirsid emri ve rizasi olmadan
insanin kendi kendine yaptigi riyazat ve miicahedeyle Hak sirrina ulasilmaz. Bunlar1 yapsa da kalb
fetihleri gerceklesmez. Bunlar miirsid emriyle olur, ilim ve amelle olmaz.”(Bkz. Has, Ibrahim (2005),
Tasavvufi Konusmalar (Haz. Mustafa Tatc1), Ankara: Ak¢ag Yay., s.67) Misri de hakikati miirsidsiz elde
etmeye calisan kisiyi bahgeye izinsiz hirsizliga giren kimseye benzeterek, miiridin miirside teslim olmasi
gerektigini belirtir. ( Askar,1998, 279). Rastlantt midir bilemeyiz; ama romanda Pinhan, bahceye
hirsizliga girer. Tevecciih, yonelme, 6z aldkadir. Tasavvufta, Seyh’in Hakk’a, miiridin miirside
yonelmesi, gonliinii ona baglamasi demektir. Miirid, seyhin ruhaniyetine muhabbet yoluyla tevecciih
eder. Tevecciih sirasinda bedeni varligindan haberdar olmaz. Seyhin ruhaniyeti miirsidin batminda
faaliyete geger, onun beseri vasiflarint ortadan kaldirir. Miirid, asama asama miirsidin vasiflarini kazanir.
( Uludag, 1991, 487)

** Burada, yoresel yakinlik nedeniyle bir efsaneyi hatirlatmakta yarar gériiyoruz. Efsaneye gore, Frigya
ilinin sinirlarnda  Agdos adli bir yerde kutsal bir kaya varmis. Kybele’nin simgesi kabul edilir ve ona
tapilirmis. Zeus, Tanriga’ya tutulmus, elde edemeyince tohumlarint bir kayanm {izerine birakmis. Bu
tohumdan ¢ift cinsiyetli Agdistis dogmus. Dionysos, Agdistis’i sarhos ederek erkekliginden etmis,
uzvundan bir badem agac1 ¢ikmis. ( indirkas, Ziihre, (2007), Tiirk Mitoslar: ve Anadolu Efsanelerinin

ILzsiiriimii, Ankara : imge Kitabevi.)
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Gilindiiz ve gece,

glines ve ay,

ayrilmislardi ugurumdan hudutlarla
ve o,

kah orada, kah burada

konargoger, dliirdirilir umutlarla
sirrin canindan ala bilerek korumakta,
agyarimn gozlerinden,

yavuz dilden sakinarak yasamakta
ve deli gibi korkmakta idi
ucurumun iizerinden her atlayisinda

Ta ki o giine, o mavilikle bulusana kadar. (s.13)

Siirin son dizesinde gecen ‘o giin’ yedi ¢ocuk * kus avina ¢ikmuslardir. Bir
sercenin pesinde cevresi ‘kerpi¢c duvarlarla” c¢evrelenmis tekkenin yaninda bulurlar
kendilerini. Cocuklardan ‘hafif sehla ve fazlasiyla sirret olan1 daha 6nce esine benzerine

rastlanmamis bir kus’goriir. *°

“Siyahl1 sarili govdesinin iizerinde mavi seritler ve sarabi lekeler
barmdiran bir kusun boynunda findik iriliginde, parlak, beyaz bir boncuk asiliydi.”(s.14) Cocuklar,
boncugun inci®' tanesi oldugunu diisiiniirler ve onu ele gegirmek ister. Bahgeye girerler,
ancak kus yoktur. Sonradan Pinhan adini alacak ¢ocugun Onerisiyle meyve talanina

girisirler; ancak enselenirler. Oteki ¢ocuklar kagar, sonradan Pinhan adini alacak ¢ocuk

¥ Yedi sayisinin dogu inancinda ayr1 bir yeri vardir. Haftanin yedi giinii, yedi gok, yedi yer. (Gélpmark,
1977, 355) Burada yedi uyurlar, yani Ashab-1 kehf hatirlatiliyor. Kusu goren ¢ocugun sehla olmasi da
ilgingtir. Mahrem romaninda beyaz karincayr gorecek olan Nevres de topaldir.

3% Bu kusun Anka’dan miilhem oldugunu diisiiniiyoruz. Arap¢ada Anka, Farscada Simurg, Tiirk¢ede bu
iki ismin birlesmesinden meydana gelen Ziimriidiianka adiyla anilan bu efsanevi kus, Islam
tasavvufunda ve sanatinda 6nemli yer tutar ve benzer nitelikli bagka kuslarla karistirilir. Boynunda beyaz
tiiylerden bir halka tasidigma inanilan bu kusun tiiyleri renk renktir. Islam mitolojisinde kuslarm padisahi
olarak anilir. Cesitli efsanelere gore insanlar gibi diisiiniir, bilgi ve hiiner sahibidir. Kendisine bagvuran
hiikiimdar ve kahramanlara akil hocaligi yapar. Tasavvufta, efsanevi 6zelliklerinden yararlanilarak bazi
goriislerin anlatilmasinda sembol gorevi iistlenmistir. Hiristiyanlar, Phoenix admni verdikleri bu kusu
oldiikten sonra dirilmenin sembolii yaparlar. Diinyada her donemde yalnizca bir tane Anka kusu olduguna
inanilir. (Pala, 36; Batislam, H.Dilek (2000),”Divan Siirinin Mitolojik Kuslar1 Hiima, Anka ve Simurg,”
Ist: Tiirk Kiiltiirii incelemeleri, S.7, 5.185-208)

1 Golpmarl1 (1979,511), Tanri’nin 6nce bir inci yarattigmi, ona kudret nazariyla bakinca incinin erimesi
sonucu ¢ikan bugudan gokleri, sudan denizi, kopiikten yeryiiziini yarattigmin sdylendigini aktartyor.
Uludag (1991,147) ise Hz. Peygamber, insan-1 kamil, insan ruhu anlamlarin1 verdikten sonra tasavvufta
itaat etmek, boyun egmek anlamma isaret ediyor. Diirr-i suhan ise inci gibi sz demektir. Uludag,
tasavvufta a) Miikasefe, kesif halleri, b) Maddi manevi, hissi,akli,ilahi, sir ve isaretler anlaminda
kullanildigint belirtiyor. Diirri Baba’nin adinin inci anlamma geldigi diisiiniiliirse, romanin derin

yapisinda incinin zengin anlam ¢agrigimlarina yol actig1 sdylenebilir
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elma agacmm tepesinde kalir.”* Dervisin biri gelir, ¢ocugun diisiirdiigii sapani alip
gider. Dervis, daha sonra yash bir adamla geri gelir. Cocuk, cezalandirilacagini
disiinmektedir; fakat, adamin goriiniisiinde 6yle bir hal yoktur. Tam tersine yash
adamla birlikte bahgeye siikiinet *° gelmistir. (s.15) Adam, ¢ocugun bulundugu agacin
altina bagdas kurup sirtin1 agaca dayar. Agac, az dnceki kusun kondugu agagtir.

Bir siire sonra ihtiyar adam, “Dilersen bizdeki emanetini al,”’(s.15) der. Oysa ¢ocugu
gormemistir. Bu, kuskusuz onun insan-1 kamil olusunun bir isaretidir. Ciinkii kamil
insan ** her seyi gorme giiciine erismis biridir. ( Uludag, 1991, 250)

Adam daha sonra, “Dilersen kal orda,” der; “Sen nasil dilersen, génliin ne ydne
akarsa...”’(s.16) Daha sonra karsimiza tekrar ¢ikacak olan ve Pinhan’in hayatinda
belirleyici olacak olan bu s6z ¢ocugu etkiler, asagiya inmeye karar verir ve iizerinde
durdugu dal ¢itirdayimca yasli adam basimni kaldirir. Bu sahne, hem ¢ocuk agisindan hem

de yasli adam agisindan anlatilir.

Iste o zaman, gocuk gordii. Mavi bulutlu, incecik ¢izilmis gozlere takildi gozleri. O
gozlerde yagmuru, firtinayl, ebemkusagini ve Nuh tufanini gordii. Tepeden tirnaga
irperdi.

Iste o zaman, yasli adam gordii. Iri, simsiyah, dogustan siirmeli gozlere takild1 gozleri.
O gozlerde goge yiikkselen dumanlari, alevleri, karanliktan istifade eden yanginlari, ve
yanginlardan son anda kurtarilan kenarlar1 tutugsmus bir sirr1 gérdii.  Velhasil, ¢ocugun
giindiizlerini degil, gecelerini gordii. Derin bir hiiziinle, basini baska yone g¢evirdi.
(s.16)

Yash adam, cocugun surint  ve gocugun daha sonra yasayacagi hikayesini bir
bakista gormiistiir. Ancak, okuyucu i¢in biitiin bunlar bu agsamada, heniiz birer 6rtmece

ve Oncellemedir

> Bu agacin elma olmasi rastlanti degildir, kuskusuz. Her ne kadar Kuran’da belirli bir meyve ad

zikredilmemigse de halk arasinda bunun elma olduguna dair bir inanis yaygindir. Burada, yasak meyve
¢agrisimi onemlidir.

3 Misti’ye gore miirsid-i kdmilin alameti sudur: Kalbinde sikinti oldugu halde yanma gittigin zaman o
sikint1 eksilir ya da yok olursa o kimse kamildir ( Nar, 1976,251) Bahge’ye siikinet gelmesi, o ylizdendir
kanisindayiz.

* Uludag (1991, 250-251) Tasavvufta insan-1 kdmil’in , Allah’mn zat, sifat, isim ve fiilleriyle en
miikemmel bigimde kendisinde tecelli ettigi insan oldugunu belirterek onun so6zi, isi, huyu ve bilgisinin
iyi oldugunu sdyler ve Galib’in su inlii beytini verir: “Hos¢a bak zatma kim ziibde-i alemsin sen/

Merdime-i dide-i ekvan olan 4demsin sen”
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‘Kenarlar1 tutusmus sir’ nedir, ‘yangmlar’ soziiyle ¢cocugun asir1 etkilenmis
oldugunu mu mecazli bicimde anlatmaktadir, yoksa baska bir seyi mi kastetmektedir,
belirli degildir. Yazar, merak unsurlarin1 hikdyenin belirli yerlerine ddseyerek
kurgusunu gerceklestirmektedir. Bu satirlarin ne anlattig1 cok sonra anlasilacaktir.

Cocuk, boylece Diirri Baba tekkesine varir ve bir daha ayrilmaz. Bes ¢cocukla dul
kalmis olan annesi bir bogaz eksildigi icin memnundur. Ayrica, ¢ocugun, kimselerin
bilmedigi derdine orada belki de c¢are bulunacagi umudu vardwr. Bazen de kadin,
oglunun, dort yetimle anasmni birakmasina igerler, beddua eder. Burada, ”Akibetin kavm-i
Lut’a ** benzesin!” (s.17) bedduasiyla yapilan telmih ilgingtir. Ciinkii, romanda su ana
kadar ¢ocugun bir derdi oldugu, bu derdin iki bashlik oldugu belirtilmistir; fakat iki
basliligin ne oldugu romanin genel havasina uygun bi¢imde sir olarak birakilmistir.
Burada Lut kavminden s6z edilerek kanimizca hos bir edebi oyun oynanmais, bir isaret
birakilmaktadir. Ciinkii Lut kavmi escinsellik yapan bir kavim oldugu i¢cin Allah
tarafindan yok edilmistir. Annesi, cocugun durumuyla Lut kavmi arasinda belli ki bir
bag kurmustur ve ¢ocugun akibetinden korkmustu, diye diisiiniiyoruz. Cocuk,
geceleri neden daralip giindiizleri neden ferahladigini anlayamadan Diirri Baba
tekkesinde keyifle calisir, caligkanligiyla takdir toplar. Bu arada ‘huylar1 da, esgalleri de

tiirlii tiirlii ¢ (s.17) dervisleri tanir. Yazar, bu dervislerin 6zelliklerini ve hikayelerini

% Lut, ibrahim Peygamber’in Harun adli kardesinin ogludur. ibrahim, Filistin’e gd¢erken onu da birlikte
gotiriir. Filistin’de kitlik baglayinca Misir’a giderler. Lut, ¢ok zengin olur, {ilkelerine geri donerler. Lut,
Sodom ve Gomorra sehirlerinin oldugu yere gider. Rab, Ibrahim’e halki escinsellik eden bu sehirleri yok
edecegini soyler. Ibrahim, aralarinda iyi insanlar oldugunu sdyler. Tanri, on iyi insan bulursa
yapmayacagini sOyler. Lut’a ti¢ giizel erkek melek gelir. Sehrin erkekleri Lut’tan onlar1 isterler. Lut, karsi
¢ikip kizlarmi vermek isterse de dinletemez. Onun iizerine melekler ailesini alip sehri terk etmesini
sOylerler. Fakat, kimse arkasina bakmayacaktir. Lut’un karisi unutarak arkasina bakar ve bir tuz diregine
doniisiir. Sodom ve Gomorra sehirleri lizerine ates ve kiikiirt yagar, sehirler yerle bir olur.(Cig, 2008, 96-
97) Tevrat’taki Lut kavminin hikdyesi Kuran’da biraz farklidir. Bu olay Kuran’da alt1 sure iginde kirk alt1
ayette anlatilmigtir. ( C1g, 98) Buna gore, escinsellik yapan bir halki dogru yola getirmek igin Allah,
Lut’u peygamber olarak génderir. Lut, bunlari yola getiremez. Ibrahim’e ogul miijdesi getiren erkek
giizeli melekleri isterler. Lut, kizlarini verir, ama ikna edemez. Melekler, Lut’a karis1 disinda ailesini alip
sehir digma ¢ikmasini, arkalarina bakmamalarint syler. Onlar gehirden ¢ikar ¢ikmaz Allah, sert tas ve

yagmur yagdirarak iilkelerini altiist eder. Elif Safak, bir¢ok romaninda bu olaya telmih yapar.
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anlatarak tekke yasami ve niteligi hakkinda fikir edinmemizi saglar. Tekkenin en
onemli Ozelligi hikayeler anlatilmasidir. Dervigler, orada kendi hikayeleriyle var
olurlar. Cocuk, Kul Hiiseyin, Dulhani Hasan, Dertli Hagopik ve Budala Tosun’u
begenir en ¢ok. Cocugun, Budala Tosun’a anlattigi memleketleri goriip gormedigini
sordugunda aldig1 yanit ilgingtir: “ Elbet ya. Amma bu demde degil, baska bagka demlerde gidip
gelmigligimiz var o diyarlara.” (s.18) Bu, kuskusuz tenasiih anlayigma isaret etmektedir.
Ancak, tasavvufta tenasiih anlayig1 biitiin mutasavviflar tarafindan kabul edilmis bir
anlayts degildir. Musevilik, Hiristiyanlik, Islimiyet tenasiihii kabul etmez. Buna
ragmen Islam tarihinde cesitli heterodoks mezhep ve tarikatlarda yer bulmustur.
Bektasilikte bu inanca genis yer verilir. (Ocak, 2007,184) Pinhan romaninda belirli bir
tarikattan sdz edilmese bile heterodoks bir anlayismn benimsendigi sdylenebilir. Ote
yandan, romanin kurmaca diinyasi i¢inde tenasiihiin, benimsenmis bir inan¢ olmaktan
cok, fikirlerin, anlayislarin devamliligini anlatmada bir mecaz olarak kullanildigini
diistiniiyoruz.*

Tekkede birbirinden farkli anlayista, karakterde dervislerin bulunmasi,
bunlardan birinin gayrimiislim olmas1 (Dertli Hagopik) ilgingtir. Yazarin, Mevlana’nin
herkesi kucaklayan hosgorii anlayismi bu bicimde somutlastirdigi kamsindayiz.’’
Romanin bir yerinde, “Sebep her ne olursa olsun Dulhani hos gelmis, sefa getirmisti.”(s.19)
denilerek Diirri Baba tekkesinin bu yondeki anlayisina isaret edilmistir.

Tekkede giinler giinleri kovalarken kis gelmis, ancak ¢ocuk bir daha Diirri
Baba’y1 gorememistir.  Kimseye de sormaya cesaret edememistir. Oysa onun
muhabbetinde yer almak i¢in can atmaktadir. Bu arada sik sik riiya gordiginii ve
rityalarinda kus olmak istedigini ‘kendisiyle ayni sirr1 paylasanlari bulup, onlar1 da kusa gevirmek
(s.21) istedigini okuruz. “Kalemlerin yazamadigi, kitaplarin tagtyamadigi, insanlarm dillerinden
diisiiremedigi bir efsane olup agizdan agza, kulaktan kulaga aktariimaliydi”(s.21) sodzlerinden bu
kusun Anka oldugu sezdirilir. Ciinkii, ismi var cismi yok bir kus olarak anlatilan efsane
odur. Cocuk, hem var olmak istemekte hem de iki basliligi nedeniyle yok olmak
istemektedir. Coziim, ikisini de biinyesinde barindiran Anka olma hayalidir elbette.

Cocuk, bunlar1 diisiintirken doseklerin arasina yerlestirdigi tirtili hatirlar ve akibetini

% Golpmarh (1979,508), Yunus Emre’nin, “Nice kez geldim gittim delim stiret yarattim/ Bu simdiki
strette Yunus olup diir idim” beytinde gecen “Nice kez geldim-gittim” ve benzeri sdzlerde tenasiih inanct
olmadigmi sdyleyerek, bu tiir sozlerin tasavvufun devir ve tecelli inanglarini belirttigini ifade etmektedir.

37 Elif Safak, son roman1 Ask’ta Mevlana ve Sems’i bu cercevede anlatacaktir.
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merak eder. Buldugu sey, 6lii bir kelebektir. (s.22) Tam o anda Diirri Baba ve dervisler
oradadir. Bu sahne, kuskusuz miirsidin miiridi nasil irsad ettigini yansitmak icin

kurgulanmustir. Seyhin verdigi ders sudur:

Goriinenle yetinirsen eger sadece tirtili bilirsin. Cirkindir ya tirtil, gonliini ¢elmez.
Gorilinenin Otesine gecmek istersen eger, aradan Ortityii kaldirip da goniil gozi ile
bakarsan, kelebegi bulursun karsinda. Giizeldir ya kelebek, gonliin ona akar. Lakin
goniil goziinle goriirsen eger, kelebege degil tirtila sevdalanirsin.(s.22)

Burada, goriinen ve goriinenin Gtesi sozleri tasavvufun zahir'® ve batm *°
anlayigina isaret eder. Batini goriisii benimseyen mutasavviflar esyanin goriinmeyen
yiiziiyle ilgilenirler. Mutasavviflar, gercege akilla degil vahiy yoluyla ulasilabilecegine
inanirlar.”® Burada, ‘goniil goziyle gormek’ sozilyle kastedilen sey, tasavvufu
benimseyenlerin bilme anlayislariyla ilgilidir. Diirr1 Baba’nin sozlerine dikkat edilirse
¢ tiirlii bilme bi¢imine isaret edildigi goriiliir. Tirtili bilmek, ondaki kelebegi gérmek,
kelebekteki tirtila sevdalanmak. Bu, tasavvufun yakin (Siiphesiz bilgi) anlayisiyla
ilgilidir.*! Buna gore: akilla bilinir, kesifle goriiliir; ancak son mertebede varhga,
Mutlak Varlik olan Allah’la ulasilir ve hakikatin Allah oldugu goriilir. ‘Twtila

sevdalanmak’ tan mecaz olarak kastedilen budur.

¥ Tasavvufculara gore zahir, gorinen alemdir. (Uludag,1991,87) Sifat, zatin zuhiru; fiil, sifatlarin
zuhlru oldugundan sufi, mazharlarda, yani zuhtlr yerinde zahiri, yani goriineni, Tanr1’y1, Tanri’nin
stfatlarini goriir. (Golpmarl, 1977,363)

3% Batin; ig, gizli, dertn, gizli 4lem anlaminda olup tasavvufta Allah’mn ana adlarindan biridir: Evvel,
ahir, zahir, batin. Ayetlerin ve hadislerin ancak arifler ve veliler tarafindan bilinen gizli anlamlarma da
batin denir. Batini anlamlar kesif ve zevk ile bilinir. (Uludag, 1991,87) Batin izafi varliklarda tecelli eden
Tanr sifatlaridir. (Golpinarh, 1977, 87)

% fbn Arabi, aklin tecrit 6zelliginden hareketle, aklin nihai gercek hakkinda hiikiim veremeyecegini
belirtir. Konevi de bu goriistedir. Ciinkii akil, benzerlikler ve farklar tizerinden esyay1 siniflandirir. Tanrt,
tektir; fark ve benzerlikten s6z edilemez. Tanri, vahiy yoluyla bize kendisini agmadigi siirece bilemeyiz.
Bilebilecegimiz belirsiz bir sebep ve kuvvetin varligidir. Tanri, bilinmek istemistir. Tanri’nin bilinmek
iradesi insan-1 kamil ile tamamlanir. Tanr1’y1 bilen kul, ardindan Tanr1 ile bilen, Tanr1 ile goéren, Tanr1
ile igiten hale gelir. (Bkz. Ekrem Demirli, “Sufilerin Tanr1 Anlayisi Hakkinda Bir Degerlendirme,” Dogu
Ban, S. 48, 2009)

*1' Bir seyin bilgi yoluyla bilinmesine ( Bilis) ilm’el yakin, kesif ve goriisle bilinmesine (Goriis) ayn’el-
yakin, kulun Hakk’ta yok olmasi ve Hak varligiyla varliga ulagsmasma ( Olus) Hakk’el-yakin denir.
(Golpinarli, 1985, 53; Sunar, 1974,100) Tasavvufta oncelikli olan bilgi ve akil degil; eylem, kalp ve

iradedir. (Kartal, 2009, 75)
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Cocuk, duyduklarindan ¢ok Diirri Baba’nin mavi gozlerine vermistir dikkatini.

(s. 22) “ O bulutlar gitmesin, yagmur yagmasin.... Gece olmasin diye oracikta canini verirdi.”’(s.22)

Diirri Baba, ogiitlerine devam eder.

Sakin ola hor gérme Pinhan; canlar1 hor gorme. Bak bu gayb alemine, bir kendini
gor. Bak kendine, ciimle mahliikatin 6ziinii gor.*> Gelen, gidende saklidir; giden
gelende sakli. (s.22)

Diirri Baba’nin son sbzciigii ¢ocugun adi olacaktir artik: Pinhan.”  Ciinkii
pinhan, ‘sakli’ demektir. Esasen Diirri Baba, ‘gayb alemi’ derken de bu anlama isaret
etmigtir. Clinkli ‘gayb’ soézciigii de ‘gériinmeyen, Ortiili, gizli’ anlamindadir (Uludag,
1991,189).

Nicedir adim bekler dururdu. Velhasil adi da onu. Iste bugiin kavustular birbirine. Adi
Pinhan olsun budan boyle.(s. 23)

Yazar, burada soOzciiklerle oynarken iki seye gondermede bulunmustur.
Birincisi, Diirri Baba’min, Pinhan’mn sirrma vakif olduguna, ikincisi tasavvufun ‘gayb’**

anlayisima.

2 »Adem iki el ile yaratildigi igin Hakk’in shretine gore varolabilmistir. Bu nedenle dlemin biitiin

hakikatleri Adem’de toplanmustir. Alem, ilahi isimleri talep eder ve biitiin ilahi isimler hi¢ kuskusuz
insanda toplanmustir.” ( Bkz. ibn Arabi’den; Kartal, 2009, 16) Hz.Ali, ”Sen kendini kiigiik bir varlik
sanirsin, halbuki en bilyiik alem sensin” demistir. (Sunar,1974,114)

* fbrahim Has, bir dervisin, “Ne adin sahibisin? Hangi diyardansin? O diyarda sana kim derler? Orda
senden baska kimse var midir? Bu diyara sefer edip gelmekten murddin nedir?” tarzindaki sorularina
ozetle soyle cevap veriyor: “O diyar, adina, ‘sehr-i ‘ama’ denilen diyardir. Orda olanlarin hepsi birdir,
birbirine benzer. Orda bulunan yalniz olur, ondan bagka kimse bulunmaz. Tek ve tenha hemen kendidir.
Yine, o diyardan bu yad ellere gelenler, oradan siirgiin, garib ve bi-care gelirler. Buraya gelirken de
oradaki adlarim birakip bir baska ad takinirlar.”( 2005,41) Cocuga yeni bir ad verilmesi, onun yeni bir
diinyaya dogmus olmasimi sembolize etmek igindir, diye diisiiniiyoruz. ibrahim Has’in onlarm bu aleme
nigin gonderildigini agiklamasi1 konumuz agismdan énemlidir: “Insan denilen bu varhikta, birbirinden ileri
yedi iklik vardir. Insanm bu aleme sefer edip gelmesi, yine bu yedi iklime sefer etmek igindir. Bu
iklimlere sefer etmek, ancak bu dlemde olur, bagka bir dlemde olmaz....Bu yolculuk insana mahsustur.
Bu iklimlere sefer eden, insanin siridir....Herkesin maksadi bu bu sirdir ve bu sir, ancak bu dlemde, yani
insan viicudunda ortaya c¢ikar. ( A.g.e., 41) (‘Sir’ nefsin bir makamidir. Yedi iklim, yedi nefis
merhalesidir; (Bk.A.g.e.,24. dipnot). Diirri Baba, ¢ocuga Pinhan adin1 bunun igin vermistir.

* Gayb, tasavvufta duyu organlari ve akilla bilinmeyen varliklar ve bunlarm bulunduklar1 alem, manevi
ve riihani alemdir. ibn Arabi ye gore, Hakk’in kendisinin degil, insandan gizledigi seylerdir. (Uludag,
1991, 189)
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O gilinden sonra ¢ocuk durulmaya baglar, ilgisi kitaplara kayar. O giine kadar
tekke yasamini keyifli dostlar meclisi olarak gérmiis, hikayeler dinlemis, hos ve tasasiz
glinler gecirmis, dervislere hayran olmakla birlikte onlarmm arasina katilmayi
diistinmemistir. “Simdiye kadar uzaktan uzaga seyretmekle yetinmis; deryaya dalmamus, tuzlu suyu
viicudunda agirlamamisti. Ne var ki, eski isminin yerini Pinhan aldiginda her sey hizla degismeye
basladi. ”45(S. 23)

Yazar, Pinhan’daki degisimin ona konulan adla ilgili oldugunu su sozlerle
belirtir: « isim dedigin, Hz. Adem’den bu yana, kendini tastyan1 kih usul usul yogurur, kih efsunlu
iplerle siki siki baglardi.” *® (s.23)

Romanm Nokta bolimiinde hem tekke yasamindan kesitler verilir hem de
Pinhan’1n i¢ diinyasindaki degisimler aktarilir.

Kis gelmistir, tekkede yiyecek sikintis1 bas gostermistir. Tekkeye sadece
boynunda findik iriliginde inci tanesi tasiyan kus gelir. Kus, “Bulur bulmaz kaybettigi dosttan

bir haber, bir selam bekle”mektedir. (s.26) “O dost, kapisini ¢aldiginda senelerdir boynunda tagidig
inci tanesini gagasiyla ¢ekip koparacak ve bu hazineyi, sessiz sedasiz, onun sicacik avuglarma

sikigtiracakt1.”(s.26)

45 ‘Deniz’, Hakk’1n sonsuz olan sifat ve zat makami, yani vahdettir. Tasavvufta biitiin varliklar, bu sonsuz ummanin
dalgalart olarak kabul edilirler. Bunlara da kesret denir. (Giinay, 2004, 138-139). Yazar, burada Pinhan’in zahir’de

kaldigina, batinin farkinda olmadigina isaret etmektedir, kamsindayiz.

% Cocugun Pinhan adim almasi ve o andan sonra degismeye baslamasi, yazarin da isaret ettigi gibi adin etkisiyle

ilgilidir. Bu durum bizi isimler teorisine gétiirecektir. Ancak ondan once, burada Yunus Emre’nin (Bkz. Giinay,
204,138) gercekten giiclii olan bir beytinin baglama uygun diisecegi, Pinhan’in durumunu giizel yansittig
kanisindayiz:

Denize degin irmag-idi adun
Ko andan 6tesin denize taldun

Kuran’da, Adem’in meleklere {istiinliigii isimleri bilmek olarak gosterilir.(Bakara,30-33) Insan, isimleri
bildigi icin halife olabilmistir. Ibnii’l Arabi, ismin isimlendirilen hakkinda aldmet oldugunu sdyler. Bu
durumda isim ‘dlem’ sozciigiiyle 6zdeslesir. Isim, isimlendirileni hakkinda bilgi tasir. Abdiilkerim Cili,
ismin, isimlendirileni anlayista belirleyen, hayalde tasvir eden, fikirde diizenleyen akilda icad eden sey
olarak belirtir. ( Kartal, 2009,17) Isim vermek, bilme fiili sonucu ortaya ¢ikan bir yargidir; bu acidan,
tanimlamadir ve s6z konusu anlam ile smirlamadir. ( Kartal, a.e.,17) Konevi’ye gore Tanr1’y1 bilmek,
isimleri bilmektir. Her varlik sonsuz sayidaki isimlerden birisi yoluyla Tanri’ya baglanir ve Tanri
hakkinda bilgi edinir. Tanri’dan séz etmek demek, O’nun isimlerinden ve sifatlarindan séz etmek
demektir. Bu itibarla isimler, gaybin anahtaridir. ( Demirli, a.g.m.) Sunar da (1974,98) herkesin bir ismin
mazhari olup onun tasarrufu altinda oldugunu belirtir. Diirri Baba, ¢cocuga Pinhan adin1 verirken yiizeysel
yapida ¢ocugun iki baslihigiyla iliskili sirra, derin yapida ise biitiin isimlerin kaynagi olan

Tanr1’y1 bilmeye igaret etmistir, diye diisiiniiyoruz.
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Burada inci, derin yapida hakikati sembolize etmektedir. Ancak, ‘bulur bulmaz
kaybedilen dost’ kimdir, heniiz bilmiyoruz. Burada, yiizeysel yapida, ana hikdyeyi
destekleyen bir yan hikadye olarak, bir merak unsuru olarak kullanildigini diisiiniiyoruz.
Dulhani Hasan, kisa kafa tutar, onunla kavgaya girigir. Burada, Azrail’e kafa tutan Deli
Dumrul’un izlerini goriiriiz. Ayrica, Risaletii’n- Nushiyye’de alegorik olarak Kibr, kisla
savasir.”’ Buradan bir esinlenme oldugu diistiniilebilir.

Pinhan, bir riiya™ goriir. Yazar, rilyanin ‘surrin saklandigi yerde duramadigma
isaret et’tigini belirtir. (s. 29) Riiyasinda Pinhan, denizin ortasinda bir adacik olan egigin
iizerinde durmaktadir. Esige basmanin ¢iglik oldugunu bilmekte, fakat bogulmaktan
korkmaktadir. Esigin iki yaninda sevdigi dostlarin yiizii belirir: Diirri Baba ve Dulhani
Hasan. Diirri Baba’ya yoneldiginde Dulhani, bir saplak vurarak onu kendine ¢evirir,
elindeki kahve fincanini denize daldirir, bol kopiikli kahveler ¢ikarir. Bu keramet
karsisinda Pinhan ona yonelir. Bu kez Diirri Baba, saclarindan kavrayarak kendine
ceker, denize elini daldirdiginda rengarenk kuslar ¢ikarir ki Pinhan’in daha 6nce
gordiigii riiyalarda kus olmak istedigini okumustuk. ( Bkz. S.21) Pinhan, hangi tarafa
yonelse oOteki mani olur. Giderek ylizlerinde yilisik bir ifade belirir, bayagilasip
kiistahlasirlar. Pinhan’in giysilerini ywrtarlar ve ayni anda Pinhan’m iki bashligma
yapisirlar, uzvunu koparirlar. Pinhan, esik iistline yuvarlanir. (s.31)

Bu riiyaya iliskin kuskusuz sdylenecek sey coktur. Yiizeysel yapida, Pinhan
rityasinda kendi gerg¢eginin disa vurumunu gormektedir. Psisik diinyasinda kadimnsi
egilimlerin baskin oldugu anlasilmakta, o nedenle de Diirri Baba ve Dulhani Hasan’1

bayagilastirarak arzularini onlara yansitmaktadir. Aslinda bu bayag1 arzular, kendi

7 Bkz. Giinay (2004, 81)

Tekebbiir asidur ise satagdi
Tutup tag basini kisa satasdi (Yunus Emre)

* Tasavvufeulara gore riiya bilgi kaynaklarindan biridir. Sufiler, bazen gordiikleri riiyalar araciligiyla
din ulular1 tarafindan ikaz edilmisler ve koétii fiillerden sakinmislardir. (Giifta, 2004, 40) Ayrica riiya,
salikin Hakk’a ermek i¢in bir miirsidin Onciiliiginde ¢iktigt manevi ve ruhi yolculugu olan seyr i
stilikiinde 6nemli bir yere sahiptir. Salik, sadik riiyalar yoluyla elde edecegi bilgilerle ilahi sirlara vakif
olur. (Giifta, 2004, 42) Hz.Muhammed’in vefatiyla birlikte vahiy kesilmis, ileride maydana gelebilecek
olaylarin &grenilebilecegi en dnemli kaynak olarak sadik rityalar kalmistir. ( Giifta, 2004, 39)
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arzularidir.  Ancak tekkenin erkekler diinyasinda, erkekler arasindadir. Iki kimlik
arasinda boliinmiis durumdadir. Baskin olan ise kadin tarafidir ki erkeklik uzvunun
koparilmasi, bu arzusunu yansitir. Derin yapida ise, Diirri Baba ve Dulhani Hasan’in
riiya araciligiyla Pinhan’a miirsitlik yapmakta olduklar1 soylenebilir. Uzvunu kopararak
olmasi1 gerekeni bildirmislerdir.

Pinhan, tekkenin yakmindaki dereye gidip riiyasini anlattiginda su, ona tirtili
hatirlatarak, vakit tamam oldugunda, giizellikte yekta bir kelebege doniisecegini,

utanmamasi gerektigini soyler. Suyun tabirine gore:

Dulhani’nin goziipekligi, nesesi, hayata ve 6liime olan derin iptilasi, tek bir kadehten, tek bir
nefesten, tek bir giilisten bdylesine biyiik tatlar almasi, iki bagliliktan birini biiyiiliyor,
cezbediyordu.(s.32)

Su, ‘bir de isin baska yiizii’ (s.32) oldugunu s6yleyerek Diirri Baba’y1 yorumlar.

Diirri Baba’nin yumusak, sessiz adimlari, yiiriirken bastig1 yerdeki karincalari, tasi topragi
kollamasi1 ve kendisiyle bir tutmasi; mavi bir yel olarak eserken uzaklardan buram buram ¢igek
ve yabani ot kokular1 tagimasi; dilindeki siikiinet, goézlerindeki sefkat de 6teki bast mestediyor;
kendi alemine buyur ediyordu.(s.32)

Burada sorulmasi gereken soru, kanimizca sudur: Dulhani ve Diirri Baba’nin

temsil ettikleri nedir? Sorunun yanit1 aslinda suyun sozlerinde gizlidir:

Akil goziiyle iki parmaga denk diisenin sakin goniil gozii hesabi bir olmasindi? Hem tekmil
harfler, kelimeler ve ayetler bir noktadan ¢ikmaz ve yine o noktaya kavusmak igin yanip
tutusmaz miydi? Madem ki adi Pinhan’di, zahiride saydigini batinide tekrar tekrar
hesaplamaliydi. Zira, esigin iki yanma serdigi, iki apayri renkteki denizler, aslinda tek ve
hudutsuz bir ummandi. Hal boyle ise iki yiirek tek bir viicutta pekala bagdasir, kucaklasirdi. O
vakit husumet gider, ayr1 gayri kalmaz, kabuslar tutunacak dal, kurulacak taht bulamazlardi.
...Canansiz can, cansiz canan olamazdi. Asigim da masugun da gidasi, mayasi askt1. Iki yiirek bir
garpardi. (s.32)

Suyun anlatimindan, Dulhani’nin, diinyevi arzulari; Diirri Baba’nin, ruhani
diinyay! temsil ettigi disiiniilebilir. Tasavvufa gore nefs,” diinya islerine ve kotii
seylere yoneldiginde ruhun aldigr addir. Kulun ko6tii nitelikleri, yerilen huy ve

amelleridir. ( Artun, 2002,132) Insan iyi seylere yonelince nefs, ruh admn1 alir. Pinhan,

* Sunar, nefsin dért mertebesi odugunu belirtir:1) ilahi Tiimel Nefs, 2) Kudsi Natik Nefs ki ger¢ek

insanlik makamidir, 3) Hayvani Nefs ki hayat, hareket ve diinya sehvetleriyle ilgilidir, 4) Nebati Nefs ki
maddesi gidalardan, birlesip meydana gelisi de elemanlardandir. Insan nefsi, cibiliyeti bakimmdan, daima
kotilik pesindedir. Onu koétiilik yolundan iyilik yoluna dondiirebilmek ve Hakk’a kavusmasii

saglayabilmek igin terbiye ile yiiceltmek gerekir. Bunun i¢in Nefs-i Emmare’den baslayarak Kamil’de
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heniiz esiktedir, catisma yasamaktadir. Ancak, yasadigi catisma da zahiri diizlemde
kalmaktadir; heniiz batmin farkinda degildir. Yani, kesret dlemindedir. ~ Suyun son
sozleri agk ile iligkilidir. Elbette bu da iki diizlemde okunmalidir. Yiizeysel yapida,
tasavvufeularin mecazi agk dedikleri insani ask, derin yapida ise ilahi asktir s6z konusu
olan.”

Pinhan’in suya sordugu, fakat yanit alamadigi soru sudur: “Ben kimin
pesindeyim?”(s.32)

Bu soru, kuskusuz ¢esitli diizlemlerde okunabilir. Esasen, Pinhan’m sorusu, ¢ift
cinsiyetli oldugu g6z 6niinde bulundurulursa, bu bigimiyle yanlis bir sorudur. Aslinda o,
kimlik arayisindadir ve sorusu da, cinsiyet acgisindan, “Ben kimim?” olmalidir. Fakat,
Pinhan’in sorusu dteki lizerinden — Diirri Baba ve Dulhani Hasan- sekillendigi i¢in
yanlis soru, Pinhan I¢in, sonuca gotiirme bakimmdan dogru soru olacaktir. Ciinkii,
onun ilgisi heniiz kendisine yonelik degildir. Dolayisiyla onun sorusu, bu asamada

heniiz bir kimlik sorusu degildir. Bu soruya sira daha sonra gelecektir.

tamamlanmak tlizere yedi mertebeden gegmek gerekir (1974, 252-253) Niyazi Misri, insanda bes sey
oldugunu soyler: Nefs, ruh, hafi, kalb, sir. Nefsin isi kesrettir ve alakadir, yani her bir seye ilgi gosterir,
muhabbet eder. Bu muhabbet kitap, mursit, Restl vb. ise ulvidir; sufli olanlar ise yapilmamasi gereken
seylerdir. Ruhun isi vahdettir. Hak’tan gayriya tevecciihii yoktur. (Nar, 1976, 109) Kuseyri (1978,259)
nefse karst koymayi ibadetin bas1 olarak gériiyor ve ululara Islamiyet’in ne oldugu soruldugunda, « Kars
koyma kiliglariyla nefsin bogazlanmasidir.” dediklerini aktariyor. Sunar’a gore nefs, biitiin suretlerin
maddesi, yani dayanagi ve biitiin hakikatlerin zuhur yeridir. Ciinkii hakikatlerin asillar1 nefste sabittir. Bu
asillarm dallar da yine neftse tomurcuklanip filizlenir. Hakikat, 1ahit makamimdan nasat (cisimler dlemi)
alemine dogru tenezziil ile neftse zuhur etmekle nefs onun bir sureti olur ve nefsin, tenezziil ile algalist
kabule olan zati istidadi sebebiyle nefs, o tek ve bir olan hakikati ¢cok ve sayisiz kilar. (1974,140) Suyun,
zahirde iki olanm batinda bir olabilecegini sdylemesi bu nedenledir. lahi olanla beseri olan arasindaki
karsitlik, yani ikilik, vahdet-i viicut anlayistyla bdylece asilmaktadir. Ibn Arabi, lemin her an yok olan
arazlardan olustugunu ve gercekte sadece Tanri’min baki kaldigini sdyler. Konevi de ayni goriisii
paylasir. Sufilere gore en nihai hiikkiim, Tanri’nin yegane ve gergek varlik oldugu O’nun disindaki her
seyin Tanr1 sayesinde var olan gorece varliklar oldugudur. Seyr-i siiluk ile Tanr1’ya yaklagsmak ve O’nun
sevgisini kazanmak insanmn en temel gayesi olarak kabul edilmistir. (Demirli,A.g.m.) Hz.Muhammet,
“Nefsini bilen Rabbini bilir,” demistir.(Sunar, 1975, 167)

0 «Agk, mevcudatin hareket ettiricisi, kdinatin sebebidir. Alemin tertip ve diizeninin sebebi asktir.
Isti’dad1 hasebiyle, ask insanda tamamlanir.”( Sunar, 1974,214) Sunar, ‘ask insanda tamamlanir’ séziine
sOyle agiklik getiriyor: Gergekte insan yoktur, biitiin alemin ziibdesi, askin 6zeti olan ekmel bir sekil
vardir. Biitiin kainat adetler olunca, adetler birer ask olunca, biitiin bu kainat adetlerini veya yazilarmi

noktaya irca edersek karsimizda insan1 goriiriiz. (A.e., 399)
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Ote yandan, tasavvufi agidan diisiiniildiigiinde, onu hakikate ulastiracak olan bir
miirsid zorunludur. Dolayisiyla, kurgu agisindan da sorunun bu bigimde olmasi, bu
asamada, dogrudur. Ayrica, onu hakikate ulastiracak olan sey de ask olacaktir, agktan
gecerek  hakikate varacaktir; soru bu ag¢idan da dogrudur, diyebiliriz.

Pinhan, yanitim1 alamadigi bu sorunun yanitini bulabilmek i¢in aksama kadar
kirlarda dolasir, hava karardiginda tekkeye doner ve elma agacinm altma oturur. Ilk
gilinli hatirlar; eski ad1 dalda, yeni ad1 yerde, ayni anda birlesmislerdir sanki. Boylece
kii¢iik bir halka olusmus olur zaman i¢inde. Ser¢e parmagini isirarak bir damla kan
damlatir topraga, bir nokta olusur: “kirmizi, siddet ve sehvet kokan bir nokta.”(s.33) Noktay1
halkalar icine alir. Bu, sembolik olarak sirrmi saklamak istedigini isaret etmektedir.
Incili kus gelir, bakisirlar. Halkanin igindeki noktaya Diirri Baba’nin adini yazar. Incili
kus da bu noktaya gagasindan bir damla kan damlatir.

Bu sahnenin, Pinhan’in hakikat yolculugunda ulastig1 bir merhalenin sembolik
anlatimi olarak okunmalidir, kanisindayiz. Her ne kadar nokta ‘sehvet’ koksa da,
mecazi askin ilahi aska vesile olacagi kusun miidahil olusundan bellidir. Allah,
Kuran’da isimleri araciligiyla kendisini tanitmistir. Dini biling, isimlerin insanda etkin
hale gelmesiyle doruk noktasina ulaswr. (Kartal, 2009,191) Pinhan, seyhin ona verdigi
bu adin (sakli) geregini yerine getirecek, sakli olanin pesine diisecektir. Bunun
isareti olarak Pinhan, Diirri Baba’y1 (Diir’iin inci oldugunu hatirlayalim) se¢mis ve
incili kus tarafindan da onaylanmistir. Hepsi bir noktada birlesmistir. Nokta, yukarida
belirttigimiz iizere, Tanri’nin ilk belirme isaretidir. Yazarin, kan damlasindan bir nokta
yaratarak tasavvufun nokta anlayisina telmihte bulundugu kanisindayiz.

Tekkede giinler ilerlerken yilda iki kez yapilan Ruz-1 Muhabbet giinii
yaklagmaktadir, ancak Pinhan heniiz bu toplantilara alinmamaktadir. Dertli Hagopik,
Pinhan’mn kirlarda dolastig1 giiniin gecesi, onun artik biiylidiigiinii anlamig, onunla
konusmaya karar vermistir. Ciinkii Pinhan, ‘bakanlarin ic¢ini titretecek kadar
giizellesmig’tir. (s.36) Ancak bunun farkinda degildir. Hagopik, simdiye kadar goniil
goziiyle ne gordiiyse anlatma kararindadir. (s. 36) Hagopik, bir aksamiistii Pinhan’dan

kahve ister.”’ Kahve icerken, ona bir Miisliman kadina asik olusunun hikéyesini

> Hagopik, kahveyi keyifle icerken Pinhan, “Ask olsun!” der. Hagopik’in yaniti, “Askin cemal olsun”
seklindedir. Pinhan, “Cemalin nur olsun,” der. “Nurun ala nur olsun,” diye yanit gelir.(s.37) Uludag
(1991, 61) “Ask olsun!” hitabinin Mevlevilerde ‘ask ve vecd halinin artmasi’ yoniinde bir temenni hitabi

oldugunu belirtmektedir.
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anlatir. Tekkeye geldiginde, onu da incili kus karsilamistir. (s.44) Bu arada, Pinhan’in
neden Ruz-1 Muhabbet’e alinmadigini anlatir: Pinhan’in hikdyesi yoktur. “Bu tekkeye
girmek isteyen beraberinde hikdyesini getirir.”” (5.44) “Senin defterinse heniiz bostur Pinhan.”(s.45)
Hagopik, tekkede neden hikayeler anlatildigim1 da agiklar. Bu agiklama, ayn1 zamanda
yazarim neden eski hikdyelere yer verdigine de isaret eder. “Hikdyelerden alametler
derleriz.”(s.45) “Bizim nazarimizda zaten her hikdye eskidir. Gel gor ki hikdyesini yasamamus olanlar
bunu bilmez, onlar yeni bir hikdye arar durur kendilerine. Ciinkii bir olmay1 degil, tek olmay: arzu
ederler.”(s.45) Burada kuskusuz tasavvufun ‘insan’ anlayisini goriiriiz. “Velhasil bunca siislii
kelime, bunca harf tek bir noktada sakhdir.”’(s.46) Bu noktada, insan anlayis1 evrensellige
acilir. Insan gegcmiste, halde ve gelecekte bir ve aymdir. Hikayelerin anlattig1 da bundan
baska bir sey degildir. Burada Ibnii’l-Arabi’nin bu konudaki fikirlerinin izlerini
goriiyoruz. Ona gore ilahi isimler ayri1 ayr1 hakikatler degil, mutlak zat’a ait farkl
yonlere isaret eden isimlerdir. Bu durumda biitiin isimler, tek bir zatta toplanir ve onu
anlatr. Isimlerin ¢oklugundan, zatin birligine ulasilir. (Kartal, 2009, 155) Insan,
“Allah’in stretinde”  yaratilmis olmasi sebebiyle Allah’a ait biitiin isimleri tasir.
Alemde tek tek bulunan ilahi hakikatler de insanda toplu olarak bulunur. Bu yiizden
insan, hem Hakk’in hem de alemin niishasidir. (Kartal,175) Tasavvuf, haller ilmidir.
Sadece zevk yoluyla elde edilebilir. “Yasamayan, Tatmayan bilmez” denilir. Hikayeler
de aslinda yasayan, tadan insanlarin hallerini anlatir. Tekkenin hikayeciler tekkesi
olmasmin hikmeti de budur. Hikdyelerden alametler derlenmesinin nedeni de budur;
clinkii alemdeki her seyde Tanr1’dan bir alamet vardir.

Hagopik, “Diirri Baba’ya génliin akti ama gonliinii yagmalatmadmn. Hikayeni yasamadan
Pinhan, &ziinii bulamazsm. Hele ki 6ziinden utanip sikilirsan zanmimca...” (s.46) deyince Pinhan
tepki gosterir, kizar.

Hagopik’in 6nerisi agiktir: Oziinii bulman gerekir. Oziinii bulmak i¢in hikayeni
yasaman gerekir. Bundan utanmamalisin. Buradan ¢ikarilacak ders: Bulunmasi gereken
bir 6z vardr.

Pinhan, oradan kosarak cikarken karsisma bir kapi ¢ikar. igeri dalar, kap1
oldugunu belirterek yukaridaki karsilikli konusmalar1 aynen veriyor Pinhan’in
maneviardindan kapanir. O zamana kadar gormedigi bir odaya girmistir. Bu, kuskusuz
yolculugunda yeni bir merhaleye isaret etmektedir. Iceri girdigi kapidan baska tam
karsisinda bir kap1 daha vardir. Iki kanadinda beyitler ve minyatiirler vardir. (s5.47)
Oteki kapmin tersine debdebeli ve muhakkirdir. Minyatiirli kapida yedi gocuk,

5

sapanlar, incili kus resmedilmis bir minyatiir goriince >> donakalir. Beyitlerin ve
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minyatiirlerin kendi ge¢misini ve gelecegini anlattigindan kuskulanir ve 6fkelenir.
“Onceden yazilana harfiyyen uyan, varla yok arasi bir mahlik degildi ki. Bir sonraki adimmi kendi
basina hesap eder, kendi yolunu kendisi gizerdi.”’(s.48)

Burada karsimiza ¢ikan sorun iradenin &zgiir olup olmadigi meselesidir.”
Pinhan, 6zgiir iradeye sahip oldugunu diistinmektedir. Tepkisi bundandir.

Minyatiiriin yanibasinda Mevlana’dan musralar hakkedilmistir:

Beni boyle tutma,

Ben avci kusum, alici doganim.
Kalamam artik bundan baska,
Baykus gibi viranede.

Mevlana’nin siiri bir ayrilik isaretidir.

Pinhan, odadan ¢ikmak ister; ama kapi ac¢ilmaz. Pinhan, uzun siire tefekkiire
dalar, bir siire sonra aglar, ferahlar. Kapiyla konusmaya karar verir. “De bana, kapu hakki
ne dilersin.”’(s.50) Kap1, killarini ister.Pinhan, tepesinde sadece bir tek sag teli birakacak
sekilde biitiin killarin1 yolar. Artik surinin bilinmesinden utanmamaktadir.

Kap1, onun giizellestigini ve iki basli oldugunu goriir ki Pinhan’in hiinsa oldugu
ilk kez burada sdylenir. (s.51) Pinhan, killarim1 hamur gibi yogurup ii¢ sicim yapar,
kapiya teslim eder. Kapi acilir. Kapmin agilmasi, kuskusuz simgeseldir. Kendi

hikayesini yagamaya karar vermistir ve 6ziinii bulmak i¢in yola ¢ikmustir.

2 Gazali, saf ve parlak hale getirilen goniil aynasina ilahi tecelliler ve manevi gergeklerin nasil

yansidigini anlatmak i¢in Cin ve Rum sanatgilarmin yarigmalart 6rnegini verir. Padigah, bir salonun
kargilikl1 iki duvarini siislemeleri gorevini verir. Birbirlerini taklit etmesinler diye de araya perde ¢ektirir.
Rumlar duvari rengarenk siislerken Cinliler sadece duvari temizler ve cilalarlar. Sonugta Rum sanatcilarin
yaptiklart Cin sanatgilarin duvarinda daha canli ve parlak olarak yansir. Bu hikdyede Cinli sanatgilar
sufileri temsil eder. (Uludag,1979,137) Bu yarigsma sahnesi Mevlana’nin Mesnevi’sinde de vardir. Orhan
Pamuk’un Kara Kitap romaninda da vardir. Biz, Orhan Pamuk’un , Mevlana’dan aldigin1 daha dnce
yazmistik. (Bk. (1991), “Adlar ve Kitaplar “, Argos Dergisi, Agustos ) Elif Safak’m da her ikisinden
ilham aldig1 diistiniilebilir.

3 Tasavvufta irdde, hakikatin ¢agrisina olumlu yanit vermeyi gerektiren kalpteki sevgi atesi olarak
goriiliir. Nefsin istegini degil, Hakk’in emirlerini yerine getirmektir. Bu anlamda tasavufta irade, salikin
kendi iradesini ortadan kaldirarak yerine Tanri iradesini koymasi, Tanr1 ne istiyorsa onu istemesidir.

(Uludag, 1991, 251)
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Pinhan, odadan ¢ikinca kendisini bir mezarlikta bulur. Yazarin, bu odadan sonra
mezarlik sahnesini kurgulamasi ilgingtir. Bu kurgunun nedeni, Pinhan’in biitiin killarim
yolarak ** ¢iktig1 yolculukta varacagi yeri, doniisecegi kimligi gdstermektir. Orada,
yukarida yapi1 boliimiinde agikladigimiz gibi, Canfeza adli bir kadmmin mezariyla
karsilasacak ve sebebini bilemeden etkilenecektir.  Mezar tasinda yazan siiri

ezberleyecektir.(s.54)

“Gozlerini kapadiginda, kizil saglari beline kadar dokiilen Canfeza nam suh bir dilber,
gerdan kirip, goz stiizmekteydi.. .. Bir kadin...hem de kizil sacli, ak gerdanli, utanma
stkilma nedir bileyen, yedi diiveli kendine miiptela ve ar i namus sisesini’> tuzla buz
eden, baktig yeri delip gegen bir kadin.” (s.54)

Kadin, Pinhan’da tensel arzular uyanmasina yol agar: “Giindiiz vakti diis gordiirtiip
gecelere uykuyu haram edecek bir mahbup, bir masuk artyordu kendine.”’(s.54) Yukarida da
belirttigimiz gibi, bu kadin esasen Pinhan’m kendisidir. Ancak, Pinhan’mm bunu bu
asamada bilmesine imkan yoktur. Yazarm, Hagopik’e soOylettigi gibi, Pinhan’in
hikayesini yasamas1 gerekmektedir. Hikayesi ise esasen ¢oktan yazilmistir. O, goktan
yazilmis olan eski bir hikayeyi yasayacaktir. Dolayisiyla, Pinhan’m kastettigi anlamda
kendi iradesi yoktur. ‘Onceden yazilana harfiyen uyan bir varlik’tir. Onun yasadiklar
ve yasayacaklari, minyatiirlii kapiyla ima edildigi gibi Ayan-1 Sabite’de *® kayithdir.

Ona diisen, bu hayati isteyerek segmektir.

Yazar, Pinhan’1 mezarlikta dolastirarak ¢esitli mezar goriintiileri sergiler: Baslar1
vurularak oldiriildiikleri i¢cin mezarlarina bas koymayan Melamiler(s.52), suh dilber
Canfeza (s.54), mey dolu bir peymane resmedilmis ve altinda “Seninle igilen sarap helaldir/
Sensiz igtigim su bile haram” dizelerinin oldugu Hayyam’dan bir dortlilk yazili mezar tasi.
(s.55) Pinhan, biitlin bu mezar taslarina bakarak ,”Pek ¢ogunun, tekke adabiyla erenlerin kildan
ince yoluyla higbir alakas1 olmadig: giin gibi asikar olan bunca insanin ne isleri vardi burada?”’ (5.56)
diye diisiinecektir. Soru, esasen okuyucuyadir. Yanit1 verilmeyen bu soru, kuskusuz ki
Oliimiin her cinsten her dinden her anlayistan insam esitledigini vurgulamak amaciyla

sorulmus yanit beklemeyen bir sorudur. Pinhan, bu birbirinden farkl tiirden insanlar1

% Kalenderi dervisler baslarini usturayla tiras ederler. Bu yiizden onlara kimi zaman cavlaki denir.

(Uludag, 1991,116)

55 Burada Nesimi’nin,”Ben melamet hirkasmi kendim giydim eynime/ Ar-1 namus sigesini tasa ¢aldim
kime ne?” dizelerini hatirliyoruz.

%% Allah, kainati, varliklari ve esyay1 yaratmadan evvel olmus, olan ve olacaklari biliyordu. Her varligm
ezeli ve degigsmez ilminde bir sureti vardir. Esya ve olaylar bu suretlere gére meydana gelirler. (Uludag,

1991, 68)
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barmndiran mezarlik sahnesinden kendinca su dersi ¢ikaracaktir:

“Madem ki hem Ademogullarinin hem de Havvakizlarmin huylar1 oldum olasi
ikibagliyd1, kendi viicudundaki ikibaslilik da belki utanilacak bir kusur, {izeri ortiilecek
bir ayip degildi.”’(s.56)

Pinhan, mezarlikta yorgunluktan uyuyakalmak itizereyken, davul sesine benzer
sesler duyar. Once hicbir sey gdremez. “Ne zaman ki aradan gekildi perde, ne zaman ki girilgiplak
kaldi oldugu yerde, her seyi birdenbire gordii.”’(s.57) Bu secili anlatimda perde ve birdenbire
gordii  sozleriyle vyansitilmak istenen sey, tasavvuf ehlinin kesf >’ kavramimi
vurgulamaktir. Pinhan, mezarlikta dolasirken kafasinda uyanan sorularmn yanitlarmi
kesif yoluyla bulmustur. Birden aydinlanmistir. Tekmil tekke ahalisi halka i¢inde halka
¢izmis donmektedir. Diirri Baba, halkalarin tam ortasinda kipirtisiz durmaktadir. Yazar,
bu noktada muhtemelen okunan devriyelerden bazi dizelerle harmanlanmis olarak
tasavvufun kimi kavramlarini kullanir ve tekkenin anlayisini kesikli bir anlatimla dile
getirir. Anlatimin kesikli olmas1 sahnenin gercek degil, yazarmn, Pinhan’in kesif yoluyla

gordiiklerini yansitmak istemesindendir.

Halka bir nokta idi baglangigta/ ne kiigiiktii ne biiyiikk/ ne yerdeydi ne arsta/ ¢iinkii
sadece o vardi/nokta dediginse 1sirilmamis, dislenmemis bir elma/ elma diri, elma sulu
ve kan kirmiziydl/ ne zaman ki dis gecirildi elmaya/ ne zaman ki o kirmizi cevher oldu
iki pare/ ben, sen davasi ¢ikt1 ortaya/ ayr1 diigtiik gayr1 distiik/.../bil ki dervislik dedigin
ne hirkadadir ne tagta/.../yeter ki sen seni bil sen seni/.../ kendinde gér on sekiz bin
alemi/.../ne kadar yiirek varsa ¢arpan/ ne kadar ¢ok goniil gézii varsa dost cemaline
miiptela/ o kadar ¢ok yol yordam var demektir/.../ halka dedigin tepeden tirnaga
agktir/.../kardesiz climle mahliika/ madem ki adlem adem, adem Aalem i¢indedir/
yetmisiki millete bakariz ayni nazarla/.../el, ayak, bas; siret ile kag degil/ adem
manaya derler/ mana ki noktada saklidir/ nokta ki kadrince kadirdir/ ve dahi dort kitabin
elifbasidir// dervislik davasi giidene / riza lokmasimi zoraki sindirene bir ¢ift lafimiz
vardir/ Hizlanir nokta/déner nokta/.../ben sen gider/ Can canan gider/ asik masuk biter/
nokta halkaya devreder/ dyleyse ne baslangig, ne son/ sadece bir orta nokta...(s.57-58)

Yazar, Yunus Emre’nin ,”Dervislik dedikleri hirka ile ta¢ degil/Génliin dervis eyleyen
hirkaya muhtag degil” (Bk. Uludag, 1991, 136) beytini kullanmistir. Pir Sultan’in, “Giizel
asik  cevrimizi ¢ekemezsin demedim mi?/ Bu bir riza lokmasidir, yiyemezsin demedim
mi?”(Bk.Uludag, 397) dizelerini de baska bir baglama tasiyarak kullanmigtir. Hact
Bayram Veli’nin dizelerine de yer verilmistir: “Bayram 6zini bildi bileni anda buldi/ Bulan ol
kendii oldi sen seni bil sen seni” (Bk. GoOlpmarli, 1985, 53) “Yetmis iki milletin hem masuku

oldurur/Asiki ma’sukundan ayrrmaklik fal degil” dizeleri de Yunus’undur. (Bk. Giinay, 2004,

37 Tasavvufta kesf, perdenin otesindeki gaybi hususlara ve hakiki seylere, yasayarak ve temasa ederek

vakif olmak, beden ve his perdesinin kalkmasi, ruh aleminin seyredilmesidir. (Uludag, 1991, 286)
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34) Misri’nin su dizeleri de nokta kavramiyla ilgilidir: “Ol noktanin iginde gizli nice bin
derya/ Bu alem ol deryadan bir Katre imis ancak” (Bk. Nir, A.g.e., 115)

Yunus Emre, biitiin siirlerinde farkliliklar1 anlayisla karsilamak gerektigini, hos
gormeyi, sevmeyi islemistir. ( Glinay, 22) Ayrica, romanin kurucu ilkesi olan nefsini
bilmek gerektigi fikri, goriildiigii tizere Hact Bayram Veli’nin ‘sen seni bil sen seni’
dizelerinden ilham alinmistir, kanisindayiz.

Pinhan, halkanin ortasindaki Diirri Baba donmeye baslayinca, halkadan yiikselen
“ Allahm, Allahm!” seslerinin etkisiyle cezbeye™® kapilarak gdgsiine vurdugunda
Hagopik’in gozyaslarindan topladig1 ve kusaginda sakladigi son erguvani cam tanesini
diisiirtir.(s.58) Cam tanesi mezar tagina carpinca ¢ikan sesi Diirri Baba duyar. Pinhan’a
bakar. Kaglarmin ortasinda kipkirmizi bir nokta vardir. Bu, Pinhan’m ¢ sehvet ve siddet
koktugunu sandig1 i¢in saklamaya karar verdigi ¢ (s.58) noktadir. Pinhan, bunu sirrinin
Diirri Baba tarafindan bilindigi bi¢ciminde yorumlar ve ciglk atarak yere yigilir.
Pinhan, kendine geldiginde Diirri Baba’nin odasindadir. Diirri Baba, yine ebru
yapmaktadir. 12. sayfadaki, “Ebru neyi anlatir bilir misin Pinhan?” (5.59) sorusu burada yine

karsimiza cikar. Ayrica, yine bu sayfadaki paragraf aynen tekrarlanir:

Sessizce bakistilar. Dervigin iri, siyah dogustan siirmeli gdzleri, Diirri Baba’nin birer
¢izgi halinde ¢ekilmis mavi bulutlu gézlerine takildi. karsilastiklar: giin geldi Pinhan’m
hatirina. O mavi, incecik ¢izgileri ilk kez gordiigii giin geldi aklina. i¢i c1z etti. (s.60)

Diirri Baba ebrunun neyi anlattigini soyler:

Sen kendini kiiglik zannedersin. Halbuki en biiyiik alem sende toplanmistir. Ebru bunu
fisildar bize. Bir tek nokta, en ince fir¢anin ucuyla suya birakilan minnacik bir nokta,
olur sana uman u derya. Yayilir, kivrilir, lamelif misali dolanir. Katreyiz alemde, lakin
unutma ki tek bir nokta Pinhan, tekmil sirlar1 iginde barmdirir. (s.60)

Diirri Baba’nin sozleri tasavvufun insan anlayisini dile getirir. Burada
Hz.Ali’nin, “ Sen kendini kii¢iik bir varlik sanirsm, halbuki en biiyiik alem sensin ve
sende gizlidir” (Sunar, 1974, 114) soziiniin neredeyse oldugu gibi kullanildigini
goriiyoruz. Dirri Baba, ebrudaki olusumlar1 Pinhan’a gdsterir. Suda mavi bulutlar
aralanir, keman kaslar ¢ikar ortaya, giillere biilbiillere doniisiir sonra, ardindan baykuslu
viranelere terk eder yerini. Bir devanasi boy gosterir, her seyi ezer geger. Yorulup

oturdugunda karnindan kiz m1 oglan mi1 oldugu anlasilmayan bir ¢ocuk ¢ikar. (s.60) Bu

¥ Cezbe; celbetme, ¢cekmedir. Tasavvufta, Allah’in kendisine giden yolda ihtiya¢ duyulan her seyi,

¢abasi ve galismasi olmaksizin onu kendisine yaklastirmasidir. (Uludag, 1991, 117)
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sahneler, aslinda Pinhan’1 anlatmaktadir. Diirri Baba, “Génliin ne yéne akarsa Pinhan.” 59

(s.60) der. Diirri Baba, Pinhan’m gidecegini, keramet® sahibi oldugu icin,¢oktan
anlamistir. Pinhan’a deger verdigini su sozlerle ifade eder: “Ben dostumu gékte ararken yerde

buldum Pinhan. Lakin bulur bulmaz yitirdim.”’(s.61) Pinhan’a iki hediyesi vardir.

Birisi bir giittiir: “Sakin ola kendinden utanma. Viicudun sehrine ®' gir Pinhan; onu
seyreyle....Biz nefsimizi silmekten degil, bilmekten yanayiz, unutma.” 62(8.61)
Ikinci hediyesi ise, kusun boynundaki incidir. Burada, kusun arzusunun

anlatildig1 satirlara donmekte yarar var: “O dost kapismi ¢aldiginda, senelerdir boynunda tasidig
inci tanesini gagasiyla ¢ekip koparacak ve bu hazineyi, sessiz sedasiz, onun sicacik avuglarma

sikigtiracakt1.”’(s.26)

 Diirri Baba’nin ‘gonliin ne yone akarsa’ demesi tasavvufun, bireysel segimine verdigi onemin

gostergesidir. Esasen tarikatlarin ¢oklugu da biiyiik 6lglide bundan kaynaklanmaktadir. “Herkesin kendi
ozellikleriyle Hakk’a ulasabilmesi igin degisik usul ve yollarin olmasi gerekir ki bu da tarikattir.” (Kara,
2003, 16)

60 Keramet, peygamberlik iddias: olmaksizin bir kiside harukulade bir halin zuhur etmesidir. Hakk’m
velisine bir ikramidir. (Uludag, 1991,283)

' Tasavvufcular arasinda viicudu sehre benzetmek yaygindir. Misri, insam biiyiik bir sehre benzetir,
sehir alegorisini kullanir. Fahreddin Razi insan bedenini sehre, kalbini sultana benzetir. Mevlana ve
Yunus Emre’de de bu benzetme goriliir. (Askar,1998,304) Sunar da (1974,111-112) insan viicudunu dort
unsurun olusturdugu dokuz tiirlii cevherden yapilmig bir sehre benzetir: Kemik, sinir, damar, der, baba
tarafindandir; ilik, et, kan, yag, kil ana tarafindandir. Sehrin on iki kapisi vardir. 360 rmak (damarlar),
777 kemer (sinirler), 440 direk (kemikler) vardir. Ortasinda Piar vardir ( cigerler). Sehrin disima ait bes
melek vardir ki iyi, kotii ne zuhur ederse sehrin sultani olan Ruh’a haber verir. Sehrin yarisindan yukarisi
yedi kat gok ve Ars-1 A’la ve yarisindan asagist da yedi kat yer ve Esfel-i Safilin’dir. Bu sehrin goklerini
ve yerlerini Sultani ruh kaplamistir ve Adem’in viicudundan ibaret olan bu sehir zat ile mevcuttur, bunda
da her seyi kaplamis olan Hak nurundan bir 151k vardir.

62 Yunanistan’da Delf Tapmag: iizerinde “Kendini bil” vecizesi kazinmustir. Bu soz, Sokrates’in

diisturudur. (Sunar, 1974, 14;Ulken, 1967,4) Risaletii’n- Nushiyye’de Yunus Emre, insan1 oncelikle
kendini tanimaya, yaradilis amacma uygun kisilige sahip olmaya yoneltir, bu yolla tasavvuf ahlakina
ulastirmayr amaglar. (Giinay, 2004,55) Yunus’un su dizeleri bu a¢idan 6nemlidir:”Gore ne haldediir
canun u cismin/ Ne kimsenin sen ii y4 nediir ismiin” (Giinay, A.g.e., 166) Kendini tanimak, kendini
bilmek demektir. Kendini bilmek, insan1 Tanri’y1 bilmeye goétiirecegi icin 6nemlidir. Vahdet-i viicut
anlayisia gore tek ve mutlak olan varhik Tanr1’dir. Misri de, Ibn Arabi gibi, esyanmn Allah’in sifatlarinm
bir yansimasi oldugunu soyler. (Askar, 262) O nedenle, Allah’1t bilmek isteyen insan once kendini

bilmelidir. (Artun, 2002,135) Konevi’ye gore biitiin varliklarla Tanr1 arasinda miinasebet sabittir, bilmeyi
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Bu sahnede, Diirri Baba’yla kusun ayni varlik oldugu goriilmektedir. Burada
birka¢ sey diisinmek miimkiindiir. ‘Kus donuna girmek’le ilgili efsaneler vardir.
Diirri Baba’nin zaman zaman kus donuna girdigini diisiinebiliriz ki romanm son
sahnesinde bunu gorecegiz. Ikincisi, Diirri Baba, keramet sahibi oldugu i¢in o
inciyi diledigi zaman elde edebilir. Ugiinciisii ise, inci zaten gercek degildir, hakikatin
sembolii olarak kullanilmistir. Nitekim, havada bir kandil peydahlanir. Diiri Baba,
Pinhan’a, “Bu kandil sana yol gostersin. Adim fasl-1 hazan® koyalim. Séndiigii yerde aradigim

bulasin.” der. (s.61)

3

miimkiin kilan da budur. Ciineyd-i Bagdadi, tevhidi, “insanin olmadan &nceki halline dénmesi ° olarak
tammlar. Sufiler, “Tanr1 Ademi kendi suretine gore yaratmustir,” hadisine dayanarak, “Her seyde
Tanr’nin varligma delil vardir,” anlayisini benimserler. (Demirli, a.g.m.) Bu agidan, varligin 6zii olan
insan, dnce kendini tanimalidir. Bu, onu Tanri’y1 tamimaya gotiirecektir. Ibrahim Has, bu talebin de
Allah’tan geldigini sdyler. “Eger o seni dilemeseydi, sen onu dilemezdin....Bu talep onun talebidir; sen
onun talebindesin.”( 2005, 69) “Cenab-1 Hakk’in eserleri, fiilleri ve sifatlarmin tecellileri onun insani
sirrinda yiiz gosterir. Bu tecelliler vasitasiyla sirr1 genisler ve aydinlanir. Zat tecellisi, onun hakiki zatina
(ayan-1 sabitesine) erigir. O vakit, Hakk’1t Hak’la arif olur. Sonra kendi, kendini kendiliksiz bilir. Ve
salikler, Hakk’1 bilmeden evvel kendini bilmez! O zevk i¢indeyken Hakk’1 arif olur ve kendini bilir.
Sonra, kendini kendinde bulur. Kendini kendinde bulan ise, kendi olur!” (2005, 62) Kus’un/ Diirri
Baba’nin inciyi Pinhan’a iletmesi, Tanr1’nin talebini sembolize etmek igindir, diye diisiiniiyoruz.

% Eski ¢ag insanmnmn kafasinda her cisim bir kuvvetin tasiyicisidir. Goriiniisleri farkli olsa da tiirler
arasinda birtakim benzerlikler vardir. Bir cisim birden fazla goriiniis altinda tezahiir edebilir. Bir insan;
hayvan, bitki veya esya bigimine girebilir. Bu yiizden pek ¢ok efsane ya da masalda sekil degistirme
motifine rastlanir. (Ocak, 2007, 206) Bizde geyik ya da kus donuna girmek yaygindir. Mendkib-1 Haci
Bektas’ta Hact Bektas, Bedahsan halkiyla savagmaya sahin donunda gider. Daha sonra giivercin olup
Horasan’a gider. (Ocak, A.g. e, 219)

6 Tasavvufta “fasl’, astkin sevgiliden ayr1 diismesini anlatir (Uludag, 1991,174) ibrahim Has, bir insanmn
sevgilinin ayilik atesiyle kebap olup yanmazsa, hasret ve melamet {izere bulunmazsa ve dost i¢in canini
feda etmezse ona hakikat sirlarindan haber verilmeyecegini belirtiyor. “Ayrilik denizinde yiizmesini
bilmeyen, hakikat denizinde dalgiclik yapamaz”. (2005, 46) Pinhan’in tekkeden ayrilmasinin nedeni

kanimizca budur.
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Boylece, kopriiniin tam ortasinda gordiigiimiiz incinin Diirri Baba tarafindan
verildigini okuruz ve drtme, aciklanir. Ayn1 bicimde, kandilin de nasil ortaya ¢iktigini
goriirliz ve onunla ilgili 6rtme de agiklanmis olur.

Romanin ‘toprak’ boliimii burada biterken kiiciik bir yuvarlakla boliimiin
basladig1 koprii sahnesine doniiliir. Pinhan, inciye bir sahtiyan kese yapar, keseyi
boynun asarken son bir kez geriye doner bakar. Yazar, anlatimini “Tuz kesilmedi, ne de tas”
sOzleriyle (s.61) yukarida anlattigimiz Lut kavminin hikayesine telmih yaparak bitirir.
Peki neden tas ya da tuz kesilmemistir? Kanimizca, ayrildigi yer Sodom ve Gomorro
benzeri bir yer degil, Diirri Baba’nin tekkesidir. Siilikuna orada baslamistir ve oraya
geri donecek ve devri tamamlayacaktir sonunda sonunda.

2

Pinhan, “Ol vaziyette sehr-i sehir-i Istanbul’a” varir. (s.61)

Pinhan, Istanbul’da karsimiza dilenirken ¢ikacaktir.(s.132) Misirli Ibrahim
Efendi, Pinhan’in keskiiline®® para atmustir. Yazar, Pinhan’m bu sahneye kadarki
Istanbul yasamin1 6zetleyerek verir. Tekkelerde, zaviyelerde, dergahlarda konaklamis;
kimi zaman da hamamlara kiilhanlara sigimmistir. Uzun siire kaldigi tek yer ise
Uskiidar’daki Hirpani Baba tekkesi olmus, keskiilii buradaki bir Kalenderi dervisinden
almistir. (s.132) Burada, Hirpani Baba tekkesinin ¢ fakr ® ve tecerriid ¢ esas1 geregi
nefislerinin  hakimiyetine son vermek i¢in dilenme’ (s.132) yolunu sectikleri bilgisi
verilir. Pinhan, sehirlilerin ikibashliklarina tanik olur: Dervisleri hem kinarlar hem de
hem de onlara saygiyla yaklasirlar, keramet beklerler. Ornegin, kadmin biri Pinhan’dan
hasta kizini iyilestirmesini bekler. Oysa Pinhan’in yapabilecegi bir sey yoktur. Kadin,
kahkahalarla giiler, aklin1 oynatmistir. Pinhan, bundan ¢ok etkilenir; oldugundan biiytik
goriilmiis, kendinden keramet beklenmistir; oysa Pinhan, hakir gériilmekten ¢ok bundan
korkmaktadir. (s.134) Misirli'nin kegkiiliine attig1 altina el siirmeden keskiilii bir
cesmenin basina birakir. Boynunda tasidigi inciyle dertlesmek isterken Kavanoz Bekir
inciyi kapip kacar. (s.134) Kanmimizca, Pinhan’in inciyi c¢aldirmasi semboliktir.

Nitekim, inciyi kaybettikten sonra, inciyi bulma yolunda birtakim maceralar

yasayacaktir.

65 Keskiil, dervislerin para topladiklar1 ¢anaktr.
6 Fakr, tasavvufta; dervislik, salikin higbir seye malik ve sahip olmadigmimn suurunda olmasi, her seyin

gergek maliki ve sahibinin Allah oldugunu idrak etmesidir. (Uludag, 1991, 171)

87 Tecerriid, soyunma, ¢iplak olmadir. (Bk. Develioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Liigat)
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Pinhan, Kavanoz Bekir’in ardindan once Hiiner Kahvehanesine gider. Orada
once yilanbazin yilanmin gozleriyle karsilasir, etkilenir. Sonraki giinlerde de yilanin
‘som yesil, bi-perva gozleri’ (s. 135) onu oraya c¢ekecektir. “Yilanin gozleri, manasini
¢ozemedigi bir seyler anlatiyordu.”(s.135) Bu sahnede aslinda bir oncelleme vardir. Pinhan,
Nida Hamami’nda ikibaghliktan kurtarilmak iizere alt1 kocakar1 tarafindan ameliyat
edilirken gordiigli riiyada yilan tarafindan sokulacak ve zehir, onu Diirri Baba’nin
tekkesine dondiiglinde oldiirecektir. Pinhan’mn yilanin gozlerinde anlamimi bilmeden
gordiigii budur. Daha sonra karsilasacagi Karanfil Yorgaki’nin gozleri de yesildir.

Pinhan, bir giin Kavanoz Bekir’i yakalar; ancak inci satilmistir. Boylece Ciice
Cafer’in izbe mekan1 ¢ikar karsimiza. (s.136) Kapiy1 bir oglan agar. Igerde siltelerin
iizerinde kendinden ge¢cmis insanlar, doldurulmus oOli kuslar vardir. Pinhan, Ciice
Cafer’i goriince inciyi alamayacagimni; Cilice Cafer de Pinhan’in bir sirr1 sakladigmi
hemen anlar. (s.137) Pinhan’in surin1 merak eder, ancak bir taraftan da dervisin
gozlerinde c¢oktan unuttugu bir huzuru yakalar, onu incitmekten korkar. Ciice Cafer,
kayda deger insanlarin sirlarin1 6grenmeye merakl biridir; karsisindakinin hikayesini
calar, posasini ¢ikarip atar, boylelikle boyunu uzattigini diisiiniir.®® Pinhan’a da hashas
tozu vb. ile yapilmis macun ikram eder. Ona, hikayesini calabilmek i¢cin kendi
hikayesini anlatir. Anlattig1 hikaye, Naks-1 Nigar’in hikayesidir. Boylece yazar, Akrep
Arif/ Naks-1 Nigar Mabhallesine admi veren Naks-1 Nigar’in hikdyesini Pinhan’in
hikayesi i¢cinde anlatmis olur ki iki hikayenin birbirine degdigi noktalardan biri de budur
ve bizce kurgu acisindan ilging bir tekniktir.

Ciice Cafer, hikayesini bitiremeden Pinhan ayaga kalkar, bas1 doner, yere
yigilirken inciyi sayiklar. Ciice Cafer, onun sirrin1 alamayacagini anlar, daha da
meraklanir ve bu arada Pinhan’mn gilizeligini uzun uzun seyreder, lrperir. (s.143)

Kusaginda tasidigi inciyi, raflarda duran kuslardan birinin sol goziine yerlestirir.

8 Mahrem romaninda da Be-Ce bir ciicedir, hikdyeler toplar ve Sisko’nun sirr1 pesindedir. Yazar, ayni

izlegi tekrarlamaktadir.



70

Pinhan, uyandiginda  buradan c¢ekip gitmek ister; ancak heniliz inciyi
alamamustir. Iginden bir ses ise buradan ayrilamayisinin sebebinin sadece inci
olmadigmi fisildamaktadir. “Bu izbe, kéhne mekan; bu diiskiin, bi-edep insanlar; bu kesif, nahos
koku, daha evvel hi¢ bilmedigi ve simdi delicesine merak ettigi bambaska bir aleme kapi
agmaktaydilar.”’(s.144) Pinhan’in merak ettigi sudur: Bu alemin bir parcasi olmadan
sadece gormekle yetinmek ve mesafeyi korumak miimkiin miidiir? (s.144) Yazarm bu
sahnelerde canlandirmaya calistig1 sey, kuskusuz tasavvufun 6ziinii olusturan nefis
miicadelesidir. Nitekim, bu diinyanin biitiin giizellikleri Pinhan’m Oniine serilecektir.
Pinhan, diisiintirken iki kadmn yiizlerini 6rtmeden odaya girip miikellef bir kahvalti
sofras1 kurarlar. Ogleden sonra Ciice Cafer’le Pinhan, Cevahir Bedesteni’nde dolasirlar.
Pinhan, burada gordiigii Nisabur firuzeleri, Bahreyn incileri, Venedik kristaller vb. ile
aradig1 inciyi karsilastirir, higbirinin incinin 1s1ltisini . veremeyecegini diisiiniir. (s.145)
Ciinkii inci, “is18m1 kendi iginden aliyor, yilmadan disariya veriyordu.”(s. 145)

Ciice Cafer, memnun oldugu giiniin sonunda Pinhan’1 ‘meyhane’ye, Meyhaneci
Manol’un yerine gotiirecektir. Meyhaneci Manol, Ciice Cafer’i ¢cok 1iyi karsilar. Yazar,
burada meyhane adabini, yiyecekleri, icecekleri ayrmtilartyla anlatir. Ornegin Ciice
Cafer’in sofrasinda ° birbirinden lezzetli ¢iroz, piyaz, muska boregi, bumbar, Cerkez
tavugu, kelle gdmii pastirma, topatan kavunu, tath sogan garnili torik lakerdasi ve balik
pastirmast’ (s.148) vardir. Meyhanede oglanlar hizmet etmektedir. O oglanlardan biri

Pinhan’in dikkatini ¢ekecektir.

Hava kararip da, disarmin gélgeleri meyhanenin ig¢ine vurdugunda, bir ates oglan1 teker
teker sofra samdanlarmi yakmaya basladi. Ufak tefek, sarisin, ince yiizli bir oglandi.
Kiigiik bagini gevreleyen sapsari saglari alninda kakiil, sakaklarinda zilif birakiyordu.
Gomlegin arasindan siit kadar beyaz, kilsiz teni géz kirpryordu...Pinhan o atesoglanimi
gOriir gérmez, gozlerini bir daha ondan ayiramadi. (s.148)

Pinhan, simdiye kadar sadece Diirri Baba’nin gozlerini gordiigiinde yasamistir

‘boylesi bir firtinay1.’(s.148) Sakiz Adali atesoglan1 da etkilenmistir. “Ona bakarken
ellerinin titremesine mani olamadi. Sonra kendini toplayip sofra samdanini yakti. Mumun alevinde
baktilar birbirlerine.” (s.149)

Atesoglanmin sol elinin serge parmagi yanar, Pinhan’in da ayn1 parmaginda ayni
yerde su toplanir.(s.149) Pinhan, gece boyunca onu izleyecektir artik. Pinhan’in
dikkatini ¢eken sey, atesoglaninin o dlemde bulunup da o alemin bir par¢asi olmamay1

basardigini1 gormesidir. Atesoglant hem buradadir hem de uzaktadir. (s.150)
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Pinhan, ertesi giin Ciice Cafer aracilifiyla atesoglaniyla, yani Karanfil
Yorgaki’yle bulusmak ister. Odada onu beklerken iiziim tanelerine dalmistir. Buradaki
bir ciimle dikkat ¢ekicidir. “Sanki Hiiner Kahvehanesinde gérdiigii yilanin, buralara kadar gelip,
Karanfil Yorgaki'nin gozlerine c¢oreklenmesinden, =zehiri akitmak igin firsat kollamasindan
korkuyordu.”’(s.152)  Ciinkii Karanfil Yorgaki’nin goézleri de yesildir. O gozlere
bakamadig1 i¢in liziim tanelerine bakmaktadir. Burada, bir oncelleme vardir. Yilan,
Pinhan’in korktugu gibi, zehrini akitacaktir sonra. *

Karanfil Yorgaki, elini Pinhan’in elinin iistiine koyar. Ikisinin de sol elin serge
parmaklarinda yanik izi vardir.(s.153) Karanfil Yorgaki, mumlar1 biri disinda sondiiriip
Pinhan’in bagini duvara akseden golgeye dogru gevirir ve raks etmeye baslar. Pinhan,
onun raksmi duvardaki gélgesinde izler.”® Raks bittiginde Karanfil Yorgaki, kendi
hikayesini anlatr. ”!

Hikdyenin sonunda Pinhan, sirrmi1 agmaya karar verir ve ikibasli oldugunu
sOyler. Baslangictan bu yana hikayesini anlatir. Hikdyenin sonunda Yorgaki, Pinhan’1
oper.

“Ve onu igine ald.”(s.160)

Pinhan, o sicaklikta nicedir aradigi huzuru bulmustur. Riiyasinda kendisini bir
dehlizde goriir. Cesit ¢esit gdz onu izlemektedir. Karsisina bir yol ayrimi ¢ikar. Ne yana
gidecegine karar veremez. Soldaki yoldan sesler gelir, oraya girer. Riizgardan agilmis

bir pencere durmadan carpmaktadir. Kapatmak isterken ayagi kayar, bosluga diiser.

% Yilan, kuyrugunu agzina almis haliyle tam bir dairedir ve bu haliyle hayat ve hareket semboliidiir.
Gomlek degistirmesiyle yeniden dirilme diisiincesini temsil eder. Hep agik duran gozlerinin meydana
getirdigi halka ile, gozliniin igindeki halkalarla tesir edicidir. Kocakarilarin, giizelavratotuyla geng
kizlarin goz bebeklerini bilyiitmesi, onlar1 bilyiileyen kadm vasfina sahip kilmalar1 yilanla ilgilidir.
(Begeng, 1974,73) Akrep Arif mahallesinin kocakarilari da mahallelinin gozlerini limonla parlatir. Cin
inanisinda bes unsar vardir ve atesin temsilcisi yilandir. (Ocak, 2007, 240)

" Tasavvufeular diinyay: bir hayal oyunu gibi goriirler. Kuran’da da diinya hayat: bir oyundan ibaret
olarak anlatilir. (Pala, 1989,29) Ayrica, Eflatun’un {inlii magara 6rneginde de magara duvarinda yansiyan
gdlgelerden soz edilir. (Ulken, 1967,5) Bu sahnede de bu ilginin zahiri olduguna bu bigimde bir
gonderme yapildigr diistintilebilir.

" “Kogu, Resat Ekrem (2001), Erkek Kizlar ( 3.B.), istanbul: Dogan Kitap® kitabinda, “Camurda
bulunan elmas” bashig altinda Kogek Ibo’nun hikayesi anlatilir.”’Kégeklerin hapsi bataklik gigegi” oldugu
halde ibo, onlara benzemez, “ne uzamlir, ne koparilir, ne koklanir.” istanbul’da kisa siirede iinlenir.
Oteki kocek kollar1 onun pesine diiser. Onu kagirmak icin planlar yapilir, adamlar tutulur. ibo da

Sakizlidir. Elif Safak’in buradan esinlendigini diisiinebiliriz.
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Tam topraga c¢akilmak {iizereyken bir sey saclarindan kavrar. Saglar1 kizil isilar
sacmaktadir. Pencerenin pervazma takilmis oldugunu goriir. Karanfil Yorgaki basini
uzatmis, biitiin giizelligiyle, “Bekle beni!” demektedir. (s.161)

Bu sahnede de Pinhan’a, riiya yoluyla yapacagi se¢imin ne olacagi
bildirilmektedir, kanisindayiz. Yani bir oncelleme de burada vardir. Pinhan, kizil sagh
bir kadin olarak 6lecek ve Yorgaki, onu gémdiikten sonra, romanin son ciimlesi olarak,
“Bekle beni!” (s.218) diyecektir.

Karanfil Yorgaki, Pinhan’mn kendi kimligini bulmasina vesile olmustur. Pinhan,
onun aynasinda kendini gormiistiir.

Ote yandan, Naks-1 Nigir mahallesi de onun bu kararmi bekler gibidir.
“Mabhalleye dyle biri 1azimd1 ki, yaradilistan parcalanmus olsun; ictekini disa cikarsmn, distakini igine
alsm.” (s.197)

Pinhan, kendini sokaklara atmis dolagsmaktadir. Karanfil Yorgaki’den bagka bir
sey diisinememekte, baktigi her seyde onu goérmektedir. (s.200) “Bir yani, geri déniip
Karanfil Yorgaki’yi kucaklamak ve bir daha ondan hi¢ ayrilmamak i¢in direnirken; bir yan1 da, bu sehri
bir an evvel terk edip Diirri Baba tekkesine donmesini salik veriyordu.”’(s.200) Bu sahnede
Pinhan’in mecazi agkla hakiki ask arasinda ¢atisma yasadigmi goriiyoruz. Pinhan, artik
utanmamaktadir. “Utanmiyordu; Karanfil Yorgaki’ye, sdylenilmez sandigini sdylediginden, serge
parmagmi ve biitiin viicudunu ona teslim etti§inden bu yana utanmiyordu.”(s.200) Bdylece, Diirri
Baba’nin 6giidiinii tutmus, nefsini bilmis ve bundan utanmamastir.

“Gene de igten ice bir ses, bir fisilti, Karanfil Yorgaki’nin bile silemedigi hiiziin yakasindan
diismiiyor; ara sira yoklayip diirtityordu.” (s.200) Bu hiiziin, kuskusuz Diirri Baba’nin kandile
verdigi “fasl-1 hazan” adinn isaret ettigi hiiziindiir.”*

Pinhan, bu diisiinceler icindeyken kendisini Akrep Arif mahallesinin dogu
kapisinin oniinde bulur. (s.200) Kevser nine, onu beklemektedir ve alip Nida hamamima
gotiirecektir. (s.202) Orada, mahallenin bilen 6zneleri alt1 kocakar1 dertlerini Pinhan’a
anlatacaktir. “Yaradihstan hiinsd biri 14zim idi bize.” Pinhan, sadece Yorgaki’ye agtigi bu

sirrin bu alt1 kadin tarafindan bilinmesine sasar.

2 fbrahim Has, bir dervisin sorusu iizerine asiklardaki gam ve kederinin sebebini 6zetle soyle agiklar:

Bir halden bir hale gelmek Hak salikinin ezeli adetlerindendir. Insanin bir hilde karar etmesi miimkiin
degildir. Bazen terakki bazen de tenezziil i¢indedir. Bir veli vahdet halinden beseriyete gelmis olsa
hakikatten uzaklasmaz, ama zahirinde halinden uzak diiser. Onda ask, siddetle alevlenir. Asik, onceki ask

halinin arzusuyla inleyip perisan olur. ( 2005,50-51)
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Sebgir Kamer, Adem aleyhisselamm Allahu Taala’dan kendisine benzer bir es
istedigini, Allahu Taala’nin onun bu arzusunu kabul ettigini ve onu uyuttugunu anlatir.
Adem aleyhisselam riiyasinda gordiigii Havva anamizi uyaninca karsisinda gormiistiir.

“Riiya dedigin tabiri ziddiyla bilinir.” (s.203) Kevser nine sdyle bir agiklamada bulunur.

“Mabhalle de senin gibi iki bashidir. Hem Akrep Arif'tir adimiz, hem Naks-1
Nigar’dir....Aralarinda husumet var; adavet var.Baglarin kavgasi dort hilta (huy) sirayet
etti. Bilir misin o vakit ne olur? Dort hilt kavgaya tutustugunda muhakkak biri galip
gelir. O vakit oOtekileri ezer geger; kese dograr. Kan ve barut kokar dort bir

yan.”(s.203)

Kocakarilarin Pinhan’dan istedikleri ve ardinda yatan mantik Sidikli Safiye
tarafindan soyle aciklanir: “Yani madem ki riiya dedigin ziddiyla tabir olunur, derdimizin dermani
sendedir. Hasil-1 kelam, biz tek iken gok olduk; sen ¢ok iken tek olursan salaha kavusuruz. ““(s.204)

Kuskusuz, mahallenin derdiyle Pinhan’mm derdi bu noktada kesismektedir.
Pinhan, ikibashdir. iki basl olunca zidd1 yoktur. Oysa ki diinyada her sey ziddiyla
vardir. Adem, Tanr1’dan benzerini istediginde Tanr1 ona bir kadin gondermistir. Oysa
Pinhan’in z1dd1 yoktur, kendisi gibi biri olan Yorgaki’yi bulmustur. Ama bir yandan da
gonlii Diirri Baba’dadir. Romanin bir yerinde de dendigi gibi esikte durmak olmaz. Bir
se¢cim yapmak zorundadir. Ve, Diirri Baba’nin dedigi gibi, © Gonlii ne yana akarsa’ onu
segmek zorundadir. Kendisini riiyasinda kadin olarak gordiigline gore, gonlii o yana

akmustir.”

Pinhan, bu mahalledeki bu hamamda kadin olursa, yani ikibasliliktan
kurtulursa, mahalle de kurtulacaktir.

Kuskusuz  burada anlatilanlar  alegoriktir. ~ Mahallenin  ikibashiliginin
giderilmesinin  Pinhan’in ikibashiliginin giderilmesine bagli  olmasmin akile1 bir
aciklamasi olamaz. Ancak, yazarin da akilc1 bir neden-sonug ilgisi pesinde oldugu
sOylenemez zaten. Ayrica, bu, mahallenin kocakarilarinin batil inancidir. O agidan,
roman, kurgu ydniinden i¢ tutarlilifa sahiptir. Ote yandan, yazar, Akrep Arif/ Naks-1
Nigar ikibaglihigiyla Tirkiye'nin yasadigi i¢ catigmalara bir géndermede bulundugu
kanisindayiz.

Pinhan, birdenbire her seyi anlar. Bu, onun tasavvuftaki kesf yoluyla

anlamasidir. Pinhan, belirli bir merhaleye ulagsmistir.

™ Bu noktada Nietzche’nin Béyle Buyurdu Zerdiist’iinden su soruyu ve yanitini anmak yerinde olacaktir
kanisindayiz: “Kisi nasil kendisi olur?”, “Ne isen o ol!” (Bkz. Karakas, Tahir (2009), “Ustiininsanin iyi

insanla savasi ve kisinin kendisini asma deneyimi, DoguBati, S. 48.
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Ademde dahi dort od meveuddur. Mide odu, sehvet odu, sogukluk odu ve muhabbet
odu. Hem diinyada dahi dord od vardir. Tas odu, aga¢ odu, yildirim odu, Tamu odu.
Nasil ki yedi kat gok var; ten dahi yedi kattir. Et, kan, damar, sinir, siigik, ilik yedi kat
gbge benzer. (204)

Yazar, Hac1 Bektas’in Makaalat’indan su satirlar1 kaynak gostererek alir:

Ve hem diinyada bulutlar, yagmurlar var. Pes kaygu buluda, géz yasi yagmura benzer.
Ve hem artmak eksilmek var. Pes tende dahi kuvvet var. Kimiyyerde kuvvet eksilir,
kimiyerde artar. (s.205)

Yazar, romani boliimlendirirken kullandig1 beyitlerin igerigini de bu arada verir:

Hal boyleyken dort unsur var insanda. Safra dedigin atestir; tabiati sicak ve kuru. Kan
dedigin havadir; tabiati sicak ve rutubetli. Balgam dedigin sudur; tabiati soguk ve
rutubetli. Sevda dediginse topraktir; tabiati soguk ve kuru. Ola ki bu dordiinden
herhangi biri 6tekilere galip gelirse, o vakit viicut hastalanir. Viicudun selameti i¢in
dordiiniin muhabbetlerinin aksamamasi elzemdir. Aksamamasi igin de bas dedigin, iki
de olsa tek de olsa askla yogrulmali, yaradandan &tirii yaradilanmi sevmeyi
bilmelidir.(s.205)

Pinhan, biiyiik bir i¢ aydinlanmasi yasamaktadir. Diirri Baba’nin, ‘Viicut sehrine
gir, onu seyreyle”, “Biz nefsimizi silmekten degil, bilmekten yanayiz” sodzlerini hatirlar. Madem ki
esref-i mahliikattir,”* viicut sehrine girme vakti gelmistir. (s.205) Hikayesini baska
diyarlarda degil, kendi derinliklerinde bulabilecegini bilmektedir artik. Bu inancla,
“Kabuliimdiir,” der kocakarilara. (s.206)

Romanm Elem Sehristan: baslikli boliimii Pinhan’mn viicudunun sehrine yaptigi
diigsel yolculugu anlatir. Kandil, yine Oniisira ilerlemektedir. (s.207) Pinhan, 6niinde
dort yol oldugunu anlar ki bu da dort unsuru temsil etmektedir. Toprak yolun agzinda
lagimcibast beklemektedir. Hava yolu duvaralrin iizerinde, kalin halatlarla tirmanilan
bir yoldur ve halatlarin birinde kus kanatlar1 asilidir. En kisa yol ates yoludur ve

tehlikelidir. Alevlerin i¢inde bir semender”

Pinhan’in isaretini beklemektedir. Su yolu
ise sehrin surlar1 etrafin1 6riimeek aglart gibi 6rmiistiir. Bir yunus balig1 ask ve niyaz
ederek Pinhan’1 yanina ¢agirmaktadir. (s.208) .

Pinhan, semendere 6zenerek ates yolunu tutar. Muhafizlar oklar atarlar. Pinhan,
semenderin yardimiyla sehristanin kapisina yaklasir. Kapida “Min-el-evvel Il-el-ezel”

yazmaktadir ki bu Horoz Baba tekkesinden ¢alinmak istenen gizli kitabm adidir.”®

™ Insan, varliklarin en sereflisidir.
5 Semender, ateste yanmayan efsanevi bir hayvandir; (Pala, 1989,435)
% “Min-el-evvel il-el-ezel” ifadesinden “Evvelden baslangici olmayan zamana kadar,” gibi bir anlam

¢ikmaktadir. (Bkz. Develioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat)
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Pinhan, kap1y1 agamaz. “Sana bir vakitte kapu hakki vermis idim. Ya nedir bu vefasizlik?” diye
kapiya haykirir. O zaman anlariz ki bu kap1 Diirri Baba tekkesindeki odada onun
killarini isteyen kapidir. Kap1 agir agir agilir.iki kanatlh kap1 koca bir kitaptir. 11k sayfayi
acar ve okur. Burada bir siir verilmistir. Siirde Ra’d suresi, 6.ayet ve Fussulet suresi,
46. ayete yer verilmis ve dipnotta Tiirkcesi de verilmistir. 7’ (s.209) Siirin son dizeleri
sOyledir:

Her kim ki ask icin, askla yasar

{1§kz arar, askla yanar

Isbu viicut sehrinin

Kapisint aralar (s.209)

Burada s6z konusu edilen agsk kuskusuz ilahi agktir. Pinhan, bu agkla kendini
tanidik¢a, Diirr1 Baba’nin dedigi gibi viicut sehrini tanidikg¢a, nefsini tanidikga Hakk’1
tantyacaktir. Ciinkii Tanri, tasavvuf inancina gore, insan1 kendi suretinde yaratmistir.
Pinhan da siilikunda belirli bir asamaya gelmistir. Sehir kalabaliktir. insanlar ona
bakmaktadir. Pinhan, belirli bir asamaya geldigi i¢in, “Istedikleri kadar baksinlar. Nasil olsa
onlar benim igimdeler. Benden farkli, benden ayri degiller. Bu sehir benim sehrim.” (s.209)
diyecektir.

Pinhan, kalabaligin baktig1 yere bakar, yilanbazi goriir. Sonra yilanin som yesil
gozlerini goriir. Yilanin gozlerine ‘garip bir mand’ (s.210) gelir, Pinhan’a yaklasir.
Kalabalik kacisirken yilan Pinhan’in ayaklarina dolanir, gézlerini Pinhan’m gozlerine
mihlar, bakisirlar. ‘Ayna i¢re ayna’ olurlar. (s.210) Yasli, ulu bir agac ¢ikar meydana.
Sarmasik, agaci sarar; aga¢ ikiye ayrilir, i¢inden bir bebek c¢ikar. Bebek, Karanfil
Yorgaki'nin yiiziinii tasimaktadir. Pinhan, Yorgaki’ye sarilmak icin atildiginda yilan da
onu sokmak i¢in agzini agar ki agzinda isirilmig bir elma oldugu goriliir. Yazar,

Pinhan’n , bu sahneyle ilgili olarak diisiindiiklerini s6yle aciklar:

Diisiindii ki, elmanm dislendigi an, par¢alanmishigin an1ydi. Bu bir veda aniydi. Oyle ise
utang degil, sade hiiziin; silme hiiziin; tepeden tirnaga hiiziin. .. Anladi ki y1lanin gozleri,
som yesil, pariltili, bi-perva gozleri, parcalanmishgi, ayriligi anlatiyordu. Yilanin
gozleri o dosttan ayr1 diigmenin hiizniinii anlatiyordu. (s.211)

Tasavvufi agidan yilanin 6zel bir anlami yoktur. Burada, elmayla birlikte

bulunusu, Tevrat ve Kuran’da anlatilan Adem ile Havva’nin cennetten atilmalari

" “Gercektan senin Tanr1’nimn azabi ¢ok siddetlidir.” Rad, 6 ; “Rabbin kullarmna asla zulmedici degildir.”

Fussulet, 46
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olayma telmihtir diye diisiiniiyoruz. Tasavvufi agidan hiiziin, vahdet-i viicut’®
anlayisma gore, Tanri’dan ayrimanin hiizniidiir. Bu hiiziin, ancak Tanr1’ya ulasinca
sona erecektir. Hiiznii sona erdirmek tlizere yilan, Pinhan’1 sokar. (s.211) Zehir yavas
yavas etkisini gosterirken Pinhan, viicut sehrinde dolasmaya devam eder. Ic
organlarimin her biri bir diikkkandir. Karaciger, meyhanedir. Yiirlimeye devam ederken
kendini bir hamamda bulur ki ger¢ekte de hamamdadir. Burada yazar, su figkirtan piring
¢esme ve bu sular1 emen mermer ¢ukur metaforu kullanarak Pinhan’mn ikisinden birini
kapamaya karar verdigini; ama hangisini kapayacagmi bilemedigini yazar. (s.212) Bu

arada alt1 kocakar1 da ne yapacaklarin1 bilememektedirler. (s. 212)

Pinhan’in se¢iminin ne yonde oldugunu,* Yikintilarin arasinda baygin yatan uzun sagl
bir kadin kald.”” (s.213) ciimlesinden anlariz.

Romanin son bolimii olan Firar Yollari’nda Pinhan, yine koprii iizerindedir.
“Tas kopriiniin tam orta yerinde durdu.” (s.9) climlesi yine karsimizdadir. (s.214) Ancak artik
hikayesi vardir. “Hangi yone adim atarsa atsin, karsisinda hikayesini bulacakti.” (s.214)

Yazar, bu sayfalarda tasavvufun devir anlayisim1 Pinhan iizerinden yansitir.
Yasanan ve aslolan tekerriirdiir. Tekerriirde higbir sey baki kalmaz. Oyleyse halka

donmelidir.

Donmeli ki ben, ben olmaktan ¢ikayim. Topraga karistigimda yabani bir ot olup boy
vereyim; donmeli ki otu alip kaynatmali baska baska insanlar; donmeli ki sifa niyetine
i¢gsinle beni, hastaliklarina deva, yaralarina merhem olayim. Doénmeli ki o6liimlerden
hayat dogsun. Donmeli ki baska bagka demlerde, bagka bagka sifatlarda viicut bulayim.
Donmeli ki her dem bagka bir siret ile geleyim. (s.215)

Pinhan; diistinmekte, kendi hayatim1 yorumlamaktadir. Yazar, Pinhan’in
disiindiiklerini yansitmak i¢cin  ciimleleri kesmelerle aymrmaktadir. Pinhan, Diirri

Baba’ya hitap ederek diisiinmektedir.

Dag, tepe/ bayir, ova/ su ve toprak/ ates ve hava/ senin kokunla yogrulmus/ buram
buram sen kokakta/ her nefeste/ her i¢ ¢ekiste/ ve her 6zlemde/ seni/ sade seni/
soluyorum/  senin  karsinda  utanmaktan  degil/ seni  utandirmaktan /
korkuyorum/.../doniip dolagip vardigim yerde/ senden/ bir senden/ uzak diistim/ ayri
diistiim/ belki de ilk kez/ o zaman boéliindiim. .. (s.21

" Tbn Arabi ve onu izleyenlerin goriisine gore, Alemde tek varlik vardir, o da viicud-1 mutlak olan

Allah’in varligidir. Obiir varliklar, bu viicud-1 mutlak’n gesitli zuhurlar1 ve degisik tecellileridir. Var

zannedilir; ancak vehim ve hayalden ibarettir. (Uludag, 1979, 126)
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Pinhan diisiiniirken “hani bir iken ayr1 diismiistiik/ ve ¢ok iken bir olacaktik sonunda/”

79

(s.216) gibi sozlerle tasavvufun kesret/ vahdet anlayismi yansitir. Isyanmi bu

kavramlar iizerinden dile getirmis olur. “Balgiktan ¢iktim ben/ balgiktan yogurdum kendimi”
(s.216) gibi sozlerle de Tanri'nin Adem’i balgiktan yaratmasi olayina telmih yapar. “Verdigin emaneti

yitirdim yollarda/ hata ettim/ kusur ettim/ affola...” (s. 216) diyerek inciyi kaybettigini, ama

mecaz olarak hakikat yolundan ayrildigini ve pisman oldugunu dile getirmis olur.

¥ gorur, “Belki bugiin Hidrrellez’dir,”! diye

Kopriiniin ayaginda kan kirmizi bir gii
gecirir aklindan. Giilden rengini ister, giil nazlanmadan verir, saglar1 tepeden tirnaga
kizila boyanwr. (s.216) Tekkeye vardiginda, tekke yikilmistir. Ceviz sandigi bulur,
aglasirlar ve sandigi dereye atar. Sandigin i¢inden bir kitap c¢ikar, ama Pinhan,
kapagmmda ne yazdigmi okuyamadan kitap sularda siiriiklenir.*” Ancak biz okurlar, o
kitabm “Min-el-evvel Il-el-ezel” oldugunu biliyoruzdur. Zehrin ona tamdigi siire

dolmustur, Pinhan 6liir. Devir tamamlanmis ve Pinhan, Diirri Baba’ya kavusmustur.®

Ancak, roman burada sona ermez. Karanfil Yorgaki, Pinhan’mn pesinde oldugu inciyi

7 Kesret, tasavvufta vahdetin ziddidir. Varliklarin varoluslarmi  kendinden bilmektir. Vahdet ise

varlilarin varligini Tanr1 varliginda gérmektir. (Pala, 291)
% Giil, goniilde meydana gelen bilginin sonucu ve meyvesidir. Tasavvufta sevgiliyi temsil eder.
(Uludag, 1979, 195)

81 Hidirellez, Hizir ile ilyas’m bulusup Kabe’ye gittikleri 6 Mayis giiniidiir. Hizir, 4b-1 hayat1 igip
o0lmezlige kavusan kisidir. Peygamber ya da veli olduguna dair rivayetler vardir. Darda kalanlarin
yardimina yetistigi inanci halk arasinda yaygindir. Hizir’in ilyas Peygamber’e verilmis bir lakap oldugu
da sdylenir. Hizir, arkadas1 Ilyas ile balik yerlerken bir su damlasi balig1 canlandirinca, suyun ab-1 hayat
oldugunu anlarlar, kana kana icerler. Iskender’e haber verirlerse de suyu tekrar bulamazlar. Hizr,
denizde; ilyas, karada insanlara yardim eder. (Pala, 1989,225)

2 Mutasavviflar, zahiri ilimlere kars1 kesfe ve marifete verdikleri 6nemi gostermek i¢in kimi zaman

kitaplarint suya atmiglardir. Davut Tai, Ahmed b. Ebu’l-Havari bunlardandir. Sems de Mevland’nin
kitaplarini suya attirmigtir. (Bk. Uludag, 1979, 147) Burada da béyle bir durum diigiiniilebilir

% Golpnarli (1979,235-236) siiliikun insan1 halden hale soktugunu anlatiyor. “Kimi alevlenir, yanar, kiil
olur, savrulur yolcu...Kimi yok olur, kendini bulamaz; kimi var olur, her sey benim der, davaya doyamaz,
varlik alemine sigmaz. Ates olur, yakar; su olur, akar. Yel olur, eser; toz olur, tozar....Saman olur, basilir;
hayvan olur, kesilir; Mansr olur, asilir....Gergek yolcularindan....sapitanlar, Batini inanglar1 benimseyip
seriat sinirin1 aganlar, gergek erenlerin goézlerinden diisenler, goniillerinden ¢ikanlar olur; burada kalip

3

aklm yitirenler goriiliir....Bazilariysa geri donerler, “ ulasmak baslangica gelmektir” derler.” Her ne
kadar Golpinarli’nin burada kastettigi kisiler ‘irsad duragina erenler’ ise de biz, Pinhan’in Diirri Baba
tekkesine geri donmesini, sonra 6lmesini siilikiinde bir merhale olarak aliyoruz. Boyleve devir ya da

romandaki ifadesiyle salka, tamamlanmis olmaktadir.
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almig ve getirmistir. Pinhan’1 tekkenin mezarhigina gomer ve mezar tasmdaki oyuga
inciyi yerlestirir. Mezar tasindaki bu oyugu ( Bk. s.53) Pinhan, daha 6nce gormiis ve
sebebini diisiinmiistii. Bu, kuskusuz devir veya fanasiih anlayisina isarettir. Yazar,
romanin kurmaca diinyasit i¢ginde  bdyle bir kurgulama yoluna gitmistir, diye
diisiiniiyoruz. Yorgaki, mezar tasina bir de siir yazar ki bu siiri de Pinhan daha 6nce
baska bir mezar tasinda, yani Canfeza adli kadinin mezar tasinda (s.54) okumustur.
Buradan anlayacagimiz, Canfeza’nin Pinhan olarak yeniden diinyaya geldigidir.
Pinhan’n adinim tasidig1 sakl: anlam, bu olmalidir.

Romanm son satirlar ilgingtir. Yorgaki, geceyi mezarin basinda gecirir. Inci
hava kararirken kararr, kusluk vakti isildar. Sabaha karsi, sarabi lekeler tastyan bir
kusun halkalar ¢izerek dondiigiinii, mavi bulutlu goézlerinin yash oldugunu goriir ki bu
kus, Diirri Baba’dir. (s.218) Don degistirmis oldugunu ya da kus bi¢ciminde yeniden

diinyaya geldigini diislinebiliriz.

Romanin son climleleri soyledir:

Karanfil Yorgaki, son bir kez geriye doniip bakti. Tuz kesilmedi (Lut olayma telmih,
M.E.); ne de tas. Ne sitem vardi gozlerinde; ne de yas. Adeta bir sir verir gibi,

“Bekle beni,” dedi fisiltiyla.

“Bekle!” (s.218)

Hatirlayacak olursak, bu sozleri Pinhan riiyasinda duymustu. (Bk.s.161) Ayrica
yazar, Lut hikdyesine yapilan telmihi de Pinhan’in tekkeden ayrilis sahnesinde
kulanmist. (Bk.s.61) Yazarmn, bu tekrarlar1 Karanfil Yorgaki’nin Pinhan’in aynasi
oldugunu gostermek i¢in yaptigini diisiiniiyoruz. Jungcu bir yaklagimla Karanfil

84

Yorgaki’nin aslinda Pinhan’in ‘i¢ benlik’ini”" temsil ettigi sdylenebilir. Bu durumda

Karanfil Yorgaki, ¢ift cinsiyetli olan Pinhan’1n i¢ diinyasmin kisilesmis bi¢imidir.

8 Bk. Namli,Taner (2007), Arketipsel Sembolizm Agisindan Elif Safak’m Pinhan Romanmm
Incelenmesi, Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic Volume 2/4 Fall.
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2.1.6.2. Akrep Arif/ Naks-1 Nigar Mahallesinin Hikayesi

Romanm ikinci hikdyesi Akrep Arif mahallesinin hikayesidir. Bu hikayede
yazar, Istanbul’un kendi i¢ine kapali eski bir Miisliiman mahallesinin giinliik yasamini;
bu giinliik yasami bigimlendiren gelenek ve gorenekleriyle, hurafelerle sarmalanmis
dinsel inanclariyla, bu hayati yasayan erkekleri, kadinlar1 ve ¢ocuklar1 yetenekleri ve
zaaflariyla karnavalesk bir yap1 i¢inde canlandirmastir.

Yazar, Akrep Arif mahallesinin hikayesini de Pinhan’mn hikayesi gibi ikibashiik
iizerinden kurmustur. Boylece, Pinhan’in bireysel boyutta yasadig: ikibashlik olgusunu
toplumsal boyuta tagiyarak romana toplumsal bir igerik kazandirmistir. Bu agidan
denilebilir ki Akrep Arif mahallesinin hikayesi Pinhan’in hikayesine toplumsal boyutta
tutulan bir aynadir. Pinhan’in hikayesiyle yapisal bir bagi olmayan bu hikdyenin bu
romanda yer almasinin nedeni de kanimizca bu ayna tutma gorevini yerine getirmektir.

Hatirlayacak olursak, Pinhan’in hikayesinde ¢ocuk, ikibasliydi ve Pinhan adini
aldiktan sonra degisim gecirmisti. Akrep Arif mahallesi de Naks-1 Nigar adin1 aldiktan
sonra ikibasli olmus ve ikibasliliktan kaynaklanan olumsuz degisimler gecirmeye
baslamistir. Yazar, adin etkisine, romanin birgok yerinde, “Isimler biiyiiliidiir. Sade bilyiili
mii, isimler hem de biiyiiciidiir.” diye yazarak isaret eder. (Bk. s.71) Yukarida da isaret
ettigimiz gibi iki hikayenin yollar1 ¢6ziim noktasinda kesisecektir. Coziim, ikibasliligin
giderilmesidir. Bunun i¢in mahallenin Pinhan’a, Pinhan’mn da mahallenin kocakarilarina
ihtiyaci olacaktir.

Akrep Arif mahallesinin hikdyesinde ii¢c asama gozlenmektedir. 1) Akrep Arif
mahallesinin her yOniiyle betimlenmesi, 2) Mahallenin Naks-1 Nigar admi aldiktan
sonra yasanan sorunlar, 3) Coziim ¢abalar1 ve ¢oziim.

Ancak yazarm anlatimi, kurgu agisindan bu siralamaya uymaz. Yazar, merak
uyandiracak bigimde, ikinci maddede belirttigimiz yerden, yani hikdyenin ortasindan,
sonradan bozulma aldmeti oldugunu anlayacagimiz ‘Nevres’in beyaz karincayi
gormesi’ olaymdan baglar anlatmaya. Sonra geri doniislerle Akrep arif mahallesinin
betimlemelerini yapar, bu mahallede yasayan cesitli kisilerin hikdyesini anlatir. Biz,
teknik olarak yukarida belirttigimiz kendi siralamamiza uygun olarak incelememizi
stirdiirmenin uygun olacagini diistiniiyoruz.

Akrep Arif mahallesi, adin1 kabadayilarin sahi, goniil adami olan mahallenin bir
kabadayisindan almis, bu ad1 bir kutsal emanet olarak saygiyla korumaya caligmaktadir.

Mahalle, giinden giine artan bir {ine sahiptir. Bu iinii de mahallenin dort kapisindan



80

esen dort riizgarin muhabbetine borgludur. (s.82) Riizgéarlar her kapiya bir miihiir
vurmus, her miihiirde bir harf kazmmistir. Goriildiigii gibi yazar, anasir-1 Erbaa inanisini
mahalleye de uygulamis, mahalleye dort kapit koymus, dort riizgdr koymus ve en
onemlisi mahallenin mutlulugunu bu doért riizgdrin uyumuna baglamistir. Yazar, daha
sonra bu dort riizgarin mahalleye getirdikleri iizerinde duracaktir.

Kuzey kapis1 demirdendir. Bad-1 sahbaz soguk eser ve mahallelilere cesaret
asilar. Miihriinde elif harfi vardir. (s.82) Mahalle delikanlilar1 kabadayilig1 ustalarindan
Ogrenirler, icazet alana kadar onlarn soziinden disar1 ¢ikmaz. Herkesin icinde Mim
denilen bir imtihana girerler. (s.84) Bu imtihanlar {i¢ asamalidir. Alikiz kuyusunda
ovgliye ve yergiye karsi tutumlari; Kancilik Dehlizi’nde kancikliga meyyal olup
olmadiklart; Sise-1 Rindan asamasinda icki karsisinda huylarinin degisip degismedigi
olciiliir. Imtihan1 basariyla verenlere yeni bir isim verilir, kusagma bu ismin kazindig:
akma hanger yerlestirilir. (s.84-86) Yazar, ““ Akrep arif mahallesinde serbazhk, disartya hiicum
etmekten degil, igeriyi fethedebilmekten gecerdi.” (s.86) diyerek bu smavlar araciligiyla eski
Istanbul mahallelerinin ahlak anlayismm altini gizer.

Giiney kapis1 kursun kaplamadir. Ilik esen bad-1 pican, halkin ¢ehresine giizellik
katar. Miihriinde cim harfi vardir. (s.82) “Kiz olsun, erkek olsun bu riizgara gézlerini agip onunla
serpilenler, gelincik yanakli, mestane gozlii, fidan boylu, nazik endamli, hokka burunlu, ok kirpikli,
billur tenli, nokta benli ve 14l dudakli olurlardi. ““(s.83) Nazardan korumak i¢in mahallenin
kocakarilarmin ellerinden ¢ikma nazar boncuklar1 ve muskalar takilir. Yeni doganlarin
basinda kocakarilar ii¢ giin nobet tutar; cinlere, Alkarisr'na,®’ Pirelik’e, Pirebok’a
meydan okur. (s.83) Akrep Arif mahalleliler, giizellik konusunda muhafazakardir.
Disarida “ her halti karistirir ama zinhar disaridan kiz alip, disartya kiz vermezlerdi”. (s.84)

Bat1 kapis1 bakirdan yapilmistir. Sicacik esen bad-1 berin, mahalleliyi miilayim.

kilar. Miihriinde ze harfi vardir. (s.82)

“Karincay1 incitmemek i¢in topraga yumusak basmaktan, densize haddini en miinasip
zamanda, en miinasip sekilde bildirmeye; zayifin omzuna ¢ikmamaktan, uzatilan her eli
opmemeye kadar envai ¢esit hususta en isabetli tavri takinmay: sart kosan hiisn-i adabimn
kaideleri, bir bir saptandiktan sonra, her yeni dogan bebegin kundagina yazilirdi.”(s.86)

Bu hiisn-1 adab kaideleri, ayri1 gayr tanimadan edibane, hakimane, rindane
yasamay1 Ogiitler. Bu kaidelere kulak asmayanlar1 da giliniin birinde kendi vicdanlari

yakacaktir. (s. 86)

87 «Alkaris1”, “al anasi”, “albast” Tiirk halk kiiltiriinde varhgma inanilan olaganiistii varliklardir.

Alkarisi, ¢cengelli igne yardimiyla yakalanabilir, ona hizmetgilik yaptirilabilir. ( Cobanoglu, 2003,124)



81

Dogu kapist giimiis kaplamalidir. Bad-1 piirgii nemli eser. Mahalleli onun
etkisiyle kiifiirbaz olmustur. Miihriinde mim harfi vardwr. (s.82) Riizgar sayesinde
mahallelinin kiifiir ve argo liigati geligmistir. Bunlarin bir kismu memalik-i
Osmaniyye’ye buradan yayilir. (s. 87) Yazar, kadinlara ait olanlarin bir kismini vermis,
erkeklere ait olanlarin ise buraya yazilamayacagini belirtmistir. Kadin argosunun bir
kismi soyledir: kocakari yerine cazir, cangoloz, dudu; hafifmesrep kadma firkitma,
kirikli, totomlk, yalik, sagar-1 gerdan; ay yiizli delikanlilara sakiz mubhallebisi,
mahlep, zencefil vb. (s.87)

Serbazlik, giizellik, hiisn-1 adab ve kiifiirbazlik Akrep arif mahallelilerin
kimsenin boy ol¢lisemedigi 6zellikleridir. (s.83) Mabhalle, sohretini, dort ayr1 riizgarin
tek viicutta kaynasabilmesine borg¢ludur. (s. 87) Mahallenin yedi kocakarist vardir ve
onlar, dort riizgarin getirdigi tilsimlar1 yogurup ortaya ¢ikan cevheri sirlayip saklarlar.
(s.83) Yazarin Ozenle altmi ¢izdigi husus sudur: Her bir riizgar tahta tek basma
cikabilmek i¢in can atmaktadir. Mahallenin yedi kocakarisi ise onlar1 barmndiran
viicudun muhtemel bir kavgaya kurban gitmemesinin bilir ve bunun i¢in baktiklar1 her
yerde alametler toplarlar. (s.88)

Burada sozii edilenleri hi¢ kuskusuz alegori olarak okumak gerekir. Viicudun
sehre, dolayisiyla sehrin — burada mahallenin- viicuda benzetilmesi klasik dénem
kiiltliriinde yaygin bir egretilemedir. Dort ayr1 riizgar: ise dort ayr1 anlayis, dort ayri
ideoloji olarak okumak miimkiindiir. Yazar, Akrep Arif mahallesinin huzurunu, bu
farkliliklar1 tek viicutta kaynastirabilmis olmasina baglamaktadir. Yedi kocakari, bu
farkliliklardan bir cevher elde etmektedir.

Akrep Arif mahallesinin ad1 yakin zamanda Naks-1 Nigar olur. Naks-1 Nigar,
mahallenin gézbebegi Civan Omer’e sevdalanmus, sevdasindan verem olup ddseklerde
yatarken, mahallesinden kopartamadig1 sevgilisine yadigdr olarak bir hamam
yaptrmistir. (s.91) Hamamim adi Nida hamamidir. Yazar, hamamin 06zelliklerini
ayrintilariyla anlatir. Burada dikkat ¢eken bir 6zellik sudur: Hamamin kapilari igeri
girdikce ylikselmektedir, dolayisiyla da disar1 ciktikca algcalmaktadir. Nedeni soyle
aciklanir:” Girerken yiikselmek, ¢ikarken algalmak suretiyle biiyiikliigiin ve kibrin ® ne denli gegici
oldugunu yakindan gérme firsati buluyorlardi.” (s. 89) Ayrica, sicaklik kisminda da yine dort

unsurun dort sayisi karsimiza ¢ikar; sicaklik, dort eyvanli, dort halvet hiicrelidir. (s. 89)

%  Kibir tasavvufta hos goriilmez. Risaletii’n-Nushiyye’de Yunus Emre, Kibri, kanaat i¢in en biiyiik

tehlike olarak goriir: “Kibir dirler ana bulurlar an1/ Ana uyan imansuz vire cani.” ( Giinay,2004,79)
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Mahalleli, sade kirden degil kederden de arindirdigi, veletleri bitlerinden
pirlerinden, evsiz barksizlar1 donma derdinden, evde duramayan fettan kadinlar1 can
sikintisindan kurtardigi icin (s. 91) memnundur; ancak yine de icleri rahat degildir.
Akrep Arif, davudi sesi ve kiilhani naralariyla riiyalarina girip herkese hesap sormaya
baslamustir. (s. 91) Care olarak aksamcilar, ictikleri ilk kadehi Akrep Arif’in serefine
kaldirmayr adet edinirler. (s.91) Aym son cumasi diikkanlara asilan Karia suresi,
karinca yuvalarindan alinip dort koseye serpilen topraklar, dokiilen kursunlar, okunan
dualar; bir dis sarimsak, ¢orekotu, pavurya disi, catalli mercan, kurt disi, Hintkarincas1
boynuzu ve mavi boncuktan meydana gelen nazarlik kiimeleri kar etmez, mahallenin
beti bereketi glinbegiin azalir. (s. 92)

Mahalleli, iki isimden de vazgegemedikleri icin iki isimle birlikte yasamanin
yolarin1 aramaktadirlar. Bir alamet beklemektedirler. (s.92)

Onlar hayir alametleri bekleyedursun, yazar felaket alametleri ile baslamistir
hikdyeye. BU BAB HAVA AHVALIN BEYAN EDER/ Ki TABIATI SICAK VE
RUTUBETLIDIR béliimii, sol bacag:1 sag bacagindan kisa (s.66) olan kiz cocugu
Nevres’in beyaz bir karinca goérmesi ile agilir. Nevres, 6fkeden beslenen kotii bir

cocuktur.

Tek basmmaydi bu alemde; bir basmaydi. Her seyin tam ortasindaydi; adma diinya
denilen, beyhide kosusturmalardan, manasiz itis kakislardan miirekkep koskoca bir
boslugun tam ortasinda. Durmadan bileyledigi 6fkesinin karanlikta parlayan sipsivri
ucuyla, boslugun karnini1 boydan boya yarmaya ¢oktan hazirdi. Bir kalabaliga siginip
yalnizliktan siyrilmak istedigi i¢in degil; yarattigi her korkuda, sebep oldugu her
¢iglikta, bozdugu her giizellikte, soldurdugu her giiliimsemede, aslolan kendi yalnizlig
oldugunu kendine, sade kendine ispat edebilmek i¢in. (s.67)

Annesi, birkag sene evvel mahallenin bek¢isi Kabakulak Reso ile kagip (5.97)
cocugu sarhos babasiyla yalniz birakmistir. Babasi diin aksam 61miis, cocuk biitiin
geceyl bir Oliiyle o evde gecirmis ve kendini sokaga attiginda gormiistiir beyaz
karincayr. Cocuk, oteki karincalari elindeki yogurtlu ekmekteki yogurtla beyaza

bulayacaktir. Yazar, beyaz karincayi soyle anlatir:

Topraktaki oyuktan en son ¢ikan ak karmca cenk ¢emberinin disinda kalmisti. Hizla
oradan uzaklasirken, bir an i¢in durup kisik gozlerle geriye bakti; kardeslerinin
akibetine degil, uzaklara, ¢cok uzaklara ve yakinlara, ¢ok yakinlara bakti. In cin top
oynayan sokaklara, hicahing dolu cami avlularina, sizim sizlayan ahsap evlere, gicir
gicir gicirdayan besiklere, sus pus olmus mezarliklara, buram buram lavanta kokan
¢eyiz sandiklarma, tiklim tiklim kahvehanelere, sikis pikis meyhanelere, giim giim atan
yireklere, firil fir1l dénen dolaplara, satir satir okunan dualara, demadem bileylenen
beddualara, giinbegiin artan yoksulluga, gozalici renkleriyle piril piril parlayan
miicevherlere, o miicevher i¢in islenen cinayetlere ve oluk oluk akan kanlara bakti.
Gurubun ilk sulesi altinda, ademogullarmin Havvakizlarinin tiirlii tirlii huylarina,
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ofkeyle, hasetle, kinle bakti. Sonra, nilfam damarli mermer bir tasin altina girerek sirra
kadem basti. (s.67)

Nevres’in &fkesiyle beyaz karincanmn o6fkesi bulusmustur. Incinin pesinden
giden Pinhan gibi, Nevres de beyaz karmcanim pesinden gidecektir artik. Esasen, kus da
beyaz karinca da birbiriyle zithik olusturan sembollerdir. Kus, iyilik; beyaz karinca,
kotiilik semboliidiir. Birer araci varlik konumundadirlar. Kiilli irade,” bu varliklar
aracilifiyla 1yiligi Pinhan’da, kotiiliigii Nevres’te ortaya koymaktadir. Boylece, Akrep
Arif ve Naks-1 Nigar adlariyla sembolize edilen mahallenin ikibagliligina paralel olarak
Nevres, kotiiliigiiyle; Pinhan, 1yiligiyle paralellik olusturmaktadir ki Pinhan, biraz sonra
mahalleye giris yapacaktir. Beyaz karincanin mahallede goriinmesiyle Pinhan’in
mahallede goriilmesi ayni zamana denk gelmektedir ki bu da’® kocakarilarin
bekledikleri alametlerin beyaz karinca ve Pinhan oldugu anlamima gelmektedir. Pinhan,
tyilik alameti, beyaz karinca koétiiliik alameti olarak ortaya ¢ikmistir. “Onlarin nazarinda
alamet dedigin her yerde maveuttu. Kirda icek toplar gibi alamet toplamak miimkiindii. Yeter ki insan
gormeyi gérmemeye yeglesin.” (s. 88) Nevres, kara karincalar1 yogurda bularken Cevizici
Tahir’den okkal1 bir tokat yer. (s.68) Yazar, bu noktada Cevizi¢i Tahir’i anlatmaya
baslayacaktir. Ancak asil anlatilmak istenen onun sahsinda mahallenin icki adabi ve
dedikoduya diiskiinliigiidiir. Ciinkii Cevizi¢i Tahir, ayakli meyhanedir. (s.68) Seyyar
olarak dolasip icki satar.

Cevizigi Tahir, giin boyu, sokaklarda miisteri kokusuna gére yon degistirerek taban
teper, uzaktan segirte segirte yaklasan gediklileri sebzeci diikkanlarmin 6nlerinde yahut
i¢lerinde bekler; bir iki hosbesten sonra senelerin tecriibesiyle arkasini oniinii kollar;
bagirsak muslugunu agarak, kusagindan ¢ikardigi kadehe sapsart aragi boca ederdi.
(s.69)

Cevizigi Tahir, bir yandan da miisterilerinden dedikodu derler. Sakiz
mahbublarinin hangi meclislerde kimlerle diisiip kalktigini, mahalledeki sofu zatin
aslinda miinkir oldugunu, c¢engi avratlarm konaklarda hemcinsleriyle dolaplar
cevirdigini, kimlerin veled-i zina oldugunu vb. (s.70) 6grenir, sonra bunlar1 baskasina

pahaliya satar.

¥ Tasavvufta irade, nefsin istegini degil, Hakk’m emrini yerine getirmek, kendi iradesini ortadan

kaldirmak, yerine Hakk’m iradesini koymaktir. Tanrinin istedigini istemektir.(Uludag, 251)

% Burada da tasavvufun zitlik anlayisinin vurgulandigini gériiyoruz.
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Yazar, arada bu bilgileri verdikten sonra hikayeye geri doner. Tahir, Nevres’i
babasina sdylemekle tehdit eder ki o zaman Nevres, “Babam gogtii!” der. (s.71) Yazar,
Nevres’in hikayesini burada birakip araya Akrep Arif/ Naks-1 Nigar mahallesini bize
tanitacak bagka hikayeler sikistirir. Nevres’in hikadyesi karsimiza 93. sayfada ¢ikacaktir
tekrar.

Yazar ilk olarak, “Isimler biiyiiliidiir. Sade biiyiilii mii, isimler hem de biiyiiciidiir.” (s.71)
diyerek Akrep Arif mahallesinin, akrep Arif'in sanma layik olmak i¢in neler
yaptiklarina gecer:

Burada diinyaya gelen her ¢ocuk boylesi bir sohrete zeval getirmemeyi, sonuna kadar
layik olmayr boynunun borcu bilirdi. Kazara, riyakarlik ederek borcundan dénen yahut
aslmi inkara ciiret eden olursa, evvela kotekle, sonra nasihatle cabuk yola getirilirdi.
Yola gelen, mahallenin firuze ¢inili, selvi motifli, bakir tash ¢esmesinde, yediden
yetmise herkesin 6niinde, nedametini dile getirir; li¢ avug suyla basini sivazlayip, tekmil
clirmlerinden, ayiplarindan armir; ve dogru yolu bulduguna nisan olarak da, oraciga,
gonliinden ne koparsa birakirdi....Burada asurelikler, ¢esm-i biilbiller, altin bilezikler,
gomleklik bezler, yaldizli toprak liileler, c¢i¢ek sapli miihiirler, logusa serbetleri, cep
saatleri, kunduz kiirkleri, testiler dolusu sarap, enfiye kutulari, kama kinlari, zemzem
sulari, Medine hurmalari, sedef kakmali Kuran-1 Kerim muhafazalari, terkibi mechul
macunlar, sorguglar, kurutulmus meyvalar, cam humbaralar, masrapalar, yaldiz pullu
kaseler, kehribar tesbihler, horoz derisi gerili diimbelekler, kiymetli taglar, fildisi
taraklar, halkari billur kutular, tombak sahanlar, giilabdanlar, laledanlar,
buhurdanlar...hatta ve hatta kimbilir hangi evliyanin sandukasinin, sirma iplikle ayet
islemeli, kiymetli ortiisiinii dahi bulmak kabildi. Hem adet yerini bulsun hem de ibret-i
alem olsun diye sergilenen bu nedamet nisanlarina mahallede kimse el siirmezdi. (s.72)

Nedamet c¢esmesine konulan esyalara bakildiginda bunlarin biiyliik bir
cogunlugunun 2009 Tirkiye’sinde ancak miizelerde bulunabilecek esyalar oldugunu
goriirliz. Tarihin belli bir donemine ait bu esyalar, kullanildiklar1 ddonemin maddi kiiltiir
ogeleridir ve her maddi kiiltiir 68esi gibi, o esyalarin kullanildig1 hayat:1 hayal
edebilmemize katkida bulunurlar. Yazar, onlarca esyayi bir arada kullanarak, on
dokuzuncu yiizyillda bir Istanbul Miisliiman mahallesinde yasanan hayat1 hayal
edebilmemizi saglamaya caligmaktadir. Ayrica, testiler dolusu sarapla zemzem suyunu
gibi bir arada diistiniilmesi zor unsurlar1 bir araya getirerek mahallenin bagdastirmaci
anlayiginin altini ¢izmektedir.

Yazar, buradan sanduka oOrtiisiiniin hikayesine (s.72) gecektir. O vesileyle de
“Akrep Arif mahallesinin miirai ve laubali delikanlilarindan, ve dolayisiyla da yiizkaralarindan biri olan
Sefih Ali"nin (s.72) hikAyesine gegecektir. Sefih Ali’nin hikayesi bize hem eski Istanbul
yanginlarinda olup bitenleri okuma firsat1 verecek hem de bu arada romanin {igiincii

hikayesi olan Horoz Baba tekkesinin hikayesiyle temas kurmamizi saglayacaktir.
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Akrep Arif mahallesinin nedamet ¢esmesine Ortiilen ‘ayet islemeli evliya
ortlisti’ (s. 73) Defterdar mahallesinde ¢ikan yanginda tesadiifen (!) oradan geg¢mekte
olan Sefih Ali tarafindan almip getirilmistir. Yazar, bu yangimin hikayesini anlatir.
“Maltim ya, Istanbul yangmi, Anadolu ise salgmi ile ndm salmist.”’(s.74) diyerek basladigi
anlatimmda genel olarak Istanbul’un ahsap evlerini, halkin ve esnafin yangin karsisinda
hemen yardima kosmasini, bekar odalarinda kalan delikanlilarin gayretini ve kimi
zaman da yangina sebep olusunu (s.75) anlatir. Bu genel bilgiden sonra Defterdar Celal
mahallesindeki yangina gelir. Sefth Ali, uygun firsat kollamak i¢in yangmi
izlemektedir. Iste bu sirada telasla yangin yerinden uzaklasmaya ¢alisan bir kadm goriir.
Kadm, kiiciik bir kutuyu gogsiine simsiki bastirmistir. (s.76) Yazar, agikca sdylemez;
ama yangin, ligiincii hikdyemiz olan Horoz Baba tekkesindedir ve o kadmin gdgsiine
simsiki bastirdig1 kutuda calinmak istenen gizli kitap vardir.

Yazar, bu arada sefih Ali’ye bir gerdanlik caldirtir ve bu vesileyle iki dul kadimin
kavgalarini, Hiiseyin Rahmi Giirpinar romanlarint hatirlatir bigimde yansitir.(s.77)
Sefih Ali, bu sirada evliya ortiisiinii alip sivisirken kadinlar, onu goriirler ve evliyanin
yangin yerinden uzaklastigini zannederek ardindan fatiha okurlar. (s.78) Yazar,
rivayete gore o giiniin anisina oraya bir sadaka tas1 kondugunu, yolu buradan gegenlerin
oraya para biraktigin1 ve sonra ihtiyact olanlarin o paradan aldigini (s.78) yazarak hem
devrin insanlarinin erdemine hem de insami giiliimseten batil inanglarina isaret eder.

(s.78) Birkac sayfa dnce zaten soyle yazmistir:

Ne safi kotiiliik; ne safi iyilik...
Her daim, her yerde,
I-ki-bas-Ii-lik...(s.73)

Yazar, bu arada Asik Cevlani’nin, Kerestecideki Yanginin Destani’ ndan
i¢ dortligii yangmin anlatildig1 sayfalara serpistirir.

Sefih Ali’yi mahallenin bekcisi olan Beberuhi Riza yakalayacaktir. Riza, Sefih
Ali’yi 6nce Ismihan Kadin’in zararsiz cini olan ve her giin degisik kiliklarda dolasan
Kepoz zannetmistir. O olup olmadigini sol bilegindeki g¢uvaldizdan taniyacaktir.
Uzerine atilir ve Kepoz olmadigmi anlar. Cevizi¢i Tahir’e bildirir ve mahalleli
toplanarak nedamet ¢esmesinin Oniine getirir Sefih Ali’yi. Sefih Ali, tovbeler eder,
mahallelinin gozleri 6niinde yikanip clirmlerinden armir ve sanduka Ortiisii ¢esmenin

istiine serilir. (s.81)
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Mabhallenin yedi kocakaris1 °' vardir. Bu kadinlar mahallenin giinliik yasammin
askin gticlerle iliskisini diizenlemekle gorevlidirler. Her birinin meziyeti farkhidir.
Kevser nine, Istanbul’un cesitli yerlerinden otlar toplattirir. Yazar, bu otlar1 tek tek
sayar: uguk mor karabas otlari, kat kat ylikselen ballibabalar, mis kokulu kekikler,
keskin kokulu pelinotlari, zehirli banotlari, her derde deva sarisabirlar, kirmizi-mavi
is1ldayan kantaron c¢igekleri, hafakanlar1 kovan sigirdilleri, sar1 ¢igekli mayasil otlari,
ag1iz kokularmi bastiran besbaseler, pul pul kabaran sahtereleri vb. (s. 100) Yashdir.
Torunu Idris onun yardimeisidir. Kevser nine, aldimet bekler. (s.101) Nitekim, Cevizici
Tahir, beyaz karincay1 goriir gormez Kevser nineye anlatmaya kosacaktir.(s.95) Kevser
nine de Oteki alt1 kadin1 cagiracaktir. Bu arada da istihareye yatmaya karar verir. (s.101)
Ondan once Kuran’a danisacaktir. Kuran’dan rasgele bir sayfa acip yedi sayfa geriye
gider ve parmagini bir yere koyar. Enbiya suresi, 9. ayet ¢ikar karsisina: “Eger yiiz
cevirirlerse de ki : “Ben sizin hepinize esit bicimde agikladim. Artik tehdit edildiginiz

seyin yakin mi, yoksa uzak mi oldugunu bilmem.” (s.102) Sonra uykuya yatar.

! Bu alti kocakarinin Samanist kalintilar oldugunu diisinmek gerektigi kamisindayiz. Samanist inangta
Tanri, bir ihtiyar seklinde goriiliir. Ocak, bu inanci yansitan masallara bugiin Altay’larda rastlandigim
sOylemektedir. (2007, 160) Kirgizlar’da Tanri’ya Kojo- Kuday, bazen de sadece Kojo, yani Koca
denmektedir. “Bugiin hald Anadolu’da © hey koca Alah’im!” ve benzeri ¢ Koca Allah’ kelimelerinin
kullanilmasmin temelinde de, muhtevasi artik tamamiyla unutulmus bu kavrami gérmek miimkiindiir.”
(A.g.e., 160) Biz de kocakar1 soziinde Tanr’yi degil; ama ata kiiltiiniin izlerinin goriilebilecegini
diistiniiyoruz. Samanlarin gorevleri arasinda sihirbazlik yapmak, gaipten ve gelecekten haber vermek,
doga giiglerine hakim olmak vb. vardir. ( A.g.c., 141) Bektasi velilerinin sahip oldugu bu kerametlerin
bazilarina veya benzerlerine Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an-1 Kerim’de peygamber micizeleri arasinda
rastlanmaktadir. (A.g.e., 142) Anadolu’ya goglerle gelip yerlesen Tirkmen babalari, eski Tirk
Samanlarinm Islamilesmis sekilleridir. Bu Tiirkmen babalar1 da problemleri ¢ézmek amaciyla sihir ve
biiyii ile ugrasmislardir. (A.g.e., 144) Ornegin Baba ilyas ve miiridleri sihir ve biiyii yapmasini bilen
Tirkmen babalariydi. (s.146) Gilinlimiizde Anadolu’da okuyup iifleyen, muska yazan ve hoca diye
taninan kimseler Saman kalintisidirlar. (s.149) Menakibnamelere gére Abdal Musa, gaipten haber verir.
Otman Baba, Istanbul’un fethini 6nceden gormiistiir. (s.150) Hac1 Bektas, Kirsehir valisinin ve Kayseri
beyinin bagma gelecekleri 6nceden bildirmistir. (s.151) Hacim Sultan ve Otman Baba, istedikleri zaman
firtma ¢ikarip yildirimlar ¢aktirip yagmur yadiran kisiler olarak dikkat ceker. (s.162) Kisaca, yedi

kocakarinin cinlere hiikkmetmek, gaipten haber vermek gibi ve diger oOzellikleri gbéz Oniinde

bulundurulunca birer Saman mirasi olarak diisiiniilebilecegi kanisindayiz.
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Kevser ninenin gordiigii riiya, Pinhan’m c¢ocuklugunda tekkenin bahgesindeki
elma agacinin dibine diisiirdiigli sapanla ilgilidir. Kevser nine, Diirri Baba gibi konusur:
“ Kimindir bu sapan? Kiminse gelsin alsimn benden!” der. (s. 103) Sonra dereyi goriir. Elindeki
sapan asdya doniisiir. °> Ona abanip derenin karsisina geger. Derenin istiine dolu yagar.

(s.104) Kap1 sesine uyanir. Yazar, bu sayfalarda alt1 kocakarinin birkagini tanitir.

Sidikli Safiye, hayatta her olaym miisbet taraflarini géren biridir. (s.105)

Hoyrat Hacer, Sidikli Safiye’nin tam tersi karakterdedir. Her olaymn kotii
taraflarini goriir. (s.105) Aralarinda kendilerinin bile gérmek istemedikleri kuvvetli bir

bag vardir. Mahalleli onlar1 ¢iftekumrular diye ¢agirr. (s.106)

Sebgir Kamer, bes koca eskitmis, hi¢bir cocugu olmamis biridir. Mahallenin
riiya tabircisidir. Kendisi riiya gérmez. (s.107)

Macuncu Makbule, kocakarilarin en gencidir. Her ¢esit macun yapar. Mahalle
kadinlarinin en mahrem hususlarda akil danistig1 biridir. (s. 107) Kadinlara ne zaman
cima edilecegini bile o anlatir.

Ismihan kadm, hi¢ evlenmemistir. Herkes ondan cekinir. Civit rengi gozleriyle
akillardan gegenleri okur, sirlar1 ortaya cikarir. (s.108) Ug cini vardr. Kisnis ve
Karakura zararsizdir. Kepoz, kotii kalplidir. Ismihan kadmn, onu seneler evvel
hapsoldugu enfiye kutusundan ** kurtarmus, sol bilegine batirdigi ¢uvaldiz vasitasiyla
kendine baglamistir. Insanlar arasinda her giin degisik bir kilikla dolasir. (s.108)

Bedrenk Asiye, genc ve hoppa iken kocasini terk edip bu mahalleye yerlesmistir.
Cafcafli renkler giydigi i¢in bu ad1 almistir. Kem g6ze deva bulan biridir. Kursun doker,
nazar dualar1 okur, nazarlik yapar. (s.109)

Kevser nine Harut ile Marut’a atifta bulunarak sihir ve efsun sanatinin
mesuliyetlerinden bahsederek sdze baslar. Ozetle, emanete hiyanet etmislerdir, Akrep
Arif, kefaret istemektedir. (s.110)

Ote yandan, felaket yaklagsmaktadir. Yazar, bunu, Nevres’teki degisimleri

yansitarak verir. Nevres gozleriyle perdeleri tutusturabilmektedir. (s.97) Diistikgene

2 Burada asa sozciigii ile Musa peygamberin kayadan su ¢ikardigi, Kizildenizi yardigy, yilan sekline

soktugu asasina telmih yapilmaktadir. (Pala, 45)

% Alaaddin’in sihirli lambasi masalina telmih yapilmaktadir.
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Pakize’nin kulagindaki kiipeyi gozleriyle bakarak yere diistirmiistiir. (s. 99) Kadinlar
arasinda bir tek Hokkagiilii ifakat’a yakmlik duyar. (s.98) Hokkagiilii Ifakat ise
hemcinslerine diiskiin bir kadindir. Nevres’i halasi yanina almistir. Ancak cocuk,
halasinin kizi Safinaz’t kiskanmaktadir. Giinii geldiginde onu da mutsuz etmek
istemektedir. Bu arada Nevres’in gozlerinde iki beyaz nokta ortaya ¢ikmistir. (s.171)
Bir siire sonra o iki beyaz yumurtanin kabuklarmin catlamakta oldugunu gorecektir.
(s.172) O zaman, “Ak karinca, ¢ik karsima!” (s.172) diye fisildayacaktir.

Akrep Arif mahallesi ise yaklasan Ramazan sayesinde felaketi defedebilecegini
ummaktadir. (s. 172) Ancak, mahallede tuhaf dogumlar olmaya baslamistir.(s.174) Bu
arada Nevres, bir ses duyar. Bu ses, Naks-1 Nigar’m sesidir. Beyaz karmncay1 o
gondermistir. (s. 184) Yedi giin sonra, Seker bayrami geldiginde, goriiciiler Safinaz i¢in
geleceklerinde, Nevres, naks-1 Nigar’t ¢agmrmaya karar verir. Artik vakit gelmistir.
(s.185)

Nevres, bayram sabahi disar1 ¢ikar. Dogu kapisina agilan Karakusi sokakta
Pinhan’mn kiligina girmis Kepoz’u goriir. Kepoz’un sol bilegindeki ¢uvaldiz1 ¢ikarir.
Cin, serbest kalmistir artik. (s. 187)

Bayram sabahi birdenbire hava kararir, gokten karmca yagmaya basglar.
Ardindan riizgar c¢ikar. Her taraf karinca oOliileriyle dolar. (s.190) Gece olunca
gokyiiziinde peyda olan bir kili¢ yildizlar1 pargalar. (s. 191) Mabhalleli, kurban olarak
Hokkagiilii ifakat’1 secerler ve evini basmaya karar verir. Imam ve mahallenin bekgisi
ve mahalle halki Ifakat’in kapisina dayanirlar. Hokkagiilii Ifakat ise tutkunu oldugu

cengi Kaymaktabagi Rana ve misafirleriyle eglenmektedir.

Kalabaligin evi basmasmi Ismihan kadin Onler. “ismihan kadinin beddualarinn

tuttugu, onu gazaba getirenlerin garpik ¢urpuk kalip, bir daha da iflah olmadiklari tecriibeyle sabitti.”
(s.195)

Yazar, ismihan kadinin Hokkagiilii Ifakat’s koruma sebebini soyle aciklar:
“Akrep Arif mahallesinde aslin1 inkéra yeltenmeyen bir tek o kalmisti ne de olsa.” (s.196)

Burada, bilen 6zneler olarak Ismihan kadm ile Diirri Baba arasindaki benzerlik
aciktir. Nefsini silmeyi degil, bilmeyi saygin bulmaktadirlar. Dolayisiyla Hokkagiilii
Ifakat ile Pinhan arasinda kurulmak istenen benzerlik de agiktir. Hokkagiilii ifakat,

gonlii ne yana akarsa o yana gitmektedir; Pinhan da bir se¢cim yapmak durumundadir.
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Ismihan kadin, o aksam olmeyi diisiinmektedir. “Simdiye degin, vakit tamam
oldugunda gogiip gitmekten hi¢ korkmamis; bir baska dlemde dogabilmek icin bu alemde Slmeyi tabii
addetmisti.” (s. 197) Ancak simdi mahaleyi bu durumda birakip gitmek istememektedir.
Bir ¢6ziim bulur: Mahallenin parcalanmisligini parcalanmislikla dindirmek. (s. 197)

Kepoz, ismihan kadin kiliginda gelir ki ismihan kadmn, zaten bilen 6zne olarak
onun gelecegini bilmektedir. (s. 198)

Ismihan kadin, akli mahallesinde kalmis olarak oliir. (s.199) Ancak, oteki alt1
kocakari, bilen 6zneler olarak Pinhan’1 bulup Nida hamaminda onun ikibasliligma son

verecekler ve mahalleyi ikibasliliktan kurtaracaklardir.
2.1.6.3 Hezarpare Horoz Baba Tekkesinin Hikayesi

Hezarpare Horoz Baba tekkesinin hikayesi Pinhan’in hikayesiyle ilgisi en az
olan hikdyedir. Dolayistyla romanin yapistyla 1lgisi en az ilgisi olan hikayedir. Ancak,
tekke diinyasini ve dolayisiyla romana s6z konusu olan devrin ruh iklimini tanimak
bakimindan katkis1 oldugunu diisiiniiyoruz.

Hezarpare Horoz Baba tekkesi bir felaketin esigindedir. Seyh Mehmet Miihiir
Efendi, olacaklar1 sezmekte; ama hadiselere engel olamamaktadir. (s. 113) Oysa bu
tekke Memalik-i Osmaniyye’nin taninmig alimlerinin, musiki iistadlarinin, tarikat
seyhlerinin, gezgin dervislerin, bazi saray mensuplarinin ayinlere ve mesnevi derslerine
katildig1 bir yerdir. (s.114) Her ¢arsamba bir saat kadar Mesnevi °* okunur. Sohbetten
sonra ise sema icra edilir.

Seyh Mehmet Miihiir Efendi, yedi senedir postnisindir. Sikke {izerine sarik
sarmak suretiyle oteki dervislerden ayrilmaya gonlii elvermez. Kalenderane kiyafetler
giyer, aslolanin igeride yatani gdrebilmek oldugunu sdyler. (s.114) ilim ve marifet
ogrenmeye tutkuludur, sahaflar ona akil danisir. (s.115) Yazar, Seyh Mehmet Miihiir
Efendi’nin, ayineye goniil goziiyle bakan biri oldugunu soyleyerek, “biilbiile giilzar, tutiye

CEINT3

seker, sarrafa gevher ne ise dervise de muhabbet odur”, “ayineye sen nasil bakarsan, ayine de sana dyle
bakar,” gibi sOzlerini verir ve onun ve dolayisiyla tekkenin tasavvuf anlayisini yansitir.
Seyh Mehmet Miihiir Efendi, Mardinos Aga’dan tanbur 6grenmistir. Besteler
yapar; ama bunlarin heniiz pismedigini sdyleyerek paylagsmaz. Tekkede bir siirii miizik
aleti vardir; ancak neylerin yeri ayidir. Yazar, bu arada Mevlana’nin “ Dinle neyden kim

hikiyet  etmede/  Ayriliklardan  sikdyet  etmede”  beytini de  verir.  (s.116)

4 .. . . n
4 Burada s6z konusu edilen mesnevi Mevlana mndir.
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Tekkenin huzuru Misirli ibrahim Efendi’nin gelisiyle kagmistir. Misirli, zaman
zaman ¢iglik eden, sohbetlerin tadim1 kacwran biridir. Ancak, Seyh, tekkenin kapisi
herkese agik oldugunu sdyleyerek ona tahammiil eder. Misirli, bir hafta 6nce “Min-el-
evvel Il-el-ezel” kitabmi kisa siireligine istemistir ki bu kitap gizli bir kitaptir.
Misirl’nin onun varligint bilmesine imkan yoktur. (s.117) Bunu duyan Seyh Efendi,
icmekte oldugu kahveyi saskinliktan haliya doker ve orada yangin goriir ki bu, sonra
gercek olacaktir. O durumdayken bile Seyh Efendi, “Hak nér nur eder,” demekle yetinir. *

Misirl’y1 savdiktan sonra besige yonelir. Ortiileri kaldirir. “O vakit, besigin altindaki anahtar
deligi ortaya ¢ikti. Teslim aldigi giinden bu yana hep boynunda asili tagidigi anahtari yuvasina oturttu ve

i kez sola gevirdi.”® (s. 120) O arada bir hirilt1 duyar gibi olur, etrafi kontrol eder; ama

kimse yoktur.

Bu noktada, ge¢mise doneriz. Seyh Mehmet Miihiir Efendi, babasini kaybedince
amcasi Seyh Abdiilfettah Efendi’nin himayesinde biiylimiistiir. Biiyiiyiip, karis1 ti¢lincii
kizinin dogumundan sonra 6liince ii¢ y1l insan i¢ine ¢ikmamuis, kitaplara dalmistir. Sonra
Amasya’ya yerlesmis, karisinin Oliimiinden kendini sorumlu tutarak vicdaniyla
cebellese cebellese iyice zayiflamistir. Mesnevihan Hamdi Dede ve Seyh Abdiillatif
Efendi’nin ¢agrisi iizerine Istanbul’a dénmiis, burada Muhyiddin-i Arabi’nin Fiisiis’unu
kusursuz okuyarak icazet almistir. Vakti gelince de Seyh Abdiilfettah Efendi, ‘soludugu
havanmn, ictigi suyun, 1smdigi atesin ' hikayesini’ (s. 121) anlatir.

Yazar, buradan Horoz Baba tekkesinin hikayesine gecer. Horasani bir dervis
olan Horoz Baba, Istanbul’un fethinde muhasara devam ederken horoz gibi kanatlarini
acip diismanin iizerine hiicum ederek askerlere cesaret verdigi i¢cin bu adi almstir. (s.
121)

Bir zaman gelmis, Horoz Baba’nin yollar1 Edirne’de giizelligiyle {inlii Celebi
Seyh ile kesismis. Iftiralar sonucu Celebi Seyh, divanin huzuruna ¢ikarilmis. (s. 122)
Yazar, Celebi Seyh’in sozlerini kesikli bir anlatimla verirken tasavvuf anlayisimi da

yansitir. Celebi Seyh’in anlayisini 6zetle veriyoruz:

%% Kanimizca burada Hz. ibrahim’in atese atilmasi olayina telmih vardir.
% Pinhan’m ilk sayfalarinda bu sayfalara éncelleme yapilmust1 (Bk. s. 11)

7 Dért unsura isaret edilmektedir.
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Haram da helal de, cennetin hurileri de cehennem atesi de bize birdir. Bize sade seni
gerek seni. ** Nazarmmizda en canhiras ac1 o yardan ayri diigmektir. Onun merhameti
ofkesinden biyiiktiir. Benim mekanim balgiktir. Gidam safi agktir. Benim viicudum su
varlik alemine benzer. (s.122)

Celebi Seyh ve on bir miiridi canlarindan edilir. (s.122) Horoz Baba ise uzaktan
izlemistir olan1 biteni. Celebi Seyh’in Manisa’da bulundugu i¢in kurtulabilen sag kolu
Dervis Fasih, o kitab1 getirmis ve gozii gibi bakmasini istemistir. O bahar, kitabi emin
ellere teslim edip gitmis, ondan geriye kan kirmizisi bir horoz tiiylinden baska bir sey
kalmamustir. Oliime gittigi, 6liisiiniin bin pareye ayrildig: diisiiniildiigiinden tekkenin ad1
boyle kalmistir. (s. 123)

Seyh Abdiilfettah Efendi, kitabi seyh Mehmet Miihiir Efendi’ye teslim eder,

odadan ¢ikmasini sdyler ve Oliir. Su satirlar 6nemlidir:

Seyh Mehmet Miihiir Efendi, o gece kitabin kapagmi acip da ilk kelimenin, ilk
harfiyle goz goze geldiginde birdenbire gordii ki, askla yogrulan bu kitap
konusmaktansa susuyor; anlatmaktansa dinliyor; bir sirr1 ifsa etmektense asikar olan ne
varsa sirra geviriyor; ve son satirina gelindiginde silbastan yaziliyordu.

Bu kitap okunmuyor; o, insanin i¢ini okuyordu.
Insan, onunla kendini okuyordu. (s.124)

Kitap i¢cinde kitap, bir baska deyisle kendi hikdyesini anlatan kitap temasi
postmodern romancilarin sevdigi edebi bir oyundur. Burada da bdyle bir oyun
karsisinda oldugumuzu diisiiniiyoruz. Burada sozii edilen kitabin; susma, dinleme, sirra
cevirme, silbastan yeniden yazilma, insanin onunla kendini okumasi gibi 6zellikleri
disiiniildiigiinde, aslinda goniil goziiyle bakan herkesin kendini gordiigii bir ayna
oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla, bu kitap olmayan bir kitaptir; her okuyanin
kendini yazdigi, kendi hikayesini yazdig1 bir kitaptir. Sirr1, adinda gizlidir: Min-el- evvel

[l-el-ezel, yani evvelden sonsuzluga.

Pinhan’in sirr1 da adinda gizlidir. Diirii Baba, bu ad1 ona bosuna vermemistir.
Seyh Mehmet Miihiir Efendi, iizerinde Celebi Seyh’in miihrii ve miihriin {istiinde
Kuf1 yazilmis su kelimelere bakip aglar:
MIN-EL-EVVEL IL-EL-EZEL
Itikad-1 Anasir-1 Erbaa (s.124)

% Burada Yunus Emre’nin dizelerinden yararlanilmustir.
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Kitaby, Diirri Baba’ya yollamaya karar verir. Kitab1 bagka bir kitapla degistirir.
Kiziyla konusurken, “ Haktan gelen haktir, Ziileyha,” diyecek ve saglarinin yaris1 agaracaktir.
(s.128) O gece, riiyasinda Misirli Ibrahim Efendi’nin yandigim gérecek ve uyandiginda
gercekten de tekkede yangin ¢ikmig olacaktir. (s.129) Seyh Mehmet Miihiir Efendi’nin
acty1p tekkeye aldig1 meczup Lodos Liitfi, minkari kutuyu, Sefih Ali’nin yangin yerinde
gordiigii kadia vermek i¢in bir kosede beklemektedir.

Horoz Baba tekkesinden geriye kan kirmizisi bir horoz tiiyii kalir. (s.130)

2.1.7. Dil ve Anlatim

Yazar, romani, basindan sonuna kadar klasik ii¢lincii kisi anlatimiyla yazmistir.
Ancak yazarin anlatiminin klasik oldugu sdylenemez. Hatta tam tersini soylemek daha
dogru olur. Yazar, klasik anlatimin disinda, kendine 6zgii birtakim tekniklerle yepyeni
bir anlatim gelistirmistir. Bu anlatim1 gelistirmede klasik donem kiiltiir unsurlarindan
bolca yararlanmistir. Bu anlatimin, roman tiirliniin smirlarmi zorladigl; romani,
efsaneye, masala, siire yaklastirdig1 soylenebilir.

Calismamizin bu boliimiinde, yazarmn anlatimimi masalsy siirsel kildigini

disiindiigimiiz unsurlar1 ayr1 basliklar halinde incelemeye calisacagiz.

2.1.7.1.Tekrarlar

Yazar, romanin biitiiniinde bazi climleleri zaman zaman tekrarlamaktadir. Bu
tekrarlar kimi zaman kurgu geregi olmaktadir, kimi zaman da hem bazi kavramlara
tekrar yoluyla dikkati gekmek hem de siirsel bir etki yaratmak i¢in yapilmaktadir.

“Tasg kopriiniin tam orta yerinde durdu.”(s.9) (s.214)

Diirri Babanin mavi gozleri ¢esitli bigimlerde tekrarlanir:

“Dervisin iri, simsiyah, dogustan siirmeli goézleri, Diirri Baba’nin birer ¢izgi halinde g¢ekilmis
mavi bulutlu gozlerine takildi.” (s.12)

“Ta ki o giine, o mavilikle bulusana kadar.” (s.13)

“Iste o0 zaman gocuk gordii. Mavi bulutlu, incecik ¢izilmis gozlere takild1 gozleri.” (s.16)

“o mavi bulutlar1 bir daha gérememis” (s.21)

“Duydugu kelimelerden ¢ok mavi bulutlara vermisti dikkatini.” (s.22)
“Esigin 6te yaninda, Diirri Baba vardi. Mavi bulutlu gézleriyle,” (s.30)
“Karanfil Yorgaki onun gozlerini gorebildi; mavi bulutlu gézlerini” (s.218)

Pinhan, son kez geriye doniip bakar.
“Tuz kesilmedi, ne de tas.” (s.61)

Karanfil Yorgaki son kez doniip geriye bakar:
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“Tuz kesilmedi; ne de tas.” (s.218)

Romanda en ¢ok tekrarlanan climleler isimlerle ilgilidir.

“Isim dedigin, Hz. Adem’den bu yana, kendini tasiyan1 kdh usul usul yogurur, kih efsunlu
iplerle siki siki baglard1.” (s.23)
“Isimler bityiiliidiir. Sade biiyiilii mi, isimler hem de biyliciidiir.” (s.35) (s.71)

“Isimler biiyiiliidiir.
Sade biiyiilii mii, isimler hem de bilyiiciidiir.” (s.213)

“Isimler ki biiyiiliidiir/ sade biiyiilii mii/ isimler hem de biiyiiciidiir/” (s.216)

“Bekle,” dedi Karanfil Yorgaki asagiya seslenerek.
“Bekle beni!” (s. 161)

“Bekle beni,” dedi fisiltiyla.
“Bekle!” (5.218)

“Kiil dedigin, devr-i Yusuf’tan beri havaya savrulurdu.” (s.10)

“Kiil dedigin buydu, ne fayda;
ta devr-i Yusuf’tan beri yaptigindan
sasacak degildi ya.” (s.49)

“Kiil dedigin devr-i Yusuf’tan bu yana havaya savrulurdu.” (s.207)

Yazar, Akrep Arif mahallesinin her gegtigi yerde soyle yazar:

“Sittinsenedir Akrep Arif mahallesi,” (s.71)
“Sittin senenin Akrep Arif mahallesinde” (s.81)
“Sittin senenin Akrep Arif,” (s.172) (s.173)
“Sittinsenenin Akrep Arif mahallesinin” (5.200)

Yazar, Akrep Arif mahallesinin dort kapisi oldugunu ve bu kapilardan esen dort

riizgar oldugunu romanm iki yerinde belirtir: “Akrep Arif mahalleliler(...) sohretlerini (...)
mahallenin dort kapisindan esen dort ayri riizgarin muhabbetine borgluydular. Demirden dokiilmiis kuzey
kapisindan piifir piifir esen riizgara bad-1 sahbaz denirdi.” (s. 82) “Sittinsenenin Akrep Arif
mabhallesinin dort kapisi vardi. Bad-1 sahbaz...” (s.200)

2.1.7.2. Siir Unsurlan

Yazar, romanin bolim baglarinda, bagimsiz bir sayfada, romanin
boliimlenmesinde ana unsur olan anasir-1 erbaa’yr beyitler halinde vermis, ayrica

epigraflarin bir kisminda, yukarida gosterdigimiz gibi, siirlere yer vermistir.
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Zifiri bir halka idi toprak,

Yildizlara siginirdi bazen...

BU BAB TOPRAK AHVALIN BEYAN EDER
Ki TABIATI SOGUK VE KURUDUR

Yazar, metin icinde de zaman zaman diizyazi sinirlart disma c¢ikarak siir

unsurlarina yer vermektedir. Bu islemi, su tekniklerle yapmaktadir:

2.1.7.2.1. Alint1

Yazar, olaylarin gelisimine uygun olarak Mevlana, Yunus Emre, Omer Hayam
gibi sairlerden alintilanmig dortliikler kullanmakta, kimi zaman da ¢ocuk sarkilarina

veya destanlardan alinan dortliiklere yer vermektedir.

Beni boyle tutma,
Ben avci kusum, alici doganim.
Kalamam artik bundan baska,
Baykus gibi viranede.

Mevlana (s.48)

Miskin ademogullari
Ekinlere benzer gider
Kimi biter kimi yiter
Yere tohum sagmis gibi
Yunus Emre (5.52)

Omer Hayyam’m dortliigii mezar tasinda degistirilerek verilir:

Bizi ta’an eden olursa bilsin ki,
Harama el siirmedi Ball Behram
Seninle igtigim sarap helaldi,
Sensiz i¢tigim su bile haram

Ancak bu dortliigiin orijinali dipnotta verilir:

Kim demis haram nedir bilmez Hayam?
Ben harami helali karigtirmam

Seninle igilen sarap helaldir,

Sensiz i¢tigim su bile haram. (s.55)

Cocuk sarkisina yer verilir:
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Ak karinca, ¢ikma kargima

Sakin yaklasma ebemkusagina
Cinlerin ayagina basarsin

Carpik ¢urpuk olursun sonra (s.66)

Kaynak belirtilerek Asik Cevlani’nin Keresteci’deki Yangmnm Destani’ndan

dortliiklere yer verilir.

Dinleyin felegin zuliimatini

Oldu Istanbul’da bir nisane

Goriin bu mahallenin harabatini
Yandi diikkan evler kald1 virane (s.73)

Roman kahramanlarindan Lodos Liitfi’nin sarkisina yer verilir:

Yagmur damliyor

Altin tasa doluyor

Altin tas olmus ne fayda
Beylerbeyi kan tiikiiriiyor

Delileri bagliyor
Oliilere agliyor

Malm miilkiin ne fayda
Ak kefene sigmiyor

Sogugu bigiyor

Riizgar: saciyor

Arpa dar1 ne fayda

Esegin nallar1 dikiyor (s.126)

Tannaz Mustafa ve adamlar1 Deryakes’i haklayinca, romanda verilen bir

dortliikten, Deryakes icin bir destan sdylendigi anlasilir.

Sokaklar1 tuttu birkag zebani
Arkadan vurdular seni

Tersine dondii ¢ark-1 devran
Kara ¢ali kesmeyeli iiredi (s.158)

2.1.7.2.2. Dizelestirme

Yazar, roman kahramanlarinin duygusal yogunluklarmin yiikseldigi anlar1 ifade
etmek icin diizyazi smirlarinin digina ¢ikarak anlatimimi siirsellestirmekte, climlelerini

dize formatinda dizmektedir. Yazar, bu uygulamay1 siklikla yapmaktadir.

Pinhan, Diirri Baba’nin gozlerinden yas geldigini gormiistiir:
Damlalardan biri
diistiigii yeri
deldi gegti. (s. 11)
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Pinhan, ikibaslilig1 yiiziinden yok olmay1 istemektedir:

Gilindiiz ve gece,

glines ve ay,

ayrilmislardi ugurumdan hudutlarla
ve o,

kah orada, kah burada,

konargoger, dliirdirilir umutlarla
sirrin1 canindan ala bilerek korumakta,
agyarin gozlerinden,

yavuz dilden sakinarak yasamakta
ve deli gibi korkmakta idi
ugurumun iizerinden her atlayisinda.

Ta ki o giine, o mavilikle bulusana kadar. (s. 13) **

Cocuk, Pinhan admn1 alinca degigmistir.

Ismi Pinhan oldugunda,
Bildigi ne varsa unutmakta,
Tirtila kanmayarak
Can goziinii agmakta,
Manasin veremediginde,
Mubhabbetin tadina agu katmamakta;

Ol vakte kadar da,

Tek basma

Bir kendine siginmakta

Karar kild1.

Heniiz farkina varamasa da,

Asiki pek hakliydi.

Ask iizerine yazilanlar kara,
kapkaraydi. (s.24

Pinhan, topraga serce parmagindan bir damla kan damlatir:
O tek noktanin sirrina,
Halka igre halkalarin canlar1 feda. (s.33)
Pinhan, Hagopik’in gozlerinden diisen damlalari toplar.
Avuglarinda asi,
iri iri,
erguvani,
cam taneleri. (s. 43)
Pinhan, cemalini seyredecek bir dost beklemektedir, ama endiselidir.
Kiil dedigin buydu, ne fayda;
ta devr-i Yusuf’tan beri yaptigindan

sasacak degildi ya. (s. 49)

Nevres, halasinin aptal giiliisiine bir son vermek istemektedir.

> Yazar, dize baslarmi kimi zaman biiyiik kimi zaman kiiglik harfle baglatmaktadir. Dikkatsizlik diginda

bir agiklamasimnin oldugunu zannetmiyoruz.
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Nevres’in
gozleri
agz1 muhirli
bir mektup idi;
kimsenin,
kime yazildigini
bilmek
istemedigi. (s.168)

Nevres, kotii cin Kepoz’u serbest birakmaistir.

Ciinkii gegmis dedigin bir ritya idi
Ve de gelecek...

Onlar olmadiginda ne giinah vardi
Ne de kotiiliik...(s.187)

Pinhan, tekkeye geri donmiis, 6lmey1 diisiinmektedir.

Halka dedigin donmez ise
kendini yer bitirir;
Bir yilan ki

Kuyrugunu 1sirir.
Yilanin gozleri
Iste bunu hatirlatir. (s. 215)

2.1.7.2.3. Boliimlendirme

Yazar, dizelestirme benzeri bir uygulamayi, i¢sellestirilmis tasavvufi inanglari
veya bir konudaki inamglarm yogunlugunu anlatmak iizere noktalama isaretleri
kulanmadan, ciimleleri bolerek yapmaktadir.

Pinhan, mezarlikta uyuyakalmak tlizereyken muhtemelen diis goriir. Diirri Baba
ve dervisler halka olmuglardir.

Halka, bir nokta idi baslangigta/ ne kiiciiktii ne biiyiik/ ne yerdeydi ne arsta/ g¢linkii
sadece o vardi/ nokta dediginse 1sirilmamis, dislenmemis bir elma/ elma diri, elma sulu

ve kan kirmiziydi/ ne zaman ki dis gecirildi elmaya/ ne zaman ki kirmizi cavher oldu
iki pare/ ben, sen davasi ¢ikti ortaya/ ayr1 diistiik gayr1 diistiik/ ....(s.57-58)

Kevser nine, alt1 kocakariyr toplamis, Akrep Arif’in kefaret istedigini

anlatacaktir.

Emanet dedigin kutsaldir/ hem kutsal hem de nazlhidir/ kudreti kendinden menkul/
zehiri isminde saklhidi/ bir kez olsun bilinmese kadrin/  hemencecik kiiser,
kirilir...(s.109)

Seyh Celebi, divanda kendini savunmaktadir.
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Benim mekanmm balgiktir/ gidam ise safi agk/ korku ile beslenmez imanim/ korku
dedigin safi yalandir/ korku ile yakaran/ bir kendini sever/ ask ile yanip tutusan/ geger
serden/ her dem yeniden tutusturur kiillerini (s. 122)

Pinhan, tekkeye donmiis ve Diirri Baba’y1 bulamayinca 6lmeye karar vermistir.

Dag, tepe/ bayir, ova/ su ve toprak/ ates ve hava/ senin kokunla yogrulmus/ buram
buram sen kokmakta/ her nefeste/ her i¢ ¢ekiste/ her 6zlemde/ seni/ sade seni/
soluyorum/..../ senden/ bir senden/ uzak diistim/ ayr1 diistim/ belki de ilk kez/ o
zaman boliindiim...(s.215-216)

2.1.7.2.4. Hecelere Ayirma

Yazar, kimi zaman s6zciikleri hecelere ayirarak vurgulama yolunu se¢gmektedir.

In-ci-li- kus (s. 33)
Hal-ka-hal-ka-hal-ka (5.57)
Bir-a-1a-met! (s. 92)
E-r-d-a! (s. 95)
Deryakes’in son nefesini verisi ayni yontemle anlatilir.
“Ka-bu-lim-diir
Ka-bu-lim
Ka-bul
Ka...”(s.158)

Kimi zaman daha vurgulamak i¢in biiyiik harf kullanmaktadir.

OF-KE-OF-KE-OF-KE (5.99)

Yazar, bir yerde biiylik harfleri heceler ayrmamis, fakat dikey bi¢imde

dizmistir.

Misirli Ibrahim Efendi, tekkeden gizli kitabi isteyince, Seyh Mehmet Miihiir

Efendi’nin durumu degerlendirisi bu yontemle verilmeye ¢alisilir.

K K
A A

N N

C

I I

K

L L

I I

K K (s.118)
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2.1.7.3. Seci ve Aliterasyon, Sozciik ve Ek Tekran

Yazar, climle i¢ine sozciikleri ve ekleri zaman zaman tekrarlayarak siirsel bir
etki yaratmaya g¢alisirken ¢ofu zaman ayni anda aliterasyonlara ve secilere de yer

vermektedir.

Gidip varamamaktan degil, varip da doniis yollarin1 kaybetmekten degil, doniip de
geride biraktiklarint  yerinde gorememekten degil; bir kendini bulmaktan,
buldugundan korkmaktan korktu. (s.9)

Bu ciimle incelendiginde biitlinliyle sese dayali oyunlar i¢inde buluruz
kendimizi: ‘-maktan’ ek Obegi bes kez tekrarlanmistir. Bu tekrarlar sirasinda ii¢ kez
‘degil’ sozciigi, ki kez ‘de/da’ baglac1 kullanilarak tekrarli yap1 baska sozciiklerin
tekrariyla pekistirilmistir. ‘de/da’ baglaglari, iki kez ‘-de/-da’ bulunma ekleriyle, dort
kez de ‘-d- sesinin tekrariyla desteklenmistir Boylece bu ciimlede ‘-d-¢ sesi on iki kez
kullanilarak aliterasyon yapilmis olmaktadir. Ayrica, ‘-d-* sesinin sertlesmis bi¢cimi -t
de alt1 kez kullanilarak °-d-¢ aliterasyonu desteklenmistir. ‘-k-‘ sesi on bir kez
tekrarlanarak aliterasyon yapilmistir. On bir kez ‘-r- aliterasyonu yapilmistir. Ayrica
“gidip/ varip/doniip/”  bag eylemlerindeki, “geride/ yerinde”, “doniis/ doniip”
sozciiklerindeki {inlii ve {insiizlerin tekrarlar1 da dikkat c¢ekicidir.

Ola ki bu sirra vakif biri ¢ikip da, sulardan, goktan pas tutmus anahtari geri isteseydi, ve
onu yuvasina oturtup ii¢ kez sola dondiirseydi, ve agir mi agir, bagri kirmizi kadifeyle
kapli kapak kendini koyverip sonuna kadar agilsaydi, ve okunakliligini ¢oktan yitirmis
Kafi yazilar kis giinii giines gormiis gibi parlamaya, harflerini acik se¢ik etmeye riza

gosterseydi...yani olsaydi biitiin bunlar, olabilseydi, iste o vakit sandik hatirlayacakt.
(s.11)

Yukaridaki olduk¢a uzun ciimlede °‘-seydi/-saydi’ bilesik zaman eklerinin
tekrarlar1 dikkat cekicidir. Ayrica ‘kirmizi kadifeyle kaplh kapak kendini koyverip’ s6z
obegindeki -k’ aliterasyonu da, ‘kis gilinii giines goérmiis’ s6z Obegindeki ‘-g-¢
aliterasyonu da dikkat cekicidir ve hemen Dede Korkut Hikayelerini hatira getirir. (99)

Isim dedigin, yiiksekte ucanm belini biikecek, algaktan gegenin basmi dogrultacak;
pervasiza perva, korkusuza korku katacak kadar kudretli idi. (s.23)

Bu ciimlede <“dedigin....ucanin belini....gecenin basmi” soOzciiklerindeki ‘-in/-ini’
seslerinin tekrar1 ve “korkusuza korku katacak kadar kudretli® s6z Obegindeki ‘-k-’
aliterasyonu ve “belini biikecek...bagini” sOzciiklerindeki ‘-b-¢ aliterasyonu da dikkat

cekicidir.
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Karakis, taht sehrini tasima hazirliklarin1 savsakladikga savsaklamakta, yola c¢ikis
tarihini erteledikce ertelemekteydi. (s.25)

< <

Bu climlede ‘-s-‘ aliterasyonu yanmda °‘-dik¢a/-dikce’, ‘-makta/-mekte’ ses

obeklerinin tekrar1 dikkat ¢ekicidir.

Bir isimle ol ismi tasiyan, evvela hemnam; bir zaman sonra hemsifat ve hemmesrep;
derken hemdil, hemkadeh ve hemsohbet; en nihayetinde hemsefer oluverir. (s.35)

Bu ciimlede ‘hem’ sozciigii ile yedi bilesik sozciik olusturulmus ve yedi kez

tekrar yapilmistir.

Ne zaman ki aradan ¢ekildi perde, ne zaman ki ¢irilgiplak kaldi oldugu yerde, her seyi
birdenbire gordii. (s.57)

Bu ciimlede ‘perde/ yerde’ secisi dikkat ¢ekicidir.

Kalenderi tagli mezartaginin yanibasinda nasilsa her sene boyveren ¢icek. Adina nice
sonra “sir kiipi” denecek. (s.59)

Bu iki cimlede de ‘¢igek/ denecek’ sozciiklerindeki seci dikkat ¢eker.

Malum ya, Istanbul yangmi, Anadolu salgini ile ndm salmisti. (s.74)
Bu climlede ‘yangin’ ile ‘salgm’ secilidir.
Pinhan, tekkeden ayrilirken Diirri Baba ona ona iki hediye verecegini sOylerken,
yazar, onun climlelerini ‘-e/-a’ bitirtir. Asagida, Diirri Baba’nin ‘-e¢’ sesiyle biten

climlelerini, siirsel etkiyi daha iyi gosterebilmek amaciyla alt alta yazdik:

Senin yiiregine gurbet diismiis bir kere, kavli karar etmigsin gégmeye.
Sana verebilecegim topu topu iki hediyem var sadece.

Birisi kulagina kiipe olsun diye.

Viicudun sehrine gir Pinhan; onu seyreyle.

Hem de doya doya seyreyle. (s.61)

2.1.7.4. S6z Sanatlan

Yazar anlatiminda, ¢cogunlukla teshis (kisilestirme) ve intak (konusturma), tesbih

( benzetme) ve telmih (anistirma) sanatlara yer vermektedir.

2.1.7.4.1. Teshis ve intak

Yazar, anlatiminda teshis ve intak sanatlarina bolca yer vermistir. Hatta onun en
belirgin 6zelligibu sanatlar1 bolca kullanmasidir. Boylece yazarin anlatimi masals1 bir
ozellik kazanmistir. Bu tavrin temelinde, Alevi-Bektasi diisiincesinde izleri goriilen,

Tiirklerin animizmle temellenmis Samanist inanglariyla ruhun 6liimsiiz oldugu, baska
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varliklara girebilmek suretiyle beden degistirebildigi ve belli bir olgunluga ulasana
kadar varligint bu sekilde devam ettirebildigi; buna bagli olarak da biitlin varliklarin
canli oldugu anlayisinin yattig1 diistiniilebilir. Eski Tiirkler tabiatta mevcut her varlikta
mahiyeti kavranamayan birtakim gizli glicler bulunduguna inanirlar, dag, tepe, tas,
kaya, su, agac gibi nesneleri canli, hisseden, isiten, iyilik veya kotiilik yapabilen

varliklar olarak goriirlerdi. (Ocak, 2007,65)

Dag, tas, dere, tepe, bortii bocek onunla beraber durup, solugunu tuttu. (s. 9)
Yagmur mustulayan riizgar (s.9)

Incinin fisiltilarmi, nefes alip verislerini dinledi. (s.9)

Sivri dilli taglarin (s.9)

Kandil nazli bir edayla soniiverdi. (s.10)

Esyalar giin agarincaya kadar bu mestane meclisin tadmi ¢ikariyor, duvarlarmn piiriizlii
yiizeylerinde kendilerinden geginceye kadar raks ediyor...(s.10)
O vakit sandik hatirlayacakti. (s.11)

Golgelerse dervisin kipirtisizligiyla, iirkekligiyle alay edercesine, fettanlikta sinir
tanimiyor; piir nese gerdan kirip gobek atarak, a¢ik agik cilve yapiyorlardi. (s.11)

Karanlig1 firsat, yalmizlig1 kilif bilen hiiziin, arz-1 endam ediverirdi. (s.12)

Kohnebahar, usul usul ¢ekilirken, karakis da sefer hazirliklarini tamamlamaktaydi.
(s.19)

Yazar, incili kusu anlatirken sdyle yazar:

Agliktan ¢ok yalnizliktt onu bu kadar kahreden. (s.26) Bulur bulmaz kaybettigi o
dosttan bir haber, bir selam bekliyordu. (s.26)

Dere, Pinhan’la konusur:

“Hos geldin ya Pinhan. Ne iyi etin gelmekle.”(s.31)
Kap1, Pinhan’la konusur:

“Killarint ver.”(s.50)
Ney ve erguvani cam tanesi kisilestirilir:

Ney koyverdi kendini hiingiir hiingiir agladi. (s.59)

Erguvani cam tanesi biitiin bunlara sebep olduguna inanarak, kahrindan kendini yedi
bitirdi. (s.59)

Akrep Arif mahallesinde ortaya ¢ikan beyaz karinca kisilestirilir:

Gurubun ilk sulesi altinda, Ademogullarinin Havvakizlarinin tiirlii tiirli huylarmna,
ofkeyle, hasedle, kinle bakt1. (s.67)

Akrep Arif mahallesinin riizgarlar1 kisilestirilir:
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Her bir riizgar taha tek basina ¢ikabilmek i¢in can atarken...(s.87)
Lodos Liitfii’niin kedisi Fitil konusur:

Lodosun gozii yasl olurmus. (s.129)
Hafiza ve hayal kisilestirilir:

Hafiza ve hayal, gegmis ve gelecek karindag olduklarini anladiklarmdan olsa gerek, i¢
ige girmisg, kucaklagsmis, birbirinin i¢inde erimeye baglamiglardi. (s.213)

2.1.7.4.2. Tesbih

Benzetmeler, genellikle anlatilan donemin hayat tarzma uygundur; ancak
“hiirriyet bayram1 kutlar gibi” (s. 185) benzetmesi anakroniktir; o donemde hiirriyet bayrami

kavrami diisiiniilemez.

Hazan yaprag gibi titredi. (s.9)

Gecenin karanligi hamam lifi gibi dagilirken (s.10)

Billur bir sise gibi (s.12)

Gurbet diyarinda garip bikes gibi (s.25)

Viicudu yaprak gibi kurumaya baslamisti (5.27)

Yabani ot misali (s. 37)

Sesi yaprak kimildatmayan saba riizgér1 gibi doldu odanin igine. (s.22)
Bir giivercin gibi (s.81)

Iste o vakit gocuk muzip bir ifadeyle giildii. Tipki bu sabah ak karmncay1 gordiigii zaman
yaptig1 gibi. (s. 98)

Olii kuslar canlanir gibi oldu. (s.143)
Suyu deli gibi kiskantyordu. (s.167)

Adeta bir hiirriyet bayrami kutlar gibi vakt-i kerahati karsilamaya hazirlanmiglardi.
(s.185)

2.1.7.4.3. Telmih

Yazar, klasik donem Tiirk edebiyatinda bolca kullanilan telmihlere yer vererek
bu donem edebiyatiyla iliski kurmakta, bu edebiyati kendi edebiyatina referans olarak
aldigmi ortaya koymaktadir. Kanimizca Elif Safak’in en belirgin 6zelliklerinden biri de

bu yolla, klasik donem kiiltiir unsurlarini cagdas Tiirk romanina tagimasidir.



103

Romanda Hz.Adem'” ile ilgili birgok yerde telmih yapilmustir. “isim dedigin,
Hz.Adem’den bu yana, kendini tasiyan1 kah usul usul yogurur, kah efsunlu iplerle siki siki baglardi.”
(s. 23) ciimlesinde, biitin semavi dinlerde Hz.Adem’in ilk insan olmasi yaninda,
Kur’an’da anlatilan Hz. Adem ve isimler konusuna telmih yapilir.

“Adem’de dahi dort od meveuttur.” (8.204) ciimlesinde Hz.Adem’in dért unsurla
iligkisine telmih yapailir.

“Balgiktan ¢iktim ben/ balgiktan yogurdum kendimi” (s.216) climlesinde Hz. Adem’in
balciktan yaratilmis olmasina telmih yapilir.

Dertli Hagopik, kuyumcu atolyesinde c¢alistigin1 anlatirken, “Pirimiz Davut
Peygamber de biitiin gece yanibasimdaydi.” (s.41) diyerek Davut Peygamber’in demircilik

meslegine telmih yapilir. '!

190 Tokel, Dursun Ali (2000), Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar, Ak¢ag Yay.,Ankara, s.273-293
kitabinda Hz. Adem ile ve klasik dénem edebiyatinda kullanilistyla ilgili olarak ayrintili bilgi vardir.
Buna gore Adem ismi etrafinda yapilan degerlendirmelere mitsel unsurlar karismustir. Ilahi dinlerin ilk
insan olarak kabul ettigi ve tarihin baslangici olarak gordiigii Hz.Adem’in yaratilisma benzer hikayeler
Misir, Asur, Eski Pers, Yunan, Hint, iskandinav; hatta Aztek mitolojisinde bile mevcuttur. Adem’in
yaratilig fikri, yaratilisi, bedenini olusturan unsurlar, cennete konmasi, Havva’nin yaratilmasi, Seytan’a
kanarak yasak meyveyi yemeleri, cennetten ¢ikarilmalari Ku’ran’da ayrintiya girilmeksizin anlatilmas,
tefsirler araciligryla birgok efsanevi kissa olusmus ve bunlar edebiyatimizda yaygin olarak kullanilmistir.
Pala (1989,18-19) Adem’in semavi dinlere gore Allah’in yarattig1 ilk insan ve peygamber oldugunu
belirttikten sonra ozetle su bilgileri veriyor: Adem, yeryiiziindeki her cins topraktan alinan balgiktan
olusturulmustur. Adem’e ruh itfiiriildiikten sonra Allah, meleklerin ona secde etmelerini istedi. Melekler
raz1 gelmediler. Adem, biitiin isimleri bilince, melekler Adem’e secde ettiler, iblis, kendisinin atesten,
Adem’in topraktan yaratildigmi soyleyerek kabul etmedi. Allah onu cennetten kovdu. Adem cennette
yasarken sol ege kemiginden Havva’y: yaratti. Allah, yasak meyveye yaklasmamalarini (elma, bugday,
iiziim asmasi, zeytin, hurma, incir, kafur veya ilim agac1) buyurdu. iblis, yilanin disleri iginde cennete
girmis ve Havva’yr kandirarak yasak meyveyi yemesini saglamistir. Allah, bunun {izerine onlar
cennetten atmistir. Yilan1 ve Iblis’i de atmistir. Adem, cennetin 6zlemiyle uzun yillar aglanmstir.
Edebiyatimizda yilan, seytan, cennet, Havva, yasak meyve ile Adem sozciigii tenasiip kurularak karsimiza
¢ikar. Pinhan’da da, romanin biitiinii diisiiniildiigiinde; elma, yilan, cin, cennet gibi bir mahalle olan
Akrep Arif mahallesi ve oraya felaket getiren kadin olarak Naks-1 Nigér’1 gériiyoruz.

"' Davut Peygamber, Yehtida kabilesi ile israilogullarnin peygamberidir. Peygamberlikle sultanlig
sahsinda birlestirmistir. Kudiis’ii fethedip bassehir yapan odur. Dort ilahi kitaptan biri olan Zebur ona
indirilmistir. Sesinin giizelligiyle meshurdur. Sair ve musikisinas oldugu yolunda rivayetler vardir. Ayni
zamanda demiri yumusatma mucizesine de sahip oldugu sdylenir. Eliyle demir plakalardan zirh yaparak

gecinir, devlet hazinesinden yemezmis. (Pala, 1989, 122-123)
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Kevser nine, “Evvela Harut ile Marut atiflarda  bulunup, ardindan sihir ve efsun

sanatinin mesuliyetlerinden “ (s. 109) bahsederek Allah’in bu iki melege insanlara mahsus
olan sehvet ve istekleri vermesi olayina telmihte bulunur.

Macuncu Makbule, mahalle kadinlarmna, hilalin ilk goriindiigii gece yapilacak

3

cimadan dogacak ¢ocuklarin Yusuf yanakli, Azra'® surath olacaklarimi sdyleyerek

(s.175) edebiyatimizda glizellik sembolii olarak kullanilan iki sahsiyete telmihte
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bulunur. Yusuf’a ayrica bir¢ok kez telmihte bulunur. ™ Romanda, Kevser ninenin

192 Kissalara gore, giinahlarm gogaldigi bir zamanda melekler insanlar hakkinda Allah’a sikayette

bulunurlar. Allah, insanlarm nefs denen illet yiiziinden bdyle olduklarini, meleklerin de nefsi olsa
azabileceklerini sOyler. Melekler itiraz eder. Allah, smamak i¢in iki melek segmelerini soyler. Harut ile
Marut secilir. Babil sehrine indirilirler. Babil’de kadilik yaparlarken giizel bir kadin gelir. Melekler ona
asik olur. Kadin, yanasmaz. Melekler 1srarct olunca kadin sartlar ileri siirer: Puta tapacaklar veya adam
oldiirecekler veya icki iceceklerdir. Melekler once kabul etmezler, ancak zamanla arzularina yenilirler.
En hafif olan sart1 secerek igki icerler. Sarhos olunca kadinla zina ederler. Sonra bir adami, muhtemelen
kocasi, oldiiriirler. Ayilinca pisman olurlar, ancak Allah onlar1 cezalandirir. Ne ¢esit ceza gordiiklerine
dair gesitli rivayetler vardir. Bunlardan birine gore bir kuyuda ayaklarindan asilidirlar ve insanlara sihir
ogretmeye devam etmektedirler. ( Tokel,2000,354-361)

193 Azra, Vamik u Azra mesnevisinin kadmn kahramanidir. Delinmemis incir, bakire kiz anlamma gelir.
Yanak anlamina gelen 1zar kelimesiyle benzerliginden dolay1 tevriyeli olarak kullanilir. (T6kel, 448-449)
19" Kur’an’da ayritili olarak anlatilan ve Ahsenii’l- Kasas ( Kissalarin en giizeli) denilen kissa, Yakup
peygamberin on iki oglunun en kii¢iigii olan Yusuf peygamberindir. Kardesleri, babasi tarafindan gok
sevilen Yusuf'u kiskanmaktadir. Yusuf, riiyasinda gezegenlerin ve giinesin kendisine secde ettigini
goriir ve babasina anlatir. Babasi, kardeslerine anlatmamasim sdyler. Kardesleri, sigir otlatmaya gétiirerek
Yusuf’u kuyuya atarlar. Kanli gdmlegini babasina getirip kurt yedigini sdylerler. Yakup inanmaz, ama
sabreder. Bir kervan Yusuf'u kuyudan ¢ikarmca kardesleri onun kendi koleleri oldugunu sdyleyerek
ucuza satarlar. Kervancibast da Yusuf'u Misir azizine satar. Yusufun essiz giizelligi, azizin karisini
biiyiiler. Yusuf, kadina yiiz vermez. Yusuf, kadinin elinden kacarken gomlegi arkadan yirtilir. Kadin,
Yusuf’a iftira atar. Ancak, gomlegin arkadan yirtildigi anlasilinca Yusuf'un sugsuz oldugu anlagilir.
Sarayda dedikodular alir yiiriir. Kadinin bir kdleye asik olmasi yadirganir. Aziz’in karisi bir davet verir ve
orada Yusuf’un giizelligini goren kadinlar meyve soyarken parmaklarini dograrlar ve kadma hak veririler.
Yusuf, kadinin israrina ragmen iliskiyi kabul etmeyince zindana atilir. Zindanda yaptigi riiya
yorumlartyla dikkat ¢eker. Misir hiikiimdarinin rityasina yaptigr yorum dogru ¢ikinca Yusuf, maliye
bakan1 olur. Misir halkim1 kitlik zamanlarinda zor durumda birakmaz. Daha sonra Yusuf, kardeslerini de
Misir’a getirecek ve hasretinden kor olan babasinin gozlerinin de agilmasini saglayacaktir. (Tokel ,306-
323) Elif Safak, Yusuf kissasina iki agidan telmihte bulunmustur. Birincisi, giizellik semboli olusu
agisindan, ikincisi  Yusuf'un babasindan ve kardeslerinden ayrilmasi agisindan. Klasik doénem
sairleri,ikinci yoniiyle Yakup’un evini, Yakup’un i¢inde hiiziinle agladigi Beyti’l Hiizn olarak

adlandirmislardir. (A.e.,320)
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torununu ad1 Idris’tir. Yukarida da gdrdiigiimiiz gibi Harut ve Marut adlarini anan kisi
de Kevser ninedir. Tokel’'in (A.g.e.,355) aktardigina gore Harut ve Marut ile ilgili
olaylar Idris peygamber zamaninda olmustur. Yeryiiziinde ilk defa tip ve niicim
(yildizlar) bilgisini yayan odur. (Pala,A.g.e., 250) Yazar, Kevser ninenin torununa bu

ad1 vererek telmihte bulunmustur, Idris peygambere telmihte bulunmustur, kanisinday1z.

Yazar, Lut kissasina Pinhan’da iki yerde telmihte bulunmustur. Aymi telmih
motifini Mahrem’de de kullanmistir. “Pinhan....son bir kez geriye déniip bakti. Tuz kesilmedi, ne
de tas.” (s.61) “Karanfil Yorgaki, son bir kez geriye doniip bakti. Tuz kesilmedi; ne de tas.”(s.218)

Yukarida bu telmihle ilgili bilgi verdigimiz i¢in burada tekrarlamay1 gerekli gormedik.

2.1.7.4. Siirsel Anlatim

Yazar, zaman zaman istiarelerle yiiklii siirsel bir dil kullanarak diizyazi

sinirlarint zorlamaktadir.

Ilelebet siirecek sandigi derin mi derin sessizlik, kabzasi yakutlarla bezenmis bir
hangerle, boydan boya yirtildi. Bekledigi cevabin kesik basi giimiis bir tepsi iginde
ayaklarma atildi. (s.9)

Bu cilimlede sessizligi neden bir hanger yirtar, bu hangerin kabzasi neden
yakutlarla bezenmistir, cevabin basi neden giimiis tepsi i¢indedir, agiklanamaz. Sadece

birer imgedirler. Klasik bir romanda bu tiirden bir ciimleye rastlanmaz.

Islemeli ceviz sandik hafizasina kiis, yerinde agir, var iken yok idi. (s.11)

2.1.7.5. Sozciik Se¢imi

Elif Safak, Pinhan romaninin anlatiminda, giintimiiz Tiirk¢esinde yaygin olarak
kullamlmayan Osmanlica sézciikleri kullanmay1 6zellikle tercih etmektedir.'”> Bu
durum, romanda ele alinan tarihsel siirecin Osmanli diinyas1 i¢inde oldugu diisiiniiliirse
olagan kabul edilebilir. Denebilir ki tarihsel bir ddonemin, o dénemin diliyle anlatilmasi,

donemin ruhunu yansitmanin yollarindan biridir. Nitekim, Tiirk edebiyatinda birgok

195" Cem Erciyes, yazarla yaptig1 sdyleside soyle diyor:” Elif Safak’mn en ayirt edici 6zelligi kullandig dil.
Anadilini yeniden kesfederken sozliiklerle girdigi yakin iliski, ardindan dinler tarihi ve sufizm iizerine
yogunlastigi {iniversite yillar1 Elif Safak’in masals1 dilini beslemis. Cok eski zamanlardan ¢ikip gelmis,
giinliik dile ya da eski edebi yapitlara hapis kaldigini diisiindiigiimiiz s6zciikleri kullanarak yogun, kendi
metaforlarini iireten, her biri birer anlam yumagi ciimlelerle oriilii bir dil kullanir.” (“Pislik, belki de

sandigimiz kadar pis degildir,”Radikal Kitap Eki, 22 Mart 2002)



106

romanct bu yolu denemistir. Ornegin, tarihsel bir dénemin romanmi yazan son dénem
romancilarimizdan Attila ilhan, Kemal Tahir, Oguz Atay, Orhan Pamuk gibi yazarlar da
romanlarinda Osmanlica sozciikleri, her birinin dil konusundaki anlayis1 ve tutumu
farkli olmakla birlikte, o donemi gercek¢i bicimde yansitabilme kaygisiyla
kullanmiglardir. Ancak bu yazarlarin Osmanlica sozciikleri kullanma bigimi ve
yogunlugu ile Elif Safak’m kullanma bi¢cimi ve yogunlugu arasinda temel bir fark
vardir. O da kanimizca sudur: Elif Safak, giinlimiiz Tiirkgesi ve eski Tiirkce ya da

Osmanlica ayrimmni kabul etmemektedir.'®

Boyle bir ayrima kars: itirazi vardir. O
nedenle de giiniimiizde yaygin olmayan Osmanlica sozciikleri de her durumda rahatlikla
kullanmaktadir. Hatta, eski bicimi de yeni bigimi de kullanimda olan sozciiklerin eski
bigimlerini tercih etmektedir. Ornegin, ‘olanak’, ‘olasilik’ sdzciikleri yerine ‘imkan’,
‘thtimal’ demeyi1 tercih etmektedir. Yani, Elif Safak, Osmanlica sozciikleri sadece
gecmis donemin ruhunu daha iyi canlandirabilmek amaciyla kullanmamaktadir. Bunu
asan bir amaci vardwr. Yazar, Osmanlica sozciikleri de Tirkcenin bir zenginligi ve
yazarin anlatimi ac¢isindan yararlanilmasi gereken bir olanak olarak gérmektedir

Tirk edebiyatinda yetmigsli yillara gelindiginde giderek yayginlasmis olan 6z
Tiirkce sozciik kullanma, Osmanlica sozciikleri miimkiin oldugu kadar kullanmama
egilimine karsi, seksenli yillarda yavag yavas Osmanlica sodzciiklerin yeniden
kullanilmaya baslandig1 goriiliir. Orhan Pamuk’tan sonra ihsan Oktay Anar ile birlikte
Osmanlica kullanimi doruga ¢ikar. Bu, aym1 zamanda tarihsel romanlari postmodern
bir anlayisla yazilmaya baslandigi donemdir. Kanimizca Elif Safak da Orhan Pamuk’un
Kara Kitap romantyla, Thsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar Atlasi’yla agtig1 yolda kendi
anlayigini olusturur, Osmanlica sozciikleri bol bol kullanir.

Pinhan romam iizerinden durumu Orneklendirebiliriz. Ornekleri verirken
Osmanlica sozciikleri siyah dizecegiz.

“Hava bu kadar rakit, sema boylesine bulutsuz iken,” (5.9) climlesinde gegen rakit
sOzcliglinlin anlami, kanimizca  ortalama bir okur tarafindan sozliige bakilmaksizin
anlasilamaz.

“Sandik, gblge oyunlarinin sirnasik ¢agrilarma kulaklarini tikiyor; omuzdaglarinin laubali ve

1% Dilin de bizim iizerimizde kudreti var, alet degil yalnizca. Sonra dili de elestirildi kitaplarimmn, neden
Osmanlica kelimeler kullandigim iizerinde duruldu. Oz Tiirk¢elestirmeyi yanlis buluyorum. Her adadaki
kendi dilini konusuyor. Oz Tiirkgelestirme ¢abasi ¢ok masum bir ¢aba degil. Tiirkce budanmis bir dil,

manalar1 kaybediyoruz.” (Erciyes, A.g.s.)
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miirai tavirlarindan hi¢ mi hi¢ hazzetmedigini her firsatta beyan ediyordu.” (s.11) cilimlesinde
gecen laubali sozciigliniin anlami yaygin olarak bilinmekle birlikte modern Tiirkgede
yazar ifadesi olarak kullanilmasi yaygin degildir. Miirai sozciigii icinse sozliige bakmak
gerekir. Beyan ediyordu ifadesi bilinir ve kullanilir; ancak yine de modern Tiirkgede

buradaki anlamiyla kullanim1 yaygin degildir.

“Ola ki bu sirra vakaf biri ¢ikip da, “(s.11)

“Kéh memli bir nazarla,” (s.11)

“Bir miiddet sonra,” (s.15)

“Ortalikta deveran eden saibeler arasinda en ¢ok revacta olaniydi.” (s. 19)

“Akibetinin ne oldugunu merak etti.” (s.22)

“Bu sebepten otiiriidiir ki,” (s.36)

“Bu hususlarda katiyen sakaya gelmez,”(s.18)

“Bir isimle ol ismi tasiyan, evvela hemnam; bir zaman sonra hemsifat ve hemmesrep;

derken hemdil, hemkadeh ve hemsohbet; en nihayetinde hemsefer oluverir. (s.35)

“Lakin minyatiirlerden birini gérdiigiinde donakaldi.” (s.48)

“Ql vaziyette sehr-i sehir-i Istanbul’a vardi.”(s.61)

“Beyhiide bir inatla,” (s.66)

“Rakik viicutlu kiz gocugu,” (s.67)

“Sakallarma dair en ufak bir laf dahi ziilf-i yare dokunup, heyheylenmesine kifayet ettiginden,
Akrep Arif mahalleliler, mahallenin yegéne ayakli meyhanesinin bu husustaki hassasiyetine saygi
gostererek, onun yaninda bu mevzuyu katiyen agmazlardi.” (s.68)

“Bagka kime itimadi vardi ki.”(s.69)

“Miicrim ¢ocugun babas1,”(s.71)

“Tovbekarliginin samimi ifadesi, dogru yola dondiigiiniin sarih isareti idi.”(s.72)

“Yangm Defterdar Celal mahallesinde ¢iktiginda, bir baska kiyamet daha kiyam eylemis sehr-i
Istanbul’da.” (s.73)

“Inanmas1 ne denli zor olsa da, kiminin ruz-1 mahseri, kiminin ruz-1 mzir1 oluverir.”(s.73)

“Mucizevi bir merhem terkib eyleyip,”(s.73)

“Iste boyle bir gulgulenin tam ortasinda,”(s.76)

“Burada yiiriirken insanin yiiziine.....1tr-1 sahi kokan bir hava mevcesi ¢arpardi.”(s.88)

“Hal garesine dair emareleri diis fali ayan eyleyecekti.”(s.101)

“Pinhan bir miiddet, kendisi gibi gezgin dervislerin penahi olan bu tekkede kalmisti. Buradaki
dervigler fakr ve tecerriid esasi geregi nefislerinin hakimiyetine bir son verebilmek i¢in dilenmeyi
erkandan kabul ediyorlardi.”(s.132)

“Ilim ve fennin iistesinden gelemedigi hi¢bir husus olmadigina inanir ve maiyetindekilerin de
boyle diigiinmesini isterdi.”(s.140)

“Bu sebepten otiirli cennet kagkinlariyla, ziimre-i hiiban’la doluydu meyhanesi.”(s.149)
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“Sittinsenenin Akrep Arif mahallesinin dort kapist vardi. Bad-1 sahbaz, bad-1 berin, bad-1
pican ve bad-1 piirgi.”(s.200)

2.1.7.6. Sozdizimi

Yukarida Anlatim ve Dil bashigi altindaki saptamalarimizdan da anlasilacag:
gibi, Elif Safak, siirsel ve masals1 bir diinya yaratmak istemektedir. Onun sdzdizimini,
climle kuruluglarin1 idare eden unsur, bu arzuya bagli olarak Oncelikle sestir ve
ritimdir.'"” Bu nedenle onun yazisi, daha ¢ok sozel bir yazidir, diyecegiz. Karsimizda bir
yazardan cok, bir konusmaci, bir anlatici var gibidir. Bu nedenle, daha ¢ok bir
konusmada olacagi gibi, onun anlatiminda climleler kimi zaman devrik, kimi zaman
diiz; kimi zaman eylem, kimi zaman ad ciimleleridir ve bunlarin hepsi i¢ icedir. Hepsi,
bir ahengin, bir ritmin akisina kapilmis, gizli bir miizigin notalarma uymus gibidirler.

Su pasaji inceleyelim:

Birden bir kus sakimasi isitildi. Elma agacinin dallarinda kalbi korkuyla ¢arpan
¢ocuk, elma agacinin altinda yiiregini sorgulayan delikanli ayn1 anda baslarini kaldirip
karsilarinda duran kusa baktilar. Oydu. Ayn1 kustu. Incili kus.

In-ci-li-kus

Pinhan, bir kusa bakti, bir topraga; bir inciye bakti, bir noktaya. (s.33)

Birinci ciimle basit, diiz, eylem ciimlesidir. Ikinci ciimle bilesik, diiz, eylem ciimlesidir.
Ardindan tek yiliklemden olusan ad climlesi geliyor. Ardindan sifat tamlamasindan olusan iki
sozciikliik ad climlesi geliyor. Onun ardindan gelen ise ekeylemi diigsmiis iki sézciiklik sifat
tamlamasi. Bu sifat tamlamas1 paragraf basi yapilarak hecelere ayrilip nokta bile konmadan
birakilacaktir. Uglincii paragraf ise devrik ve sirali eylem ciimlesidir ve ‘a’ asonansi dikkat
cekicidir. Yazar, uzun climlenin ardindan gelen kisa climlelerle ve tekrarlarla, ¢ocuklarin
sagkinligini sadece anlatmakla yetinmemekte, ses ve ciimle kuruluslarini farklilastirarak da

hissettirmeye ¢alismaktadir.
Sefer vakti kapiya dayandiginda, yolcu yolunda, hanci haninda gerektir. (s.35)

Bu ad ciimlesinde sesin hakimiyeti yaninda geleneksel tahkiye tislibunun da

icsellestirildigini gormekteyiz, sanki Dede Korkut konugmaktadir.

197" Yazar, bir soylesisinde ritimle yazdigimni ifade eder. (Bk. Esra Kireggi, “Koklerim var ama herhangi
bir yere bagli degilim,” (Soylesi), Hiirriyet Gosteri, Subat-Mart 2006
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Pinhan, kahve kokusunu bastiran reyhan, ceviz ve tar¢in kokularmi derin derin igine
¢ekti. Daha ilk nefeste basi donmeye, gozleri segirmeye, yiizli giilmeye basladi.
Keyiflendi. Daha derin soluyarak bu bahtiyarlik diinyasinda boylu boyunca uzandi. Bir
tiy kadar hafifti. Varsin dalgalar alip gotiirsiindii bedenini; gotiiriip 1ssiz kayalara
atsalardi. Nasil olsa o kiyilarda reyhan, ceviz, tar¢m kokulari bulacakti. (s.39)

Yazar, bu paragrafta, Pinhan’m i¢inden gegenleri kendi cilimleleri i¢inde
yansitmaktadir. Daha ¢ok Pinhan’m eylemlerini anlatti1 i¢in, yazarin ciimleleri de
eylem ctimleleridir.

Aniden, acik bir kapr ¢ikt1 karsisina.

Iceri dalda.
Kap1 ardindan kapandi. (s.46)

Ug ciimle, ii¢ paragraf. Olaymn hizli temposuna uygun diisen kisa ciimleler
kullanildigin1 gériiyoruz. ilk ciimlenin devrik olmasi, ‘aniden’ olusun vurgulamak

istenmesindendir, diye diisiiniiyoruz.

Pinhan kapinin aklindan gecenleri, sirriyla diismanini nasil allak bullak ettigini ve
kilarin1 doktiikten sonra ne denli giizellestigini nereden bilsin? O da bdyleydi iste. Bu
kadar giizel...ve giizelliginden bu kadar bihaber...(s.51)

Bu ciimle, bir yazi ciimlesinden ¢ok bir konusma climlesi kalibindadir. S6zde
soru ciimlesinin pekistirme amaciyla kullanilmasi, ii¢ noktanmn ve ardindan ‘ve’
baglacinin kullanilmasi, sonra yine ciimleyi li¢ nokta ile bitirme, yazarin, anlatti1

duyguyu ciimle diizeyinde de yansitma arzusunun bir sonucudur, diye diisiiniiyoruz.

Cingirak tek basina ¢aliyordu sanki.
Caliyor ve buyuruyordu. (s.151)

Kimbilir nerelerden siiziiliip gelmis,
Gelip de gitmemekte inat etmis,
Incir siitii kokusu...(s.157)

Bu climlelerde sesin hakimiyeti iyice agiktir. Yazar, bir olayr anlatmaktan ¢ok,
dilin keyfini, tadim1 ¢ikarmak istemekte, dille cesitli bigimlerde oynamaktadir. Yazar,

bunu sadece kisa paragraflarda degil, uzun paragraflarda da yapmaktadir.

Ve Nevres topallaya topallaya 6nce esigi, sonra avluyu gegip igeri girdiginde, Safinaz’1
kargisinda buluvermisti. Birbirlerini gérmeyeli ¢ol uzun zaman olmustu. Nevres’in
halasi, ickiye fazla diigkiin, kadir kiymet bilmeyen kiifiirbaz erkek kardesi ile
goriigmeyi seneler evvel kestiginden, aralarinda dort-bes yas fark olan kizlar da
birbirlerini tanimadan biiylimiislerdi. Ve seneler sonra bir araya geldiklerinde, sarilip
kucaklagmak yerine tek kelimi etmeden birbirlerini siizmiislerdi. (s.166)

Bu paragrafta ‘ve’ baglaciyla baglayan iki ciimle var. Ayrica art arda gelen ve

‘biiytimiislerdi’,’siizmiislerdi’ eylemleriyle biten climlelerdeki ses kaygis1 belirgindir.
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Sonug olarak yazar, dille ¢esitli bigimlerde oynamay1 sevmekte, dil zevkini 6ne
cikarmaktadir. Onun bu 6zelligini Cem Erciyes su sozlerle ifade ediyor. “Elif Safak’in
romanlarin1 sif bu oOzelliinden dolayr herhangi bir yerinden agip okumaya
baslayabilirsiniz. Verecegi lezzet garantilidir. Yine bu o6zelliginden dolay:r insan
okudugu romanin ne kadar roman oldugunu da diistinmeden edemez. Sanki, yazar dille
girdigi iliskiden Oyle biiyiilenmistir ki, esas amaci o giizel sozleri sdylemektir. Kurgu,
karakterler, olaylar hep sozii bir roman boyutunda siirdiirebilmeyi amag¢ edinmis

gibidir.” (Bk. Erciyes, A.g.s)

2.2. Icerik

Pinhan romani, yukarida da soziinii ettigimiz gibi, temel olarak i¢ ice gecmis ve
birbirine gevsek baglarla bagh ii¢c hikdyeden olusmustur. Bu {i¢ hikdyenin i¢inde de
onlarca insan hikayesi, bircok nesne, hayvan, olaganiistii varlik hikayesi islenmistir. Bu
nedenle romani bir ya da birkag¢ climlede 6zetlenebilecek bir igeriginden s6z etmemiz
zordur. Bu yolda girisilecek her deneme, romanin bir ya da birka¢ yoniini disarida
birakacaktir. Ancak, eksiklikleri sonradan tamamlamay:1 goéze alarak, c¢ok genel
hatlariyla soyle diyebiliriz: Pinhan romaninda, bireysel diizeyde, cocuk yasta tekkeye
giren ¢ift cinsiyetli bir cocugun i¢ diinyasinda yasadigi cinsel kimlik ¢atigsmalarmin ve
Seyh’in Onerisiyle bir cinsel kimlik se¢meye dogru siiriiklenisinin hikayesiyle, ona
paralel olarak, toplumsal diizeyde, Miisliman bir Osmanli mahallesinin, eski ismi
iistliine yeni bir ismin gelmesi nedeniyle ortaya ¢ikan kimligini kaybetme tehlikesine
karsi, eski kimligini yeniden kazanma yolunda kesisen hikayelerini ve bu donemde
ortadan kaldirilmaya calisilan bazi heterodoks tekkelerin hikayeleri ve inanglari
anlatilir.

Romanm olay zamanini, Osmanl diinyasinin asagi yukari on dokuzuncu yiizy1l
baslar1 olarak degerlendiriyoruz. Mekan, Denizli yoresinde bir tekke ve agirlikli olarak
Istanbul’un birka¢ Miisliiman mahallesi ve bu mahallelerin birinde bir baska tekkedir.
Yazar, bireysel diizeyde Pinhan’n hikayesini anlatirken, hem bu hikayenin yasandigi
donemi, o doneme Ozgii insanlariyla, insan iliskileriyle, olaylariyla, mekanlariyla,
tekkeleriyle, kurumlariyla, nesneleriyle, inanglariyla, kisaca giindelik yasamiyla ete
kemige biirlindiirmeye calismis; hem de Pinhan’in kisisel hikdyesine ayna tutmak
iizere, toplumsal diizeyde bir paralel hikaye olarak, Akrep Arif mahallesini anlatmustir.

Bu nedenle, romanin olduk¢a kalabalik sayilabilecek bir kisi, nesne, varlik, kavram
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kadrosu vardir. Ayrica, yazar, romanda su ya da bu oranda yer alan hemen her kiginin,
her nesnenin, her varligin ¢ogunlukla hikayesini anlatma, hikayesini anlatmadiginda
belirgin birka¢ 6zelligini —rengi, kokusu, nereden geldigi, neye benzedigi, neye yaradigi
gibi- verme egilimindedir. ilgili olarak, bir 6zelligi de, her nesneyi mutlaka adlandirma
egilimindedir. Biitiin bunlar, romanm igerigini c¢esitlendiren, c¢esitlendirirken de
zenginlestiren unsurlardir.

Romanda, yap1 geregi, bireysel temalarla toplumsal temalar i¢ ice gegmistir.
Ancak hemen sdyleyelim, bireysel temalarin da, toplumsal temalarin da, daima belirli
bir anlayisla yorumlanmis tasavvufi kavramlar ya da halk inaniglar1 tarafindan
belirlendigi vurgulanmaya c¢alisilmistir. O nedenle, bireysel temalar kadar toplumsal

temalardan da s6z etmek gerekecektir.

2.2.1. Bireysel Temalar

Pinhan; kimlik arayws1, ikibaslilik(cift cinsiyetlilik), yalmzhk, ayrilik,
dislanmishik, ask, 6zlem, erkek ve kadin escinselligi, 6tke ve nefret, sevgisizlik,
kiskanglk, 6zgiir secim ve kendine giiven, dedikodu, ihanet, hosgorii, kotiiliik gibi
bireysel temalar1 islemektedir.

Roman, romana adin1 veren Pinhan’m hikdyesi iizerinden bi¢imlendigi icin,
Pinhan’in hayatinin ¢esitli asamalarinda bu temalarin bir kismina yogun olarak rastlariz.
Oncelikle Pinhan adin1 alacak olan cocuk, cift cinsiyetlidir ve kendini, bunu herkesten
saklamak zorunda hissetmektedir. Giindiizleri arkadaslariyla kosup oynarken durumunu
unutsa da, geceleri bunalmaktadir. Cocuk, Seyh Diirri Baba’nin mavi gozlerinden
etkilenip, tekkeye girecektir; kendisi pek farkinda olmasa da asik olmustur. Bu, onun
kadin tarafidir. Ancak, duygularini gizlemek zorundadir. Bu arada, Pinhan herkesin
katildig1 Ruz-1 Muhabbete katilamamakta, kendisini dislanmig hissetmektedir. Bir
yandan, Diirri Baba’y1r gorememekte, Ozlemektedir. Biiyliylip giizellesince, Dertli
Hagopik ve Diirri Baba bir se¢im yapmak zorunda oldugunu ona hatirlatirlar. Gonlii ne
yone akarsa onu se¢melidir. Pinhan, hikdyesini yasamak iizere Istanbul’a gider. Orada
atesoglan1 Karanfil Yorgaki’ye asik olacaktir. Bu da onun erkek tarafidir. Pinhan, Diirri
Baba ile Karanfil Yorgaki arasinda, dolayisiyla kadin olmakla erkek olmak arasinda
secim yapmak zorundadir. Kimligi bu se¢ime gore sekillenecektir. Akrep Arif/ Naks-1
Nigar mabhallesi de ikibashiligini giderebilmek icin bir hiinsa beklemektedir. Bu,

Pinhan’drr. Mabhallenin kocakarilari, mahallenin hamaminda kocakar1 ilaglariyla,
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Pinhan’in arzusu yoniinde, onu kadin yaparlar. Aslinda bu se¢im, bastan bellidir.
Pinhan, tekkenin mezarliginda, mezarmi gordiigii Canfeza adli kadinin fenasiih sonucu
diinyaya gelmis halidir. O nedenle Pinhan, Diirri Baba’y1 se¢mistir; 6zledigi Diirri
Baba’nin tekkesine, Denizli’ye doner. Ancak, Diirri Baba tekkesi devlet tarafindan
yerle bir edilmistir. Diirri Baba yoktur. Asil ayrilik simdi baglamistir. Pinhan, 6lmeye
karar verir ve Oliir.

Pinhan’n hikdyesinde, bireysel diizeyde, insan gonlii ne yone akarsa hikayesini
o yonde yasamalidir, anlayisi islenmistir. Bu acidan Pinhan’in hikayesini agk iizerinden
bir kimlik arayis1 hikayesi olarak okuyabiliriz. Ancak, derin yapida, bu hikdye mecaz
olarak okunmak iizere yazilmistir. Seyh olan Diirri Baba’nin admin inci anlamina
gelmesi, Pinhan’in admin sakli, sir anlamma gelmesi, Pinhan’in ona sevdalanmasi
tasavvufi bir hakikatle ilgilidir. Ciinkii inci, tasavvufta, Hz. Muhammet, insan-1 kamil,
insan ruhu gibi anlamlara gelir. Tanr1, 6nce bir inci yaratmis ve diger varliklar1 ondan
yaratmistir. Pinhan’mn Diirri Baba’ya yOnelmesi o sebeptendir. Bu agidan bakinca,
Pinhan’n agki ilahi bir agktir. Pinhan’mn tekkeye girmesi, hizmet etmesi, Pinhan adim
almasi, hikdyesini yasamak iizere tekkeden ayrilip Istanbul’a gitmesi ve orada, Diirri
Baba’nin verdigi inciyi ¢aldirmasi, meyhanelerde dolagsmasi, Karanfil Yorgaki’ye asik
olmas1 gibi birtakim olaylar yasamasi1 ve Diirri Baba’y1 secip tekkeye geri donmesi
Pinhan’in seyr-i siilikunda gecirdigi asamalar olarak goriilebilir. Pinhan, hakikati
kavramstir; bilmis, gérmiis ve olmustur.  Insanin yasadigi ve kendisinin sandig:
hikayenin aslinda eski bir hikdye oldugunu anlamistir. Ciinkii Pinhan’in yasami levh-1
mahfuzda belirlenmistir. Sir, budur. Romanda bu, Canfeza adli kadinin mezar1 baginda
Pinhan’in onunla sebebini bilmeden ilgilenmesi yoluyla ima edilir. Pinhan, diinyaya
daha once Canfeza adiyla gelmistir. Nitekim Pinhan, 6lmeye karar verdiginde,
tasavvufun devir ve tenasiih anlayismi vurgulayarak, “Oyle ise doniip durmali halka”
(s.214) diye diisiiniir. “Topraga karisigimda yabani bir ot olup boyvereyim; dénmeli ki otu alip
kaynatmali bagka insanlar(...) dénmeli ki 6liimlerden hayat dogsun. Donmeli ki her dem baska stret ile

geleyim.” (s.215) Pinhan’m 6liimii, mecazdir, Canfeza adinin da ima ettigi gibi Pinhan,
Tanr1’ya erigserek sonsuz yasama ulagsmis olmaktadir.

Ask, romanm en Onemli temalarindan biridir. Pinhan’in hikayesine
baktigimizda, her seyin esasen Pinhan’in Dirri Baba’ya duydugu askla basladigi
ortadadrr. Pinhan, agkla yola ¢ikmis, askla ger¢cegi kavramis ve askla sonsuzluga

ulagmustir.
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Romanda agk, hemen her yoniiyle ele alinmustir.

Dulhani Hasan, tiitiine, afyona, badeye diiskiin bir tiryakidir. Bir zamanlar
kabadayilik yaparken bir Kipti giizeline gonliinii kaptirmus, ihanete ugrayimnca Istanbul’u
terk edip Diirri Baba tekkesine sigmmuistir. Tath tath konusur, icli i¢li aglar, duygusal
birisidir. (s.19)

Dertli Hagopik’in tekkeye gelisi bir imkansiz sevda yiiziindendir. Hagopik,
istemedigi bir adamla evlendirilmek {izere olan bir Miisliiman kadina asik olmustur ve
bu, bagislanacak su¢ degildir. Kadm, Hagopik’in yaptig1 yiiziiglin lizerindeki gizli
kutucuktaki zehri icerek intihar edecektir. Bu, onda sucluluk duygusu yaratir. Kuslari
sever. Pinhan, tekkeye kus avlarken geldigi i¢in uzun siire onunla ilgilenmez.
Merhametlidir.

Ciice Cafer, bir zamanlar sefil ve a¢ dolasmigsken bir pasanin konagina
maskaralik, soytarilik (s.139) etmek iizere kapilanmig biridir. Hep giildiirmek zorunda
olusu onun da i¢inde hing biriktirmistir. Paga kiz1 Naks-1 Nigara asik olmustur; ancak bu
ask da Dertli Hagopik’in agk1 gibi imkansiz asktir.

Naks-1 Nigar Akrep Arif mahallesinden bir delikanliya asik olup wvuslata

eremeyince kederinden 6lmiistiir ki bu da imkansiz bir asktir.
Romanda escinsel ask da dikkat ¢ekici bir temadir.

Karanfil Yorgaki, Meyhaneci Manol’un meyhanesinde calisan Sakiz Adali bir
ates oglanidir. Bataklikta acan bir ¢icektir. Ne kimseler ona degebilir, ne de o kimselere.
Kendini korumay1 bilir. Romanda, Deryakes adli bir kabaday1 ile ve sonra Pinhan’la
yasadig1r escinsel ask anlatilir. Yani nefsini silmekten yana degil, bilmekten yana
olanlardandir. Gonlii ne yana akarsa o yana gitmektedir. Karanfil Yorgaki, Pinhan onu
birakip gidince, Pinhan’1 izleyecek, Pinhan’in 6liisiinii tekkenin mezarligina gémecektir.

Bir escinsel ask da Hokkagiilii Ifakat ile Kaymaktabag1 Rana arasinda yasanir.
Hokkagiilii Ifakat, hemcinslerine meyleder, kirdig1 cevizlerin haddi hesabi yoktur.
Mabhalleli onun evini bu sebeple bastiginda, kocakarilardan ismihan Kadin mahalleliye
engel olacaktir. Ciinkii, Ismihan Kadin’a gére, ifakat, Akrep Arif mahalesinde aslini
inkara yeltenmeyen tek kisidir.

Hoyrat Hacer ile Sidikli Safiye arasmmda da  kendilerinin bile gérmek

istemedikleri kuvvetli bir bag vardir (s.106) ve mahalleli, onlara “ciftekumrular” der.
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Romanin 6nemli kahramanlarindan Nevres’de de escinsel egilimler var gibidir.
“Yemek boyunca Nevres, gozlerini Hokkagiilii Ifakat’tan alamads; giizel kadindi ifakat. Safinaz’dan bile
giizel.” (s.178) Ancak, Nevres’in Ifakat’1 begenme nedeni, Ifakat’m mahallede ¢ikan
dedikodulara aldiris etmemesi, kendinden emin bir kadin olmasidir. Nevres, mahalleden
nefret etmekte, onlar1 yok etmek istemektedir. Topaldir. Annesi, kii¢iik yasta onu ve
babasini1 terk edip mahalle bek¢isiyle kagmistir. Babasi ise igkici biridir. Nevres, yalniz
ve sevgisiz biiylimek zorunda kalmis ve bu arada babasi da 6lmiistiir. Nevres, halasinin
yanmna yerlesir. i¢inde biriken nefret, gozleriyle yangin cikarabilecek giice doniisiir.
Mahalleden intikam almak isteyen Naks-1 Nigar’in sesi onu bulacak, kotii cin Kepoz'u
serbest brraktiracaktir.

Nevres, romanda sevgisiz yetisen bir cocugun psikolojisini, hmncini, biriken
ofkesinin ulasabilecegi tahrip edici giicli temsil eder.

Ciice Cafer, Naks-1 Nigar’in oliimiinden sonra konaktan ayrilmis, para pul ve
itibar sahibi olmustur. Batakhane isletir, karanlik isler yapar. Insanlarin sirlarmi grenip
onlar1 kiiciilterek kendini biiyiimiis hissetmek en biiyiik zevkidir. Onun hikayesini de,
Nevres gibi, kiiciik goriilen ve belirli bir role sikistirilan insanmn psikolojik hikayesi
olarak okuyabiliriz.

Seyh Mehmet Miihiir Efendi de sucluluk duygusuyla kendini uzun siire eve
hapsetmis, insan i¢ine ¢ikmamustir. Karisi, dogumda 6liince, kendisinin sebep oldugunu
diistinmiistiir.

Hirsizlik temasit da islenir. Sefih Ali, mahallenin yiizkarasidir; Istanbul
yangmlarmi firsat bilerek, herkes yangindan bir seyler kurtarmak icin yardima
kosarken, o hirsizlik yapar.

Misirli ibrahim Efendi, yillarca gidip geldigi Horoz Baba tekkesine ihanet eder,
gizli kitab1 ele gegirebilmek i¢in Horoz Baba tekkesinde yangin ¢ikarttirir ve cariyesi

Emsalinur, o yangin telasinda kitabi Lodos Liitfii’den alip Ibrahim Efendi’ye gotiiriir.
Kavanoz Bekir, Pinhan’1n incisini calar.

Kisiligi, bir meslegi icra edis tarzinda ortaya c¢ikan kisiler de romanin
temalarindan biridir.

Cevizigi Tahir, ayakli meyhanedir. Mahallede dolasip miisterilerine icki satarken
onlardan dedikodu toplar ve bunlar1 karisina anlatir. Mahallenin karanlikta neler
cevirdigini en iyi bilenlerdendir. Hokkagiilii ifakat’in evini basmaya gidenlerdendir.

Mahallede beyaz karinca goriildiiglinii Kevser nineye haber verir.
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Beberuhi Riza, mahallenin bekgiligini yapar. Oteki iki bek¢i gidince yalniz
kalmistir, ama bayramda bahsisleri yalniz toplamak i¢in yeni bek¢i almaz yanina. Sefih
Ali’yi yakalayan odur. Hokkagiilii Ifakat’m evini basmaya gidenlerin arasinda o da
vardir.

Romanin bireysel temalarindan biri de ¢esitli 6zellikleriyle kadmnlardir. Yazar,
kadinlar1 anlatirken, onlarm yeteneklerini de zaaflarmi da vurgulamistir.

Nevres, yukarida da belirttigimiz gibi, sevgisiz biiyiimiis, hasetle, ofkeyle,
nefretle dolu, koti bir cocuktur.

Diistikcene Pakize, Nevres’in, evini barkini birakip mahalle bekcisiyle kacan
anasima ¢ekecegini sdyleyen dedikoducu bir kadindir.

Kevser nine, toplattig1 otlardan ilaglar yapan, olacaklara dair alametler derleyen,
torunu Idris’i kendi yerine yetistiren ve mahallede saygi goéren bir kocakaridir.

Bedrenk Asiye, parlak, cigirtkan renkte elbiseler giymeyi sevdigi i¢in bu adi
almig biridir. Kem géze bilmedigi deva yoktur. Nazar1 uzak tutar.

Sidikli Safiye de her zaman miitebessim bir ifadeyle dolasan sevimli bir
kocakaridir; kusuru adinda saklidir; ¢ok giiliince altina kagirir.

Hoyrat Hacer, adinin da cagristiracagi gibi menfi tabiathdir. Felaket tellalligi
yapar.

Sebgir Kamer, bes kez evlenmis fakat ¢ocugu olmamis biridir. Riiya gormez,
fakat bagkalarmin riiyalarini yorumlar.

Macuncu Makbule, adindan da anlasilacag: iizere, terkibini sir gibi sakladigi
macunlar yapar. Mahalle kadmlariin kadinlik hususundaki akil hocasidir.

Ismihan Kadm’dan herkes cekinir. Inat¢idir. Hi¢ evlenmemistir. Civit mavisi
gbzleriyle herkesin sirrmi bir bakista anlar. Ug cini vardir.

Safinaz, evlenmek iizere olan, giizel bir kizdwr. Nevres’in halasmin kizidir.
Rahat, varlikl1 oldugu icin Nevres tarafindan kiskanilir. Herhangi bir kaygis1 olmayan,
iltifat almaktan mutlu olan, baskalarmin ilgisinden keyiflenen, siradan biridir.

Kaymaktabag1 Rana, c¢engilik yapan bir Cerkez giizelidir. Hokkagiilii ifakat’m
aklin1 bagindan almstir.

Hosgorii temasi, daha ¢ok tekke ¢evresindeki kisilerde gozlenir. Diirri Baba ve
Seyh Mehmet Miihiir Efendi, hosgoriilii oluslariyla, insan sevgisiyle 6ne ¢ikarlar. Diirri
Baba, kus avlarken tekkeye girip elmalar1 yolan Pinhan’a kizmaz, ona yumusak
davranir. (s.16) Pinhan’m nasil dilerse 6yle davranmasin sdyler. Seyh Mehmet Miihiir

Efendi, Misirh ibrahim Efendi’nin ¢ig davraniglarini tahammiille karsilar.
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Yigitlik, cesaret, duygularina ve fikrine sonuna kadar sahip ¢ikma ve bu ugurda
Olimii géze alma temas1 da romanda yer bulmustur.

Seyh Celebi, heterodoks fikirleri nedeniyle divanin huzuruna ¢ikarilir ve orada
fikirlerini savunur. Sonunda on bir miiridiyle 6ldiirtilecektir. (s.122)

Deryakes, Karanfil Yorgaki tarafindan sevildigini anlaymca mutluluktan kendini
sokaklara vurur, Tannaz Mustafa ve adamlar1 tarafindan kistirildiginda, baska zaman
olsa tepeleyecegi adamlara el kaldirmaz, mesut bir sekilde 6liimii kabullenir. (s.158)

Cenaze Mustafa, Seyh Mehmet Miihiir Efendi’nin verdigi gizli kitabi, ¢liimii

goze alip hi¢ durmaksizin at kosturarak Diirri Baba’ya ulastiracaktir.

2.2.2. Toplumsal Temalar

Pinhan, Osmanli diinyasinin belirli bir donemine 6zgili toplumsal temalar lizerine
inga edilmis bir romandir. Bu temalarin basinda, donemin manevi ve sosyal diinyasinin
olusmasinda 6nemli rolii olan tekkeler gelir.

Yazarn lizerinde durdugu tekkeler, olgu olarak tarihte bilinen belirli tekkeler
degil, kurmaca olarak olusturulmus tekkelerdir. Ancak romanda yapilan Mevlana,
Yunus Emre, Haci Bektas-1 Veli alintilar;; Pinhan’in, Dirri Baba tekkesinin
mezarhiginda gezerken gordiikleri arasinda Melamilerin mezarlarinin olmasi, bazi mezar
taglarinda kadin tasvirlerinin bulunmasi, bir mezar tasinda Omer Hayyam’dan bir
dortliigiin olmasi; Pinhan’mn tiim killarmi yolmas: ve Istanbul’a gittiginde Kalenderi
dervislerinin arasina karisip onlarla birlikte dilenmesi gibi bir¢ok isaretten; ama daha
onemlisi bu cevrelerde savunulan goriislerden ve devletin Denizli kadisma yolladig:
hilkkimde gegen “saz ve soz ile fisk-u fiiciur edip, namaz kilmazmis” gibi (s.214)
suclamalardan romanda sozii edilen tekkelerin heterodoks anlayistaki tekkeler olduklar:

anlagilir. '

1% Gariper de benzer bir saptamay1 yapiyor: “Diirri Baba tekkesi, degisik yaratilis ve mizagta, her biri
farkli hayat macerasma sahip garip insanlarin toplandigi bir mekandir. Bu tekke Osmanli
Imparatorlugunda marjinal stfiligi temsil eden Islam heterodoksisinin bir uzantis1 durumundaki aba
giymeyi yiin elbiseye tercih eden, gogii ata, yeri ana bilen, sag, sakal, kas ve biyiklarini tiras eden, mescit
ve tekkeyle kiliseyi, cennetle cehennemi bir goren, giizellere diiskiin gezici dervis ziimrelerinden olusan
(AZAMAT, 2001: 255), mensuplar1 evlenmeyen, ayinlerinde raks eden ve esrar kullanan Kalenderilikle
(OCAK, 1992: 170-171, 174-182) benzesen oOzellikler tasir.[....] Romanda Melamilik, Mevlevilik,

Hurufilik ve Bektasilik gibi tarikatlardan gelme motif ve ritiiellerin izlerine de rastlanir.” (Bk. A.g.b.)
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Yazarin bu tekkeleri anlatmasinda bir¢gok amac¢ bulunabilir, ancak bizim
acimizdan Onemli olan, bu tekkelerin su ya da bu tekkeler olmasi1 degil, yazarin bu
kurumlar aracilifiyla okura vermek istedigi mesajlarin ne oldugu ve mesajlarin
niteligidir. Romanda Minel-el-evvel [l-el-ezel —adli gizli kitabin seyhten seyhe
aktarildigini goriiriiz. Kitap, Istanbul’un fethine katilnis Horasani bir dervis olan Horoz
Baba’dan Celebi Seyh’e, ondan Seyh Mehmet Miihiir Efendi’ye ve en sonunda da Diirri
Baba’ya gecer. Bu siireg, tarihsel bir derinlik vermek {lizere romanda yer alir. Biz,
kitabin iceriginden pargalar1 romanda tam tersi bir sirayla, bu Seyhlerin agzindan

ogreniriz.

Celebi Seyh, “Haram da/ helal de/ cennetin hurileri de/ nr-1 cehennem de/ birdir

13

bize/ cenneti cayir cayir yakmak/ cehennemin alevlerini sondiirmektir gayemiz” der. ¢
(s.122)"Ne kabir azabi/ ne zebani zulmi/ o yardan ayr1 diismektir/ nazarimizda en
dilhirag ac1/ ne diiriiliir amel defteri/ ne gegilir sirat kopriisii/ rahman ve rahim olandir o
dostun ismi/ o sever/ o gozetir/ onun merhameti hudutsuzdur/ onun merhameti
ofkesinden biiyiiktiir/” (s.122) “Benim mekanim balgiktir/ gidam ise safi ask/ korku ile
beslenmez imanim/”(s.122) “Benim viicudum su varlik alemine benzer/ su gordigiiniiz

nehirler, dereler benim i¢imde ¢aglar/ ve su doruklar1 karli daglar/ bende baglar bende

biter/ gok alametler vardir bende/ derebilen gelsin beri...”(s.122)

Bu s6zlerde vurgulanan sey, kanimizca tasavvufun Tanr1 sevgisi, insan anlayisi

ve insana verdigi degerdir. Buna bagli olarak sevgi ve asktir.

Yazar, Diirri Baba tekkesini anlatirken de Seyh Mehmet Miihiir Efendi’nin
tekkesini anlatirken de  buralarda insana, agka, sevgiye, hosgoriiye verilen degeri
hikayelestirir. Diirri Baba tekkesinde Dertli Hagopik gibi bir gayrimiislim, Pinhan gibi
bir hiinsa diglanmaksizin, sevgiyle, hosgoriiyle yer alir, saygi goriir. Kanimizca, yazarin
tekke diinyasin1 anlatirken giiniimiiz diinyasina vermek istedigi mesaj da budur. Yazar
demek istemektedir ki Tanriya korkuyla degil sevgiyle yaklagmak, insan sevgisi, ask,
hosgorii bizim kiiltlirtimiiziin derinliklerinde vardir.

Romanda tekke ritiiellerine, tekkelerde nelerle ugrasildigina dair bilgiler de
verilir. Ornegin, Horoz Baba tekkesi asirlarca evsiz barksizlara yuva, gurbettekilere sila
olmustur. Tekkenin esiginden gegenler kucak kucak huzur bulmustur. (s.113) Alimler,
musiki Ustatlari, gezgin dervisleri, baz1 saray mensuplar1 tekke ayinlerine, mesnevi

derslerine devam ederler. (s.114) Diirri Baba ebru yapar; Seyh Mehmet Miihiir Efendi
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musikiyle ugrasir, Dertli Hagopik, tahta parcalarma c¢esitli kuslar nakseder, Pinhan
oteki dervislerin hizmetlerini goriir.

Kalenderi derviglerin fakr ve tecerriid esasi geregi nefs hakimiyetine son
verebilmek i¢in dilenmeyi erkandan kabul ettiklerine yer verilir.

Sehirli halkin dervislere karsi ikiyilizli bir davranis icinde olduklarina yer verilir:
halk dervislere hem saygi gdsterir hem de onlara hor bakar.

Romanda, tekkelerin toplumla sadece manevi yonden degil iktisadi yonden de
iligki i¢inde olduguna yer verilir. “Sikinti ¢ekmek bir yana, simdiye degin, hem de hig
aksatmadan, civar kéyliilerinin dar giinlerine erzak yetistirmis; yiizlerini giildiirmiislerdi.”(s.26)

Romanda, klasik donem Osmanli diinyasinda kendi i¢ine kapali bir Miisliiman
Istanbul mahallesinin giindelik toplumsal yasanmi ve inang diinyas1 folklorik
ozellikleriyle merkeze alinarak canlandirilmaya ¢alisilirken, bu mahallenin ¢evresinde
yer alan oteki mahalleler ve bazi sosyal kurumlar da anlatilarak donemin genel bir
manzarasi ¢izilmeye ¢alisilir.

Akrep Arif mahallesinin ad1 Naks-1 Nigar olunca, yeniyle eskinin g¢atismasi
ortaya ¢ikacaktir. Bu catisma ekseninde, mahallenin kendine has toplumsal 6zellikleri
romanin biiylik oranda toplumsal igerigini olusturur. Yazar, bu toplumsal icerikleri kimi
zaman simdilestirerek sahneler halinde canlandirir, kimi zaman da 6zetler.

Mahalle; dort kapisiyla, camisiyle, hamamiyla, Nedamet ¢esmesiyle, Muamma,
Kesmekes, Ziirafa gibi kendine 6zgii adlar1 olan sokaklariyla ve ahsap binalariyla; yedi
kocakarisi, imami, bekcisi, gencleri, meyhanecisi ve miidavimleriyle, kadinlari,
cocuklar1 ve cinleriyle, hurafelerle dolu kendine 6zgii yasamiyla idari a¢idan en kiigiik
toplumsal birim olarak anlatilir.

Akrep Arif mahallesinin en dikkat ¢eken 6zelligi folklorik 6zellikler tasiyan,
kokeni Samanizm’e kadar giden inanglaridir. Mahallenin manevi ve ona bagli sosyal
yasamini yedi kocakar1 diizenler. Bu kocakarilar sihir, biiyili, nazar, fal, riiya yorumu
gibi iglerle ugrasirlar; evlenme, cinsel yasam, dogum, cocuga isim verme, evlenme
ritiielleri gibi sosyal olaylar1 folklorik inancglar1 ¢cer¢evesinde diizenlerler.

Mahallenin hamami, sosyal bir bulugma yeri olarak ayrintilariyla anlatilir. Ayni
sekilde Nedamet ¢esmesi ve onunla ilgili olarak mahallenin delikanliliga gecisle ilgili
gelenegine yer verilir. Mahalle delikanlilart mim denilen {i¢ asamali bir sinava girerler

ki bu Dede Korkut Hikayelerinde anlatilan isim verme ritiiellerini hatirlatir.

Mahallenin argo ve kiifiir liigatine yer verilir.
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Bir mahalle yangmnina ve yangin vesilesiyle c¢esitli smiftan insanlarin
davranislarma yer verilir. Esnaf her zaman yardima kosar (s.75), bekar odalarinda
yasayanlar bazen yangin ¢ikarir bazen yangin sondiiriir. (s.75)

Mahallenin yardimlagma gelenegine yer verilir. Durumu uygun olan kisiler
sadaka tasina para birakir, ihtiyaci olan insanlar oradan ihtiyaci kadarini alir. (s.78)

Mabhalle, ahlaki normlar koyar ve bunu uygular. Ornegin, zaman zaman ortaya
cikan hirsizlar yangini firsat bilip kiymetli seyler calarlar. Bu tiirlii sug¢ isleyenler
yakalaninca halk 6niinde tovbe ettirilir.

Romanda, Pinhan’in Istanbul’da incinin pesinde dolagmasi nedeniyle ugradig
cesitli kurumlar ve buralardaki ritiieller, insanlar, esyalar ayrmtilariyla anlatilir.
Oglanlarin  hizmet gordiigii, afyon gibi uyusturucularm kullamldig:r Istanbul
batakhanelerine yer verilir. Ayn1 bigimde yine oglanlarin hizmet gordiigii eski Istanbul
meyhane gelene§i anlatilir. Benzer bicimde yilanbazlarin, atesbazlarin, meddahlarin

sahne aldig1 kahveler anlatilir.

Cars1 ve carsida satilan donemin kendine 6zgli esyalarina yer verilir: Arap

mizraklari, Venedik kristalleri, Afgan ve Hint sallar1 vb. (s.145)

Doneme ozgii kabadayilik kurumu anlatilir: Akrep Arif, Deryakes, Tannaz

Mustafa. Ona paralel olarak ¢engilik geleneginden soz edilir.

2.2.3. Sonug¢

Pinhan, klasik donem Osmanl diinyasma ait li¢ ana hikaye lizerinden yiiriiyen
fantastik, masals1 ve ¢ok katmanli postmodern bir romandir. Bu ii¢ hikdye c¢ok kisa
olarak sOyle Ozetlenebilir: 1) Pinhan’in hikayesi, yiizeysel yapida, ¢ift cinsiyetli bir
cocugun bir tekkeye girip Pinhan adii aldiktan sonra bu adm etkisiyle yasamaya
basladig1r cinsel kimligini arayisinin ve sonuc¢ta kadin olmayi segisinin hikayesidir.
Derin yapida ise, yasamini belirleyen tasavvufi hakikati miirsidi Diirri Baba araciligiyla
kavrayip benimsemesinin ve ruhsal bakimdan olgunluga ermesinin hikayesidir. 2)
Akrep Arif mahallesinin hikayesi, yiizeysel yapida, kendine 6zgii birtakim folklorik
ozellikleri ve inanglar1 olan Akrep Arif adli kendi igine kapali bir Istanbul Miisliiman
mahallesinin yeni bir ad (Naks-1 Nigar) almasiyla baslayan tuhaf olaylarm ve bu
olaylara kars1 bir ¢6ziim arayislarmin hikayesidir. ~ Derin yapida ise, elden kayip
gitmesinden endigse edilen eski degerlerin, ne olduklar1 heniiz belirsiz olan yeni

degerlere kars1 korunmaya calisilmasinin hikayesidir. 3) Hezarpare Horoz Baba
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tekkesinin hikayesi, yiizeysel yapida, Istanbul’da ragbet goren heterodoks bir islam
anlayigina sahip tekkenin elinde bulunan bir gizli kitabin devlet tarafindan varligmin
anlagilip el konulmak istenmesine karsi verilen kitabi koruma miicadelesinin ve
tekkenin yok edilisinin hikayesidir. Derin yapida ise, bu gizli kitapla temsil edilen
heterodoks Islam anlayisinda yansiyan birtakim degerlerin ve bu degerlerin ortadan
kalkismin hikayesidir.

Yiizeysel yapida, bu ii¢ hikdye birbirine gevsek baglarla baglidir. Hikayelerin
yiirilyiisii agisindan, aralarinda sik1 bir neden -sonug iliskisinden s6z edilemez. Ornegin,
Pinhan’in hikayesinin Horoz Baba tekkesinin hikayesiyle hig¢bir ilgisi yoktur. Horoz
Baba tekkesinin hikayesinin de Akrep Arif mahallesinin hikayesiyle higbir ilgisi
yoktur. Sadece olaylarin aynt zaman diliminde ve yakin mekanlarda ge¢mesi, zaman
zaman bir hikdye kahramaninin 6teki hikdyenin kahramaniyla karsilagmasi gibi tesadiife
dayali durumlar hikayeleri birbiriyle iligkilendirir. Aralarinda daha giiclii bir bag varmis
gibi duran Pinhan’in hikayesiyle Akrep Arif mahallesinin hikayesi arasinda bile
organik bir bag yoktur. Mahallenin kocakarilarma mahallenin ikibasliligina son verecek
bir hiinsa gerekmektedir. Pinhan’in da cinsel kimligini se¢mesi gerekmektedir.
Kocakarilarla Pinhan’in yollar1 bu ¢6ziim noktasinda kesisir. Ancak o ana kadar
kocakarilar Pinhan’in, Pinhan da kocakarilarin varligindan haberdar degildir. Sadece
Kevser nine riiyasinda Pinhan’in ¢ocukluguna ait Diirr1i Baba tekkesinde gegen bazi
sahneleri gormiis, isaretler almistir. Pinhan’sa Akrep Arif mahallesine dair hi¢bir sey
bilmemektedir. Bayram sabahi mahallede felaketler bas gosterip aksam da devam
edince kocakarilar bir eksikle toplanirlar, ¢iinkii Ismihan Kadm &lmiistiir. Kevser nine
dogu kapisini tutar, Pinhan da tesadiifen dogu kapisina gelir. Mahalle hamaminda
kocakarilar Pinhan’in ikibaghligma son verirler; aynt zamanda mahallenin de
ikibagliligma son verilmis olur. Tabii, burada su soru sorulabilir: Pinhan’in
ikibaghiliginin giderilmesinin Akrep Arif mahallesinin ikibashiligmin giderilmesinde
nasil bir etkisi/katkis1 olabilir? Bunun mantikli bir agiklamasi yoktur; ama kurmacadaki
aciklamasi sudur: Kocakarilar, Akrep Arif’in kefaret istedigine inanmaktadirlar.

Kefaret de hiinsa birinin ikibasliligina son vermektir.

Mahallenin sonunu bilmiyoruz. Ancak her iki tekke Osmanli yonetimi tarafindan
ortadan kaldirilir. Pinhan, kadin olmug ve Diirri Baba’y1 se¢mistir; fakat, Diirri Baba
tekkesine dondiigiinde tekkenin yerle bir edildigini gérmiis ve 6lmeye karar vermistir.

Oliisiinii, terk ettigi Karanfil Yorgaki tekkenin mezarligina gdmecektir.
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Bu ii¢ hikayenin i¢inde ayrica onlarca insan hikayesine, bir¢ok nesne hikayesine,
birka¢ olaganiistii varlik hikdyesine yer verilerek roman bir hikdyeler galerisine
doniistlirilmiistiir.

Yazar, klasik doneme 6zgii tekke, hamam, meyhane, kahvehane, bedesten gibi
mekanlara ve buralarla ilgili ritiiellere, esyalara, mesleklere, hikayelere de ayrmtili
olarak yer verir. Bu mekanlarda bulunan, bu ritiielleri icra eden, bu esyalar1 kullanan
insanlarm karakterlerinin belirgin yonlerini, iyiliklerini ve kotiiliiklerini, becerilerini ve
beceriksizliklerini, kaygilarini ve sevinglerini, kisaca olumlu ve olumsuz yonlerini kimi
zaman birka¢ sozciikle, kimi zaman birka¢ climleyle vurgular. Akrep Arif mahallesi s6z
konusu oldugunda da halkin giincel yasantisi, bu yasantry1 sekillendiren folklorik
ozellikteki inanclar ayrintili olarak anlatilir. Yazarin bunlar1 yapmak istemesindeki
amag, klasik ddonem Osmanli diinyasinin en azindan belirli bir kesitinin panoramasini
miimkiin oldugunca genis bir yelpazede, maddi ve manevi yasamiyla ortaya koymaktir,
diye diisiiniiyoruz.

Yiizeysel yapida yan yana durmakla birlikte birbirine pek degmeyen bu onlarca
hikayeyi bir roman cercevesinde biitiinlestiren sey nedir? Bize gore, sorunun yanitini

bir tek seyde degil, birka¢ seyde aramak gerekecektir.

[Ik bakmamiz gereken yer, derin yapidir. Derin yapida, dzellikle Pinhan’m ve
tekkelerin hikayelerinde, tasavvuf diinyasiin belirli bir anlayisla islenen ve birbirini
biitiinleyen bazi kavramlarimi buluruz. Romanda, tasavvuf diinyasina ait bu kavramlari
anasir-1 Erbaa, devir, tenastih, vahdet-i viicut, nokta, ask, zitlik, insan, insan sevgisi, sir,
isim, kesf, hosgorii, nefs olarak belirledik. Bize gore Pinhan romani, biiyiik oranda bu
kavramlarm romanidir. Romanda yer alan hikayelerin ¢ogu kurmaca cercevesinde bu
kavramlarm anlatiya donistliriilmiis seklinden ibarettir. Yani Pinhan, biiyiilk oranda
yasanan hayatin temsili olmaktan ¢ok, bu kavramlarin temsilidir. Ornegin, bunu Diirri
Baba’nmn ve Pinhan’in adlarmin se¢ilmis olmasinda gorebiliriz. Diirr, bilindigi gibi inci
anlamina gelir ve inci, tasavvufta Hz. Muhammet, insan-1 kdmil, insan ruhu; itaat
etmek, boyun egmek gibi anlamlarda kullanilir. Diirri Baba, Pinhan’a bunun i¢in bir inci
verir. Pinhan, Tanrisal hakikate boyun egecektir. Pinhan, sir, sakli demektir. Canfeza,
Tanrinin beka sifatidir. Romanda  Canfeza’nin Pinhan’in devir iginde diinyaya
gelmeden onceki kisi oldugu ima edildigi ve Pinhan’m Diirri Baba i¢in 6ldigi
disiiniiliirse, Pinhan, Tanri’da bekaya kavusmustur. Pinhan’in admnin sir, sakli

anlamina gelmesindeki sir, budur.
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Horoz Baba tekkesindeki gizli kitap Min-el-evvel Il-el-zel Diirri Baba tekkesine
ulastirilir. Bu kitapta neler yazildigmi bilmeyiz; ama yukarida andigimiz tasavvuf
kavramlarini anlattig1 sezdirilir. iki tekkenin de ortadan kaldmrildig: diisiiniiliirse, iki
ayr1 tekkeden sz edilse de bu ayriligin mekénsal bir ayriliktan 6teye gitmedigi; anlayis
bakimindan ayni olduklar1 anlasilir. Bu, Diirri Baba tekkesinde yetisen Pinhan’in
hikayesiyle Horoz Baba tekkesinin hikayesini derin yapida birlestirir. Zaten Pinhan,
romanin sonunda Diirri Baba tekkesindeki sandig1 dereye atacaktir ve sandigin i¢indeki

Horoz Baba tekkesinden gelen kitap suya karisacaktir.

Akrep Arif mahallesinin hikayesi tasavvufi bir hikye degildir. Bu ac¢idan 6teki
hikayelerle derin yapida bir biitiinliik olugsmaz. Aralarinda bir kan uyusmazlig: vardir.
Fakat, Pinhan’in bireysel diizlemde yasadig1 ikibashilik, bu hikayede toplumsal
diizlemde yasanir ve bu iki hikdye bu agidan birbirine ayna tutar. Onlar1 kavramsal

diizlemde ikibaglhlik birlestirir.

Romanm en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, bicimsel yapmin derin yapidaki
tasavvufi kavramlara gore olusturulmasidir. Romanm biitiinliigiinii  saglayan
unsurlardan biri de budur, kanimizca. Roman, dort unsur (anasir-1 Erbaa) temel
almarak dort ana bolime ayrilmis ve her bolime bu dort unsurdan birinin adi
verilmistir. Ayrica, her bolim de dort alt bolime ayrilmistir. Romanda basat bir yer
tutan tasavvufun devir (dairesel yapi) anlayisi, romanin kurgusuna da yansitilmistir.
Romanin ilk boliimiiniin basinda  Pinhan, kopriiniin tam ortasindadir, tekkeden
ayrilmaktadir. O noktada geriye doniiliir, cocugun tekkeye gelisi, tekkeye girisi,
tekkedeki birtakim olaylar ve Pinhan’in bu adi1 alis1, sonra tekkeden ayrilmak iizere yola
cikist anlatilir ve roman, basladigi noktaya donerek bir halka ¢izmis olur. Benzer bir
dairesel yapi, romanin biitiinliigiinde de vardir; Pinhan, romanm basladig1 noktadan
yola ¢ikip Istanbul’a gidecek, cesitli siireclerden gecerek olgunlasacak ve romanin
basladigi noktaya kadin olarak donecektir. Aslinda Pinhan, tekkenin mezarliginda
gomiilii olan Canfeza adli kadinin diinyaya yeniden gelmis halidir ve yine o mezarliga

gomiilerek devri, halkay: tamamlamig olacaktir.

Romanm biitiinliigiinii  saglayan unsurlardan biri de hikdyelerin yapisal
benzerligidir. Yukaridaki 6zetten de anlasilabilecegi gibi ii¢ hikdye de ayn1 yapidadir.
Hikayeler hep bir sir etrafinda yapilanmislardir. Bilen 6zneler yol gostericidirler.
Pinhan’mn bir sur1 vardir, ikibaghhigin sikintilarini yasamaktadir. Bu sirr1 bilen 6zne

olarak Diirri Baba bilir ve Pinhan’a ¢6ziim dogrultusunda yol gosterir. Akrep Arif
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mahallesinin huzurunu saglayan bir sirr1 vardir ki bu sir, dort unsurun dengeli bir
bigimde bilesmesinden olusan bir cevherdir. Bu sirr1 sadece mahallenin bilen 6zneleri
olan kocakarilar bilir. Denge bozulunca mahallenin huzuru kagar, ¢6ziimii kocakarilar
bulacaktir. Hezarpare Horoz Baba tekkesi huzurludur. Gizli kitabir korumaktadirlar.
Ancak bu sir devlet tarafindan 6grenilince huzurlar1 kacacak ve kitabi, yani sirri
korumak i¢in careler arayacaklardir. Bilen 6zne olarak Seyh Mehmet Miihiir Efendi,

¢Ozlimii, kitab1 Diirri Baba’ya gondermekte bulacaktir.

Romanin biitiinliiglinii saglayan unsurlardan belki de en dnemlisi yazarin dili ve
anlatimidir. Hatta 0yle soylenebilir ki igerik, dil ve anlatim oyununun siirdiiriilebilmesi
icin gerekli bir malzemeden ibarettir. Yazar, bu icerigi besbelli, genis bir okuma
yelpazesinden derlemis; Tasavvuf metinlerinden, Kuran’dan, Tiirk, Islam, Dogu ve
Bat1 mitolojisinden, klasik donem Tiirk edebiyati metinlerinden, Mevlana’dan, Yunus
Emre’den, Hac1 Bektag-1 Veli’den, halk sairlerinden ve bazi ¢agdas yazarlardan kimi
zaman dogrudan alint1 yoluyla, kimi zaman yeniden yazma yoluyla, kimi zaman telmih
yoluyla ve kimi zaman da metinlerarasi iliski i¢cinde yararlanmistir. Bu durum, yazarin
dil ve anlatimma da yansimistir. Yazar, giinlimiiz yazarlarmin az kullandig1 veya hig
kullanmadigi, ¢ogunlukla klasik donem Tiirk edebiyatinda kullanilmis olan Arapga,
Farsca sozciikleri siklikla kullanmig ve bunu bir iislip 6zelligi kilmistir. Ayrica yazar,
klasik donem Tiirk edebiyati nesrinde goriilen secilere, aliterasyonlara, asonanslara
yaslanarak ses¢il bir metin ortaya koymustur. Bunun yaninda anlatiminda siire ait
unsurlara da bolca yer vererek metnini siirsellestirmistir. Bunu yaparken kimi zaman
metaforlara bagsvurmus, c¢ogu zaman diizyaziy1 birakip ciimlelerini dizelestirmis, kimi
zaman noktalama isaretlerini terk ederek ciimlelerini bolmiis, kimi zaman da sozciikleri
harflere ayrrarak aralara tireler koymustur. Yazar, boylece diizyazi smirlarmi asan

kendine 6zgii siirsel bir lisllip yaratmistir.

Sonug¢ olarak Pinhan’in; bigimsel ozellikleriyle, siirsel dili ve anlatimiyla,
yarattig1 fantastik ve masals1 atmosferiyle, klasik donem Osmanli diinyasindaki
tasavvuf anlayisinmn  heterodoks yanmni ve folklorik 6zellikler tasiyan bir Istanbul
Miisliiman mahallesi halkinin yasamini yansitan igerigiyle ilging, yeni ve basarili bir

postmodern roman oldugu kanaatine vardigimizi belirtmek isteriz.
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I11. BOLUM

MAHREM

Bu boliimde, Elif Safak’m, Mahrem romaninda klasik donem Tiirk kiiltliriinden

bi¢cim ve igerik agisindan nasil yararlandigin1 gdstermeye calisacagiz.

3.1. Bi¢cim

Mahrem, Osmanli’da baslayan Batililasma siirecinde  Tiirk toplumunun
mahremiyet kaybina ugradigi tezi {lizerine insa edilmis bir romandiwr. Yazar, bu tezini
gormeye pek alisik olmadigimiz bigimde, “Gérmeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman™ alt
bashigiyla goriniir kilmaya c¢aligmistir. Alt baslik, yazarin hem romanm alimlanma
cercevesine iliskin talebini hem de romanin tasariminin temelinde yatan kavramsal

tabani yansitmaktadir.

Yazar, gorme ve goriinme kavramlar: ¢ergevesinde kurguladigi metninde yine
bu kavramlarla ilgili olarak Kuran’dan, mitolojiden, Dogu ve Bat1 edebiyati
metinlerinden, efsanelerden, dinlerden, tasavvuftan aldig1 kissalari, epizotlari,
anekdotlar1' yeniden tireterek metinleraras’® bir metin ortaya koymustur. Bu nedenle

Mahrem, bir tist-kurmaca® metin olma 6zelligi tasimaktadir. Bu, kuskusuz Mahrem’in

' Greenblatt, anekdotun kullanilmasina iliskin gerekgesini edebi metne disaridan gelen anekdotun higbir
zaman tastamam elde edilemeyecek gercekligi hi¢ olmayacagi kadar yakinlagtirmasi olarak sunuyor
(Uslu, Mehmet Fatih(2008), “Greenblatt’in Yeni Tarihselci Elestirisi”, Kritik Dergisi, S.1, Mart). Hasan
Biilent Kahraman ise goriintiiniin 6ne ¢ikmasiyla birlikte edebiyatin konusunun insanda sakli olan trajik
duygusunun edebiyatin baslica konusu olmaktan ¢iktigini, degisimin nirengi noktasmim goéndermelerini
oteki metinler olarak secen bir kurgu meydana getirdigini belirtiyor. (Kahraman, H. Biilent(2007), “Yeni
Bir Elestiriye Dogru”, Mesele Dergisi, Subat)

2 Genette, metinlerarasini, bir metnin baska bir metindeki somut varligi olarak tanimlar.
(Aktulum,2000,83). 1960°11 yillardan sonra, postmodern séylemi geleneksel séylemden ayiran en 6nemli
ozellik metinlerarasilik olmustur. “Artik metinlerarasi bir goriingiide tanimlanan metin bir altilar
mozaigi, son derece farkli,ayrisik unsurlarin bir araya geldigi bir uzam olarak tanimlanir.”(A.g.e., 93)

*  Baska metinler iizerine kurulu kurmaca metin anlaminda kullaniyoruz.
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postmodern bir roman olmasindan kaynaklanmaktadir. Burada, konumuz ac¢isindan
bizi ilgilendiren en 6nemli sey, yazarmn kullandigi metinleri ve diger materyalleri
segmedeki yonelimi ve bunlar1 kullanma bi¢imidir. Yazarin yoneliminin, simdiye dair
hikayeler anlatirken bu hikayelerle tarihteki benzer hikayeler arasinda, dolayisiyla
simdiyle gegmis arasinda bag kurmak oldugunu soyleyebiliriz. Yazar, bunu yaparken
de birtakim bi¢imsel ve edebi oyunlarla — ki bu da postmodern bir 6zelliktir- metnini
oyuncul bir metin haline getirmektedir. Hatta dyle sdylenebilir ki romanin igerigi biiyiik
oranda bu bigimsel ve edebi oyunlardir.

Bu oyuncullugun, Mahrem’in bigimsel diizenlenisinin her asamasinda 6ne ¢ikan
bir 6zellik oldugunu kanisindayiz. Ayrica, bu 6zelligin yazarin postmodernist anlayisi
kadar Tiirk edebiyatmin klasik doneminde yiizlerce yil tekrar tekrar anlatilmig
hikayelere, Bat1 ve Dogu edebiyatlarinin hikaye anlatma gelenegine diiskiinliigiinden
kaynaklanan bir sey oldugunu diisiinliyoruz. Bu ¢ergevede, tasavvufun o gizemli
atmosferinin de bir gizemlestirme unsuru olarak kullanildigi,  bu anlamda, 6rnegin

Huriifice * bir yaklasim sergilendigi soylenebilir.

* Hurufilik, “Harflere kutsallik atfedip, onlardan farkli ménalar ¢ikarma seklinde ortaya ¢ikmis bir

cereyandir.” (Askar,1998,339). Hurufiler, ‘Ilm-i esrar-1 huruf* tabirlerinden de anlasilacagi gibi harflerin
birtakim sir ve hakikatler igerdigine inanirlar (Artun, 2002,58). Ozkirimli’nin anlattigina gére Hurufiler,
varlig1 harfler ve bunlarin sayisal degeri ile agiklarlar Agiklamalarimi soyle temellendirirler: Varligm
zuhuru sesledir. Ses, gayb aleminden ayn alemine gelen ve maddi varliga biirinen her seyde vardir. Sesin
kemali de sozdiir. S6z de ancak insandadir. Sozler harflerden meydana gelir. O halde sesin ve soziin ash
harftir. Hz. Muhammet 28 harfle konusmustur. Kur’an 28 harften meydana gelmistir. Fars¢ada 32 harf
vardir. Fazlallah’in kitabi Cavidan 32 harften meydana gelmistir. P, C, J, G harfleri Arapgada yoktur.
Kur’a’nda bu dort harf yerine ‘lamelif’ gelmistir. Soylendigi gibi yazilirsa ‘lam, elif, mim, fe’ olur.
Farsgadaki dort harfe karsiliktir. Insanimn yiiziinde yedi siyah kil vardir: iki kas, dort kirpik, bir sag.
Bunlara ana hatlar denir. Kendileri ve yerleri bakimindan 14 eder. Erkeklerde ergenlikte beliren yedi hat
daha vardur: Tki biyik, iki sakal, iki burun ve bir ¢ene alt1 hatt1. Bunlar baba hatlardir. Bunlar da yerleri
bakimindan da diisiiniiliirse 14 sayisi bulunur. Ana ve baba hatlarinin toplami 28 eder. Sag¢ ve ¢ene altinin
iki kisim oldugu disiiniiliirse toplam 32 olur ki bu da Cavidan kitabidir. Hurdfiler, boylece dini hiikiimleri
28 ve 32 harfe tatbik edip bu harflerin insanda oldugunu soylerler. (Ozkirimli, 2004). Klasik Dénem Tiirk
Edebiyatinda bu anlayisi yansitan birgok eser, siir vardir.  Niyazi-i Misri’nin bir beytiyle durumu
orneklendirebiliriz:

Her ne okursan ¢iin otuz ikiden hali degil
Yiiziiniin metnini serhider okunan fasl u bab
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3.1.1. Yapr

“Gormeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman” alt bashiginmn ifade ettigi gibi
Mahrem, hepsi gorme ve goriilmeyle iligkili olan onlarca hikaye ve yiizlerce unsurdan
olusan bir romandir. Bu kavramlar, biitiin hikdye ve oteki unsurlar1 bir arada tutan
yapmin harcin1 olusturmaktadir. Bu acidan tematik bir biitiinliigiin kendiliginden
olustugu sdylenebilir. Ote yandan, bicimsel diizlemde de — yapida olsun, kurguda olsun,
dil ve anlatimda olsun- yine bu kavramlar belirleyici olmustur.

Romanm yapisma baktigimiz zaman goziimiiziin Oniinde piramidal bir yap1
belirmektedir. Bu piramidal yap: anlati iginde anlat,’ bir baska deyisle hikdye icinde
hikdye formatinda olusmustur. Romanin biitiiniinii olusturan bu hikayelerin bir
kisminin kurmaca, bir kismmnm ise  yeniden yazilmuis®  hikdyeler oldugunu
sOyleyebiliriz.

Romanda birbiriyle ilgisiz gibi goriinen iki ana hikdye vardir: Sisko’nun
hikayesi ve Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikayesi. Bu iki hikdyenini¢inde
bircok alt hikdye daha vardir ve bu hikdyeler birbiriyle yatay ve diisey bicimde
iligkilidir. Piramidal yapi, tarihsel bir siire¢ i¢inde bu iliskilerle bigimlenmistir. Bu
nedenle, oncelikle hikdye zamanlarini ele almamizin uygun olacagmi diisiiniiyoruz.
Zaman, hep belirli bir mekanla ortaya ¢iktig1 icin mekanlar1 da birlikte ele almanin

yerinde olacag1 kanisinday1z.

3.1.2. Zaman ve Mekan

Romanda anlatilan ana hikayeler, simdiki zamandan gegmis zamana dogru, yani
olaylarin sonundan baslangicina dogru giden bir sira izlenerek anlatilmaktadir.

Roman, Sisko’nun hikayesiyle baslamaktadir. Sisko’nun hikayesi iki zaman
dilimini kapsamaktadir:

a. Simdiki Zaman: Romanin simdiki zaman1 1999 yili, mekan1 Istanbul’dur.
Romanin bas kahramami adi belirtilmeyen Sisko’dur. Sisko’nun hikayesinin i¢inde

Sisko’nun ciice sevgilisi Be-Ce’nin hikayesine de yer verilmektedir. Ayrica bu zaman

> Anlati iginde anlatidan ilk séz eden kisi Andre Gide’dir. ilk anlati, igersine sokuldugu anlatiy1 yansitir.
Ilk 6ykiiniin aynasi olur. Metne aciklik getirir. (Aktulum,2000,158 vd.)
% Yeniden yazmak, bir yazarin baska metinlerden aldigi ayrisik unsurlar1 bir araya getirerek bir yapit

iretmesidir. Agik yapit, bir cogul yapit 6zelligidir. ( Aktulum, 236)
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dilimi, Be-Ce’nin yazdig1 Nazar So6zliigii'niin de yazilma siirecini icerir. Bu zaman
diliminde, yer yer Sisko’nun ¢ocuklugunun anlatildig1 gecmis zamandaki bazi olaylara,
kisilere ve anilara da yer verilir. Romanin sonunda bu zaman dilimine, yani simdiki

zamana geri doniiliir.

b. Gecmis Zaman: Istanbul-1980 yili Sisko’nun cocuklugundan kesitlerin

verildigi bir zaman dilimidir. Anlatim, burada da simdiki zamandadir.

Romanda anlatilan ikinci hikdye Keramet Mumi Keske Memis Efendi’ye aittir.
Keramet Efendi’nin hikayesinin simdiki zamani1 Pera-1885 olarak basliklandirimistir.
Bu zaman dilimi i¢inde Keramet Efendi’nin ge¢misi, dogumuna kadar, geri doniislerle
anlatilir.

Keramet Efendi’nin hikdyesinin i¢inde, onun ¢adirinda sahneye ¢ikan kisilerin
hikayelerine de kimi zaman Keramet Efendi’nin hikdyesinin i¢cinde, kimi zaman da ayr1
basliklar agilarak yer verilir. Ayr1 basliklar acilan iki hikdye kahramani Samur-Kiz ve la

Bella Anabelle’dir.

a. Sibirya-1648: Samur-Kiz’m soyunun hikayesi, bu mekan ve tarihten
baslanarak 1885 Istanbul’una, Samur-Kiz’m Keramet Efendi’nin ¢adirma gelisine

kadar anlatilir.

b. Fransa- 1868: La Bella Anabelle’in annesi Madame de Marelle’in ask
hikdyesinin ardindan, onun kiz1 la Belle Anabelle’in hikayesi, dogumundan Istanbul’a,

Keramet Efendi’nin ¢adirina gelisine kadar anlatilir.

Yukaridaki tarihlere bakildiginda romanimn 350 yillik bir zaman dilimini
hikaye ettigi goriiliir. Yazarin bu kadar farkli mekéanlarda ve zamanlarda gecen olaylari
bir yapida bulusturmasinin 6zel bir amaci vardir. Bu amacin, simdiki zamanda
yasadiklarimizin  ge¢miste yasadigimiz seyler tarafindan belirlendigini  gostermek
oldugunu soyleyebiliriz. Bunu zaman agisindan anlatmak istedigimizde sdyle soylemek
miimkiindiir: Simdiki zaman ge¢mis zamanin mazharidir. Yani, simdiki zaman ge¢mis
zaman tarafindan belirlenmistir. Romanmn bu kadar genis bir zaman araligini
kapsamasmin nedeni budur. Romanm, hikaye icinde hikayelerden olusan piramidal

yapisi, bu genis zaman ve mekanda ortaya ¢ikmistir.
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Romanin piramidal yapisini su sekilde gorsellestirebiliriz:

Istanbul 1999, Sisko’ nun
ve Be-Ce’nin

Simdiki Zamani

1980, Sisko’nun

Gegmis Zamani

|

Pera 1885, Keramet Efendi’nin

Simdiki Zamani

VRS

Fransa 1868 Sibirya 1648

la Belle Anabelle’in Dogumu Samur-Kiz’in Soyunun Baslangici

Piramidin tabaninda 1648 Sibirya’s1 ve 1868 Fransa’s1 vardir. Bu mekanlarda ve
bu zamanlarda baglayan iki hikdye zaman i¢inde akarak, piramidin ortasinda, yani 1885
Pera’sinda, Keramet Efendi’nin cadirinda bulusacaktir. Piramidin tepesinde, yani
romanin simdiki zamaninda, 1999 Istanbul’unda, biitiin bu ge¢miste kalmis hikayeler,
Be-Ce’nin Keramet Efendinin mazhar1 olmasi dolayisiyla ve Hayalifener Apartmaninin
Keramet Efendi’nin ¢adirmin yerine kurulmus olmasi dolayisiyla Sisko’nun hikayesine
akacak ve onun kaderini belirleyecektir. Be-Ce, romanin bir yerinde “zaman”la ile ilgili
olarak bu fikre soyle isaret eder: ” Gegmis, gegip gitmez. Higbir yere gitmez. Gegmis hep bugiiniin
icine akar.”(s.143) Daha sonraki olaylar Be-Ce’yi hakli ¢ikaracaktir ve Sisko soyle

diistinecektir: “Demek ki her sey gegmise dénebiliyor, eski bir tiirlii eskimeyebiliyordu. Zaman, illa da
diinden bugiine, bugiinden gelecege uzanan diimdiiz bir ¢izgide ilerlemiyordu. Zaman kah ileriye kah

geriye gidiyor; bazen yiiriyor bazen duruyor; sarhos sarhos yalpaliyordu.”(s.168):
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3.1.3. Kisiler ve Hikayeleri

Mahrem, esas olarak, adi belirtilmeden Sisko olarak betimlenen geng bir
kadinin, giinliik yasaminda bu siskolugu nedeniyle — 132 kilodur- karsilastig1 sorunlarla
birlikte bu duruma yol agan olaylar1 ve ruhsal siirecleri anlatan bir romandir.

Kadinmn hikayesi 6zetle soyledir: Sisko kadn, Istanbul’da bir sehir igi
minibiisiinde, sismanlig1 nedeniyle yasadigi sorunlardan birini anlatmaktadir. Minibiiste
rahat edebilmek icin iki kisilik ticret 6dedigi halde yanina 6nce ¢ocuklu bir kadin, sonra
bir geng kiz oturmustur. Sisko, rahatsiz olmustur. Bu arada ¢ocukla geng kiz say1 sayma
oyununa girismislerdir. Cocuk, durmaksizin tice kadar sayip geri doner. Bu, Sisko’ya
cocuklugunda yasadigi kotii olaylar1 hatirlatir. Sisko, riiyaya dalar. Kadin bes
yaslarindayken, babasinin ihaneti nedeniyle annesi aklini oynatmis ve c¢ocuk,
babaannesine emanet edilmistir. Orada, bir giin saklambag¢ oynarken saklanmak zorunda
kaldig1 komiirliikte yabanci bir adamin oral tecaviiziine ugramistir. Bu olayda
aglamamis, sadece alta kagirmistir, bu yiizden su¢luluk duymaktadir. Olaydan 6nce de
adamin gozlerini, ellerini giizel bulmustur, kagma cabasma girismemistir. Olaydan
sonra kusmustur. O sirada olanlar1 pencereden Elsa adli kedi gormiistiir. Cocuk daha
sonra kediyi 6ldiiriir. Artik cok yemek yemekte, siirekli kusmakta ve sismanlamaktadir.
Bir psikologa gotiiriiliir. Seanslarin birinde boyamas: igin bir resim verilir. Cocuk her
seyl boyadigmi zanneder; ancak pencereden kiiciicilk goriinen bir ugan balonu fark
etmedigi i¢in boyamamistir. O zaman, babaannesi ona namaz kilmayr Ogretirken
Tanrmin her seyi gorebildigini sdyledigini hatirlar. Igine, pencereden Tanrinmn olanlari
gormiis olabilecegi kuskusu diiser. Artik cocuk Tanr1’ya goriip gérmedigini sorabilmek
icin ucan balon olmak isteyecektir ve riiyalarinda siirekli ugan balon gorecektir. Cocuk,
zaman icinde giderek sismanlar. Insanlar, gittigi her yerde onun sismanlhigina bakar.
Artik seyirlik bir nesne olmustur. Bir seyirlik nesne olusun sorunlarmi yasamaktadir.

Kadin, giinlin birinde fotografin1 ¢eken bir ciiceyle tanisir. Ciicenin adi Be-
Ce’dir. Be-Ce’ye, sismanligmmi sorun etmedigi ve insanlarin da ciiceligine
bakmalarindan rahatsizlik duymadigi i¢in asik olur, onun evine tasinir. Ancak cok
dikkat cektikleri i¢in birlikte disariya c¢ikamazlar. Disaritya ¢ikabilmek i¢in zaman
zaman tebdili kiyafet ederler. Bu arada Be-Ce Nazar So6zligli hazirlamaya baglar.
So6zliglin biitlin maddeleri gormek ve goriilmek tizerinedir; ancak Be-Ce sozliigli kadina
gostermez. Bir giin kadin sozligli gizlice okudugunda,  “Sisko” maddesinde

“(Cocuklugunu arastir)” notunu goriince, sozliigiin kendisi i¢in hazirlandigini anlar,
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iiziiliir. Be-Ce’nin meraki giderilince kendisini terk edecegini anlar. O siralarda rejim
yapmaktadir. Rejimi birakir ve ne bulursa yemeye baslar. En sonunda havagazina agzini
dayar. Komsular kapiyr kirdiklarinda pencereden bir ucan balon gibi havalanr,
bulutlarin arasina yiikselir. Bulutlar1 gegince Tanri’ya yaklasacak ve ¢ocuklugundan
beri kafasii kurcalayan soruyu soracaktir ki bir kusun saldirisina ugrar. Patladig: sirada
uyanir. Dolmustadir. Gene riiya gormiistiir. Dolmustan iner, eve giderken mahallede
insanlarin delirmis bir kadinin etrafina toplanmis seyretmekte olduklarini goriir. O da
seyircilerin arasinda yerini alir.

Romanda, Sisko’nun hikayesiyle ilk bakista ilgisi yok gibi goriinen bir hikaye
daha vardir: Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikayesi. Hikdye PERA-1885
basliklar1 altinda islenir.

Memis Efendi, diinyaya gelisiyle bile farkli biridir. Anast onu, alt1 kizin
ardindan, riiyasinda gordiigli bir dervisin tavsiyesi iizerine kocasiyla dutun altinda
seviserek hamile kalmak suretiyle acisiz dogurmus, bebege Memis adin1 vermis ve o
gece tuhaf bir koku duyarak 6lmiistiir. Bebegin yiizii tedirgin edicidir, saydamdir. Ebe,
bu iste bir keramet vardir, der, bebegin bir ad1 daha olur. Bebegin yiizii mum damlasina
benzer. Mum kokar. Halasi, findik kabugunu kizdirarak bebegin yiiziine sekil vermeye
calisir. Bebegin bir adi daha olur. Mum donmak iizeredir, vakit dardir; gz yerine
ancak bir ¢izgi g¢ekebilir hala. Baba, ugursuzluk hisseder. Bebegi, anasmin yanma
yatirr, “Keske kiz dogursaydin,” diyerek vedalasir. Bebegin adlarina Keske adi da eklenir.
Ileride bir de Efendi ad1 eklenecektir.

Memis Efendi cin gibi bir adamdir. Bir ise tez girisir, fakat tez de usanir. Izbe
evlere dadanir, sermayelerden hikayeler toplar. Karun kadar zengin olur, Siileyman
kadar muktedir olur, sonra dagitwr, savurur, yeniden dogrultur. Acayipligi
gozlerindendir. Kendini ele vermez. Ablalar1 onu sever, fakat baba, annesinin ¢liimiine
neden oldugu i¢cin sevmez; o ise hicbir tepkisini belli etmez. Evlendiginde de sir
vermez. Gelin, sagir dilsizdir. Aglar. Memis Efendi bunu, “Benim dilim, senin gézlerin
konusmaz. Sal beni!” bigiminde yorumlar. Memis Efendi gozlerine bakar aynada ve aynay1
kirar. Kadin1 evine birakir. Eve kapanir. Orada yaglanir. Kendini bitirmeye ugrasir.
Gilinbegiin erir. Mum gibi oldugu i¢in ateslere kosar, tekrar sivi olmak ister. Baska bir
kisvede tekrar dogmak ister.

Memis Efendi sonunda sokaga ¢ikmaya karar verir. De§ismistir artik. Osmanli
memleketi de degismistir. Memleketin kadinlarina ve erkeklerine bir haller olmustur.

Neyin nasil goriindiigliniin 6nemli oldugu devirlere gelinmistir. Memis Efendi de
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Pera’ya devasa bir ¢adir kurup orada erkeklere giizel kadinlar, kadinlara da ¢irkinligin
gosterildigi gosteriler diizenleyecektir. Memis Efendi yokusun tepesine visne rengi
cadirt kurar. Erkekler Fransa’dan gelen giizel la Bela Anabelle’i, kadmlar da
Sibirya’dan gelen ¢irkin Samur-Kiz’ seyredeceklerdir.

Bu arada Memis Efendi’nin, onca gilizel duruken Kartopu Vergin’i kapatmak
istemesi ortalig1 karistirir. Vergin’in ufacik bir bohgayla ayrildig anlatilir bu izbelikten.
Ve Vergin, sahnede izlenmekten hoslanir. Ozette bu bilgiye yer vermemizin 6zel bir
onemi vardir. Muhtemelen Be-Ce, Memis Efendi ile Kartopu'nun iligkisinden dogmus
olan soyun bir liyesidir.

Bir giin, la Belle Anabelle de Samur-Kiz da ortadan kaybolur. Keramet Efendi
onlar1 hi¢bir yerde bulamaz. Ciinkii zaten yokturlar. Onlar1 yazar yaratmistir. Keramet
Efendi’ye ne olduguna gelince, yazar, onun da kurmaca bir kisilik oldugunu su
sOzleriyle ima eder:

Uziildii mii acaba? Hig anlasilmadi ki {iziiliip iiziilmedigi. Gozleri her zamanki gibi bir
sir perdesiydi. Ama fazla liziilmemistir herhalde. Nasil olsa donup kalacak degildi bu
kalipta....Nasil olsa bir baska zamanda, ¢ok ¢ok sonra ya da pek yakinda; ve bir bagka
mekanda, ¢ok ¢ok uzakta ya da hemen burada, bir daha dénecekti diinyaya. Yeni bir
isim, yeni bir mesgaleyle (s.221).

Keramet Efendi, Be-Ce olarak, Sisko’nun hikayesi i¢inde karsimiza ¢ikacaktir.

Be-Ce’nin  Hikayesi: Be-Ce, Sisko’nin ciice sevgilisidir. Hayalifener
Apartmaninda oturmaktadir. Burasi, Keramet Efendi’nin visne rengi cadirinin
kuruldugu yerdir. Be-Ce de Keramet Efendi’nin mazharidir. Bu nedenle onun fiziksel
ve karakteristik 0zelliklerini tasir. Sisko’nun fotografini ¢ekerken tanigmislardir. Sisko
ile ortak noktalar1 ikisinin de seyirlik bir meta olmalaridir. Onlar1 sevgili yapan
oncelikle bu ortak noktalaridir. Be-Ce, Nazar Sozliigii yazar. Bu sozliikkte géorme ve
goriilme sorunlar1 iizerinden Sisko’yu anlatir. Sigsko, so6zliigii okuyunca ayrilirlar.

Samur-Kiz’mm hikdyesi de Memis Efendi’nin hikadyesiyle baglantili olarak
SIBIRYA -1648 bashig: altinda anlatilir.

Timofei Ankidinov samur avcisidir. Sibirya’nin kuzeydogusuna Pogica Nehri
kiyilarma samur avlayip zengin olma hayaliyle gitmistir. Gemi batinca kiyiya bir
denizciyle birlikte ¢ikmis, orada ters donmiis bir sepetin iginde bir oglan ¢ocuguyla bir
samurun vuslatim1 gérmustiir. Oglan ¢ocugu, tore geregi saman olma smavi
vermektedir. Vuslat yarim kalir. Ankidinov, Denizci’yi de oldiirerek bu yarim kalan
vuslattan ortaya ¢ikan yarist samur yarisit insan ¢irkin -~ Samur-Oglan’1 askeri valiye

satar. Samur-Oglan, artik cirkinligini sergileyerek sahibine ¢ok para kazandiracaktir.
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Vali, Samur-Oglan’1 bir fahiseyle ¢iftlestirerek yeni Cirkin-Oglan nesilleri elde edecek
ve biri ¢irkin biri normal ikizler dogacaktir. Samur-Kiz, boyle diinyaya gelecek ve artik
bu isi yapmak istemeyen vali torunlarindan biri tarafindan Keramet Efendi’ye
satilacaktir. Samur-Kiz, Istanbul’da, Pera’da, Keramet Efendi’nin cadirinda kadnlara
irkiing ¢irkinligini sergileyecektir.

La Belle Anabelle’in Hikayesi de Memis Efendi’nin hikayesiyle baglantili
olarak Fransa-1868 balig1 altinda anlatilir.

Madame de Morelle, malikaneyi yeniden diizenlemeye karar verdiginde tavan
arasinda, iizerinde gbéz seklinde bir kabartma bulunan bir sandik goriir. Hizmetgi,
sandig1 agmamasini, efsaneye gore, icinde kendisini goren bakirelerin aklini alan glizel
bir delikanlinin tablosunun bulundugunu sdyler. Kadin, hizmet¢inin uyarisint dinlemez,
tabloyu duvara astirir. Ondan sonra kadin malikaneye gelen bir delikanliya asik olur.
Ancak dini inanglar1 onu i¢ ¢atigmaya siirlikler. Kendini giinahkar hisseder. Yine de
arzularina gem vuramaz, bir giin delikanliyla nehrin kenarinda bulusur. Niyeti bir kere
delikanliyla vuslata erip 6lmektir. Dilegini yerine getirir. Bu iligkiden biri giizel biri
cirkin olan ikizler dogar. Giizel olan la Belle Anabelle’dir; yiiziiniin giizelligini
tablodaki delikanlidan almistir. Kadin, onu dislar; ¢irkin olant emzirir. La Belle
Anabelle, sevgisiz biiyiir. Kadin, aslinda kocasiyla birlesmistir; sizofren oldugu igin
delikanliyla birlestigini zannetmektedir. Koca da tabloyu goriince kizin giizelliginin
tablodan geldigini anlar ve la Belle Anabelle’i bir kumpanyaya verirler. Kumpanya, kiz1
Istanbul’a gétiiriir, Keramet Efendi’ye satar. La Belle Anabelle, Keramet Efendi’nin
cadirinda erkeklere giizelligini sergileyecektir artik.

Yukarida kisaca Ozetlemeye calistiZimiz hikayeler incelendiginde, olaylar:
baslatan seylerin her zaman bir yasaga uymamak, bir bagka deyisle mahrem olana riayet
etmemek oldugunu goriirtiz. Elf Safak, bunu dort hikdyede somutlagtirmistir.
Ankidinov, gérmemesi gereken saman adayi oglanla samurun birlesmesini gormiistiir;
Madame de Moralle, gormemesi gereken tabloyu gormiistiir; hala, Keramet Efendi’nin
dogumunda cocugun yiiziine goz ¢izerek dogaya miidahale etmistir; Sisko,
babaannesinin sozlerini dinlemeyerek visne ¢calmig, komiirliige girmis ve orada tecaviize
ugradigi kedi Elsa tarafindan goriilmiistiir.

Yazar, su sozlerle biitiin bu anlatilanlarin kurmaca oldugunu, yani bir metinden
ibaret oldugunu ifade eder: “Her sey baska tiirlii olabilirdi. Demek ki her hikdye baska tiirlii

nakledilebilirdi.”(s.216)
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Yazar, romanin sonunda, olaylarin en basina, yani Ankidinov ve Madame de
Moralle’in hikayelerine doner. Bu kez hikayeler baska tiirlii anlatilacaktir. Yeni
hikayelerde kahramanlarimiz yasaga uyacaklar, mahreme saygi gostereceklerdir.
Ankidinov, bu kez Denizci’nin uyarisini dinler; sepetin icine bakmaz, dolayisiyla
Samur-Kiz’m hikayesi olmaz, Sibirya’nin laneti ger¢eklesmez. Madam le Moralle,
hizmetciyi dinler, sandig1 agmaz, tabloyu gormez, efsanede anlatilanlar gerceklesmez;
dolayisiyla la Belle Anabelle diye birisi de olmaz. Onlar olmayinca Keramet Efendi de,

dolayisiyla Be-Ce de olmaz.

3.1.4. Kurgu

Elif Safak Mahrem’de, Hurufilikten s6z etmeden, kimi sozciiklerle; ama daha
¢ok Bir, Iki, U¢ rakamlariyla oynayarak romana esrarli bir hava katmaktadir. Ancak,
sOylemek gerekir ki harflere ve rakamlara kutsallik atfetme, bu romanda sadece bir
telmih unsuru olarak disiiniilebilir. Cokanlamli bir bi¢imde kullanilan bu rakamlar,
romanin ana kahramani Sisko’nun diinyasinda belirleyici ve mahrem bir 6neme sahiptir.
Bunu vurgulamak i¢in Mahrem romani, adindan baslanarak biitiiniiyle Bir, Iki, Ug
sayilar1 iizerine bir oyun bi¢iminde kurgulanmistir, denebilir. Bu nedenle, romanin
kurgusu iizerinde 6zel olarak durmak gerektigi kanisinday1z.

‘Mahrem’ sozciigiinii sozlikler, ‘haram, gizli olan, herkesce bilinmemesi
gereken’ olarak acikliyor. Develioglu, sdzciligiin bir anlamini daha veriyor: ‘Tasavvufta,
Tanrmin sirlarini 6grenmeye baslayan kimse.” Sozciik, her halukarda kokeninde dinsel
bir anlam tagimaktadir. O nedenle bu anlamin sekiiler anlamdaki ‘6zel hayat’ kavramini
asan, askin bir yam1 vardir. Boyle bir sozciiglin roman adi olarak segilmesinin bile
yazarin, kiiltiirel tarihle kurmak istedigi baga bir referans olarak diisiiniilebilecegi
kanisindayiz.

Kapakta, MAHREM  bashgmin hemen altinda bir panjurun ardindan
‘miitecessis’ bakan irice a¢ilmig tek bir g6z resmedilmistir. Bunun anlami iizerinde de
durmak gerekir, kanisindayiz. O goz neye bakmaktadir? Okurun mahremine mi?

Sunar’in (1975,4) mistik tecriibeyi anlatirken aktardigina gore, “Plotin, gérmede
(miisahede) goren ve goriinen yerine, basit bir birlikten s6z edilmesi gerektigine, iki sey
diye bir ayrilik olmadigina, ve ¢iinkii esasta iki sey bulunmadigina isaret eder.”
Modernlesmeyle birlikte bu bakis degismistir. Merkezi perspektifte cok boyutlu varlik

iki boyutlu bir temsile, imgeye indirgenmistir. Bu, kuskusuz bir ylizeysellestirme
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islemidir. Goriinenin ardinda yatan goriinmeyenin gérmezden gelinmesidir.” Goz,
imgenin tutsagl olmustur gliniimiizde. Kanimizca, Mahrem’in sorunsallastirdig1 sey
budur.

Biz, kitabm kapagindaki gozle goz goze geldigimizde bize bakan gézden baska
ne gorecegiz? Bir goze bakan gbzde o gdze bakan bir géz ve uzayip gidecek bu goz
oyunu. Mahrem, mademki sirdir ve bir bagka anlamda o sur1 6grenmeye baslamaktir,
Oyleyse bizim de bu oyuna katilmaktan baska ¢caremiz yoktur.

Romanm i¢ kapak sayfasindaki MAHREM bashgmnin altinda “Goérmeye ve
Goriilmeye Dair Bir Roman” alt bashigi yer almaktadir .* Her sozciigiin ilk harfleri
biiyiik olduguna gore, bunun sadece bir agiklama ciimlesi oldugunu diisiinemeyiz. Bu
ifade dis kapakta verilmemistir. Bu durumda, romanm biitiiniine ait bir alt baslik
oldugunu da diisiinemeyiz. Kanimizca, yapabilecegimiz en makul yorum, postmodern
bir egilim olarak kitap i¢inde bir kitap formu karsisinda oldugumuzdur. Nitekim,
sayfalar1 cevirmeye basladigimizda 15. sayfada yeni bir MAHREM baslig1 oldugunu
goriirliz. Romanin sayfalarini karistirmaya devam ettigimizde ardisik gitmeyen bolim
numaralari, genis bir cografyaya yayilmis iilke ve sehir adlari, bazen tirnak i¢in alinmis
bazen alinmamis sayilar ve basliklar géziimiize carpar. Farkli bir kurgulama karsisinda
oldugumuzu diisiinebiliriz. Bir 6ngorii elde edebilmek i¢in romanda kullanilan bolim
basliklarini alt alta yazmak bize kurgu hakkinda 6nemli ipuglar1 verebilecektir.
Bagliklar1 siralarken her bolimiin ilk climlesini de almamizin, kurgunun mantigini
anlamamizda yardimci olacagini diisiiniiyoruz. Ciinkii onlarda da kimi tekrarlar vardir

ve bu tekrarlarin da bir anlam1 olmalidir.

Simdi en bastan, i¢ kapaktan baslamamiz gerekiyor. izleme kolaylig1 saglamak

icin her boliimiin arasina (*) isareti koyacagiz.

ELIF SAFAK
MAHREM

Gormeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman

7 Altug ,Fatih(2008), ““Eksik olma Kemal’: Namik Kemal’in Temsillerinde
Ortiik Tktidar”, Kritik Dergisi, S.I, Mart.
¥ Genette; basliklar, alt basliklar, 6nsézler, tanimliklar, kapak vs. i¢in yan-metin tanimini

kullanir. Dolayisiyla onlar da metnin ayrilmaz pargasi olurlar. (Aktulum, 185 vd.)
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B.C. i¢in
*
Her kafesin ardinda miitecessis gozler vardir; denilebilir ki, kafeslerin
her bir deligi baklava bi¢cimi bir casus goziidiir; binlerce tahta
cergeveli g6z mahalleyi bekler.
Refik Halit

Ug¢ Nesil- U¢ Hayat
*
ISTANBUL -1999
RUYAMDA bir ucan balon gériiyordum.

*

MAHREM

*

“RUYAMDA bir ucan balon gériiyordum.

BIR
“YUM GOZUNU!”
PERA-1885
Aksam ezanindan sonra, yokusun tepesindeki visne rengi ¢adirin batiya bakan kapisi

kadinlar i¢in agilirdi.

*

SIBIRYA-1648
Tanr1 yukarlarda, Car uzaklardaydi.

PERA-1885

Aksam ezanindan sonra, yokusun tepesindeki visne rengi ¢adirin batiya bakan kapisi

kadinlar i¢in agilirdi.
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*

ISTANBUL- 1999

zahir: “Tanrinin doksan dokuz isminden biri olan zahir, “gézden saklanmayan”

demektir.
“Kipirdamal
*
IKI
“AC GOZUNU!”
PERA- 1885

Aksam ezanindan sonra, vigne rengi ¢adirin doguya bakan kapis1 erkekler i¢in acilird1.

*

FRANSA-1868

Tavam gokylizii kadar uzak, tabani glivercin kanadi kadar yumusak odada, direkleri
oymali, ceviz kaplama karyolada acisini haykiriyordu yasam.

*

PERA- 1885

Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin  visne rengi cadirinin doguya bakan
kapisindan iceri birer birer giren erkekler, gilizeller giizeli, zehirli porsuk agaci
ormanlarinin yegane perisi, menevisli hayat iksiri, la Belle Anabelle’i géormek icin

buradayda.

*

ISTANBUL-1999

golge: Bir zamanlar, yash bir tekne ustasi yagarmis, evlerin beyaz, kadinlarinsa siyah giyindigi
bir balik¢1 kdyiinde. Herkes onu tanirmis ama kimse bilmezmis ki, yasl tekne ustasinin golgesi
yokmus....

“Cek sunlar1 goziimiin 6niinden!” dedim Be-Ce’ye.

*
ufe
“SOBE!”
ISTANBUL -1980
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Ogleden sonralar1 zaman, arka bahgede sekerleme yapard.

*

ISTANBUL- 1999

Pencere: 18.yiizy1l filozoflarindan Leibniz’e gore, varligin en kiigiik ve
parcalanmaz birimleri olan monadlarin disariya bakabilecekleri pencereleri yoktur.
Her monad degisimin niivesini i¢inde tasir. Monadlar birbirine benzeyebilir

ama higbir zaman ayni olamazlar. Zira evrende birbirinin ayn1 olan higbir sey
yoktur.

Farkinda bile degildi.
Actyla baktim Be-Ce’nin gozlerine.
*
“IKir”
1868-FRANSA

Madame de Marelle bir aksam yemeginde durup dururken, malikaneyi yeniden
dosemeye karar verdigini sOylemisti esine.
*
“BIR!”
1648- SIBIRYA
Timofei Ankidinov, o kocaman samurun bir sepetin i¢ine girip kayboldugunu goriince

gozlerine inanamamist1.

*

“SIFIR!”
1999- iISTANBUL
“Kapiy1 ag!”

Bu kurgulamada dikkatimizi ¢eken ilk sey, yukarida da isaret ettigimiz gibi
MAHREM bashgmin iki kez kullanilmis olmasidir. Roman, sanki iki kez baglamaktadir.
Ilk MAHREM béliimiinde ithaf, epigraf ve ISTANBUL-1999 bashgiyla 7.-14. sayfalar
arasinda bir metin vardir. Ikinci MAHREM , romanin baslik tasimayan tek boliimiiyle
baslamaktadir ve 17.-32. sayfalar arasindadir. Ancak bu bdliimden sonra BIR / “YUM

GOZUNU!” denilerek baslanir ki bu kurgulama da roman i¢inde baska bir romana isaret
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eder. Yukarida da goriilecegi iizere her iki bdliim de ayn1 ‘RUYAMDA bir ucan balon
gortiyordum,” cimlesiyle baglamaktadir. Burada, ikinci riiyanin tirnak icinde verilmis

olmas1 dikkat ¢ekicidir.

Ciimle neden tirnak i¢indedir?

Bu sorunun yanit1 bize, romanm neden iki kez MAHREM bashgmni tasidigini
aciklayacaktir. Ikinci riiya, birinci riiyadan alint1 olmalidir. Tirnak icinde olmasmnin
sebebi budur. O halde, yukarida yaptigimiz roman i¢inde roman yorumu yerinde bir
yorum gibi goriinmektedir. Kapaktakini de hesaba kattigimizda ii¢ tane MAHREM
basligina ulasiyoruz. Buradan soyle bir sonug¢ ¢ikmaktadir: MAHREM romaninin iginde
bir MAHREM adli roman ve onun da icinde MAHREM adli bir bagka roman vardir.
Yani, sayisal olarak diisiiniildiigiinde Bir, ki ve U¢ rakamlarini buluyoruz.

Sozlerimize baslarken, romanmn Hurufice kurgulandigini, yazarin Bir, Iki, Ug
rakamlariyla oyunlar oynadigmi sdylemistik. ik oyun, gordiigiimiiz gibi MAHREM
adlartyladir.

Burada bir oyun daha goze carpmaktadir. Bu oyun ithafta yer alan “B ve C”
harfleriyle ile ilgilidir. Bilindigi {izere ebced hesabma gore B’nin rakamsal karsilig: iki,
C’nin rakamsal karsilig1 ise Ug’tiir. Peki, burada eksik olan Bir nerededir? Kanimizca
ithafi yapan Elif Safak’m Elif’indedir. Elif’in rakamsal karsilig1 Bir’dir. Bunu, romanin
bir yerinde Be-Ce’nin sozlerinden de ¢ikarabiliriz. Be-Ce, kadina neden bu adi1 segtigini

aciklamaktadir:

Be-Ce hosuma gidiyor. Hem, alfabenin ikinci ve iigiincii harfi. Yan
yana giizel duruyorlar. iki ve Ug’{im sanki. Bir’i arryorum.

Bir 6nceki rakamdan bir seyler eksik kalmig, tamamlanmamus, ben de o
yiizden bdyle olmusum sanki...Kendi kendime uyduruyorum iste.

Ne oldu? Niye bu kadar sasirdin? Cok mu sagma? (s.207)

Be-Ce’nin sézlerinden Sisko kadmin tepkisinin asir1 oldugu anlasilir. Sasirmasmin
nedeni kuskusuz biiyiik harflerle baslanarak dikkat cekilmek istenen Bir, ki ve Ug
sayistyla ilgilidir. Asagida bunun lizerinde duracagiz; ancak simdi Be-Ce’nin yukaridaki

konugmanin devaminda yaptig1 uyartya bakalim.

Ama rakamlar1 hafife alma. Rakamlarin cinleri vardir, unutma. (s.207)
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Be-Ce’nin uyarist Sisko kadina oldugu kadar, kitabin kurgusunda 6nemli bir iglevi
olan Bir, Iki ve U¢ rakamlarmin kullanimina okurun dikkatini ¢ekmek igindir de, diye
diisiiniiyoruz. O zaman bizim de rakamlar1 hafife almayip tizerinde titizlikle
durmamizin gerektigi agiktir.

Be-Ce’nin, “iki ve Ug¢’iim sanki. Bir’i ariyorum.” sOzlerini nasil yorumlayabiliriz?
Edebiyat diizleminde diisiindiigiimiizde Elif Safak, romanin yazaridir ve Be-Ce’yi1 bir
roman kahramani olarak yaratandir. Be-Ce bir ciicedir. Onu ciice olarak yaratan,
yazardir. Be-Ce, alfabenin ikinci ve tigiincii harfidir, siralamada Bir eksiktir. Bir, Elif
Safak’m Elif’indedir, yani Bir, Elif Safak’tir. Be-Ce’yi tamamlayacak olan, bir yazar
olarak Elif Safak’tir. Burada, kuskusuz bir telmih de vardir. Tasavvuf diisiincesindeki
Tevhid anlayisina isaret edilmektedir. Bir, Allahtir. Olgu diizleminde diisiiniildiigiinde
ise Bir, Be-Ce’nin sevgilisi olarak Sisko’dur, diye diisiiniiyoruz.

Yukaridaki basliklar semasi incelendiginde, ikinci MAHREM adma kadar
ISTANBUL- 1999 bashgmni tastyan tek bir boliim oldugunu goériiyoruz. Bu bdliimde
anlatilanlara baktigimizda, bu bdliimiin ikinct MAHREM  boliimiinde anlatilacak
hikayelere bir ¢ergeve olusturmak, bu hikdyelerde islenecek sorunlara isaret etmek
amaciyla kondugunu anliyoruz.

Kimligine dair herhangi bir isaret vermeyen anlatici, bu boliimde, riiya goriirken
mahallede meydana gelen bir olay1r gorsiin diye Be-Ce tarafindan uyandirildigi ani
anlatir. Riiyasinda bir ucan balon gérmektedir. Aniden ¢ikan firtinada ugan balon hava
kacirmaya baslamistir. Sonraki boliimlerde anlayacagimiz
iizere, ayni ucan balonlu riiyay1 gérmek, anlaticnin semptomudur.” ikinci MAHREM
bu semptomun nedenleri, etkileri ve sonuglar1 iizerinde insa edilecektir.

Anlaticinin uyandirilmasma neden olan mahalledeki olay, yukarida soziinii
ettigimiz semptomun  gelismesine yol agacak olaylar1 baslatan cekirdek olaydir.
Anlatici, disarida olanlar1 gérmek i¢in pencereye yaklasmaz, “Gérdiiklerimi Be-Ce’nin
gozlerinden gordiim.” ( s.8). diyerek anlatir. Aslinda anlattiklar1 kendi ¢ocuklugunda
yasadig1 bir olaydir; ancak bunu da romanin sonlarna dogru anlariz. Anlatici, Be-
Ce’nin gozlerinden gordiiklerini, yani aslinda hafizasinin derinliklerinden bulup

cikardiklarmi giindelik dili bozan siirsel bir dille soyle aktarir:

? Semptom, gayri iradi bir edimdir, bilingdisinin bizim i¢in ortaya ¢ikisidir ve ona yorum eslik eder.
(Nasio, 2007, 16). “Diisler, psikanalize giden kral yoludur.” (Ricoeur ,2007, 26)
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Yokusun basinda/ elli yaslarinda/etine dolgun/yiizii solgun/tonton mu tonton/bir
kadm/geceligi  pazen/terlikleri  ponpon/firlamis  sokaga/sokak  lambasmin
altinda/..../¢ikmasi zor bir yokusun tepesinde, muhtemelen elli yaglarinda {i¢ ¢cocuk
anasi bir kadin, sokak lambasina konan sinek Sinem’den kocasini geri istiyordu
bagira ¢agira ....ev ahalisinin yiizlerinden ele giine rezil olmanm dehseti damliyor
sipir sipir ailenin en kii¢ligli bu hengdmeden en az nasibini alan heniiz bes
yaginda...(s.10).

Boliimiin sonunda Be-Ce’nin sozleri, ikinci MAHREM de islenecek temel fikri
ortaya koyar: “Mahremiyetin gitti mi elden, sen de gitmelisin tez elden.” (s.14)

Anlatici, i¢ roman diyebilecegimiz ikinci MAHREM’ de, yukaridaki riiyada
gordiiglimiiz ucan balonun kustuklarmni, yani kendi mahremiyetini anlatacaktir. Bu
yiizden de i¢ roman, yukarida belirttigimiz gibi, ilk boliimiin basladigi climleyi
alintilayarak baslayacaktir.

MAHREM

I¢ romanin cercevesi olarak diisiiniilen bu boliim, romanm tarih ve yer
belirtilmeyen tek boliimiidir ve yukarida soziinii ettigimiz ilk boliimii bi¢imsel
olarak yansilamaktadwr. Bu yiizden de aymi ucan balonlu riiya, ayni climleyle
baslamaktadir. “RUYAMDA bir ucan balon gériiyordum...” Italik olarak dizilen bu
rilya anlatimi ilk bolimden daha uzun ve daha ayrmtili olarak verilmistir. Bu
ayrintilarin verilmesi kuskusuz sebepsiz degildir. Psikanalistler, Freud’dan beri riiya
yorumlarma 6nem verirler. Fromm (2003, 17 vd.) riiya goriirken bilingaltin1 kaynak
olarak kullandigimizi ve bilingaltinin da hatira ve tecriibelerden olusan bir depo
oldugunu soyliiyor. Onun ifadesine gore eger riiya goriiyorsak bu riiya yiizde yliz
gercektir. Yani riiya, gercek bir yasayistir. Fromm, admi belirtmedigi bir Cin
sairinden glizel bir anekdot aktariyor: “Gegen gece riiyamda kelebek oldugumu
gordiim. Ama simdi, bir kelebek oldugunu diislinen bir insan m1 ya da insan
oldugunu diisiinen bir kelebek mi oldugumu kestiremiyorum.”

Fromm’a gore riiyalar mitoslara benzerler ve onlar gibi sembolik bir dil
kullanirlar. Bu dilin kendine has bir dilbilgisi ve climle yapisi vardir. Bu sembol dilini
cozmek gerekir. Gegmiste Dogu’nun ve Batr’nin biiytlik kiiltiirlerinde yasamis insanlar
icin mitoslar ve riiyalar, “ ruhun kendisini ortaya koydugu en anlamli ve en giizel

anlatim bi¢imi idi.” (s.19)
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Tasavvuf anlayisinda da riiyanin 6zel bir 6nemi vardwr. Rilya, bilgi elde etme
yollarindan biri olarak goriilmiistiir. Sufiler, Hz. Peygamber’den riiya yoluyla bilgiler
alirlar, miiskiillerini O’na danisirlar. Ornegin Ibn Arabi, “Hz. Peygamber’i riiyamda
gormiistiim. Elinde bir kitap vardi. Bana soyle dedi: Bu Fustsu’l- Hikem kitabidir.
Bunu al, insanlara naklet ki onlar da faydalansinlar...Bu kitaba higbir ilave ve ¢ikartma
yapmadim.” ( Kara, 136) O nedenle Sisko kadinin riiyalarindaki ayrintilara dikkat
etmek ve onlar1 yorumlamak durumundayiz. Ayrmntilar sunlardir: Ucan balon, siyah
tozlar, catida kosmak, cami kiremitlerle kirillan cart kirmizi araba, cami kirani arayan
araba sahibi, kus desenli yiin patikler, dondurmadan yapilmis ayakkabilar. (s.17)

Sahne, ilk boliimde oldugu gibi riiya goriirken bir dis etken tarafindan uyandirilma
aniyla agilir. Adi1 belirtilmeyen Sisko kadin dizinin acisiyla sigrar. “Gene uyuyakalmistim,
gene olmadik bir yerde.”(s.18) s0zii onun hem sik sik uyukladigmi ve bu sirada yukarida
anlatilan ayni riiyayr gordiigiine isaret eder. ’Olmadik yer,” yolcu bekleyen sehir ici
minibiisiidiir. Kadin, sisman oldugu i¢in iki kisilik bilet almakta, sismanlig1 yiiziinden
herkesin kendisine bakmasindan rahatsiz olmaktadir. Diger insanlarla iligkileri
sismanlik tizerinden sekillenmektedir. Kadinin yanmma ¢ocuklu bir kadin oturmak
isteyince Sisko itiraz eder. Burada, iizerinde durmakta oldugumuz sayilarla ilgili
oldugu icin kadmin itirazini nasil dillendirdigini vermek durumundayiz: “Ben bir arti
birim. Yani bir ve ikiyim. Siz de ii¢siiniiz. Bu koltuklar da ii¢ kisilik.”’(s.21) Bu anlatimda sayilarin
italik dizildigine ozellikle belirtmek isteriz. Bir, iki, ii¢ rakamlar1 Sisko kadinin
takmagidir. Sik sik asir1 bicimde yer ve sonra da icinden iice kadar sayip tuvalete
giderek kusar. Bu noktada, Siskonun kendini betimlerken asir1 yiyip sonra kusmasina
iliskin yaptig1 aciklama dikkat g¢ekicidir. “Oylesine giizel ki yaspasta, girkinlestigi anm biricik
sahidi olmanm hazzi her seyin oniine gegiyor.”(s.27) Bunun nedeni {izerinde de riiyadaki
isaretler gibi durmamiz gerekecektir. Bu bolimde bu tiirlii isaretlerin verilmesinin
amaci da bunu saglamaktir.

Sisko kadm, ¢béziimlenmesi gereken isaretler birakmaya devam eder. Siskolarin
cocuklarla genellikle 1yi ge¢inmesinin beklendigini, kendisinin bunlardan olmadigini

anlatir. Gegmiste de kendine benzer bir kadin gormiistiir.

Cok ¢ok eskiden, ¢ok c¢ok sisman bir kadin tanimigtim. Ayaklar1 &ylesine etli,
Oylesine iriydi ki, ayakkab1 giyemez, yaz kis terliklerle dolasirdi. Her biri bir ¢ocuk
enindeki bacaklarinda, eflatunun tekmil tonlarindan damarlar vardi. Iste o ¢ok
sisgman bir kadindi; belki de ben ¢ok kiiciiktim o zamanlar...Her neyse, o da
cocuklart sevmezdi zaten. Degil ¢ocuklari, kimseyi sevmezdi. Giiliimsedigi tek bir
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an1 bile hatirlamiyorum. Kimbilir, belki sismanlik onu da sinirli biri yapiyordu.
(s.29)

Sisko kadmla c¢ocuklu kadinin yanlarina bir geng kiz oturur. Geng kiz bir siire
sonra c¢ocuga, “Sdyle bakalim, sayr saymasmi biliyor musun?” diye sorar. Bu ciimle de
coziimlenecek bir isarettir. Sisko kadin, bu oyundan hoslanmamistir, bu ylizden boliim
icinde, ¢cocugu alt1 kez ‘portlek-gozli-¢irkin-cocuk’ olarak betimler ki nedeni ileride
ortaya cikacaktir. Cocuk, durmaksizin iice kadar sayar ve geri doner. Bir tirlii dort
diyemez. Bu noktada Sigsko anlatici, tlige kadar sayma oyunundan nasil etkilendigini

sOyle anlatir:

Beynim zonkluyor. Rakamlarin cinleri, bellerinde fenerleri, ellerinde siipiirgeleri, bit
kadar her biri, dagdar edilmis dilleri, mil ¢ekilmis gozleri, hoplaya ziplaya,
vuruyorlar kapiya, tak tak, donk donk, burada kimse yok, duymuyorlar sesimi
(s.32).” Sisko, dolmustan inmek ister, vazgeger. “Topu topu birden lige kadar
siirecek bu yolculuk; birden {ige varana kadar topu topu.

“Biiir, ikiii, Giliiig, biiir, iii, iiiig, bir, iki, {ig, birikiii¢,birikitigbirikitigbirikiiig...” (s.32)

Boliim burada biter. Simdilik, Sisko’nun, ¢cocuktan ve sayma oyunundan neden
bu kadar etkilendigini bilmiyoruzdur. Goriiniiste, basit bir giiriiltiiden rahatsiz olma,
hatta Sisko’nun, sismanligindan kaynaklanan bir kaprisi s6z konusu gibidir. Anlatici
da, “Kim bilir, sismanlik onu da sinirli yapiyordu.” sdzleriyle okuru bdyle yonlendirmektedir
sanki. Ancak sayfalar ilerledik¢e ve olaylar derinlemesine yorumlandik¢a ¢ocugun
sayma oyununun, yazarin ¢ocuklugunda yasadigi kot bir aniy1r hatirlatarak psikanalitik
bir siireci tetikledigini anlariz. MAHREM bashigiyla baslayan i¢c romanm var olus

nedeni de, kurgulanis bi¢cimi de bu stiregle ilgilidir.

Bundan sonra karisikligi onlemek i¢in ilk MAHREM’i, MAHREM-B; ikinci
MAHREM’1, MAHREM-C olarak anacagiz.

Bundan sonra gelen ve romanin son bolimii olan “SIFIR!”/ 1999-
ISTANBUL’un ortalarma kadar siiren bdliimlerde okuyacaklarimiz, sehir igi
minibiisiiyle ‘birden iice varana kadar siirecek yolculuk’ boyunca Sisko anlaticinin
aklindan gegenler veya hayal etikleri veya gordiigii riiya olacaktir. Bir bagka deyisle, bir
ic yolculuk, bir diisey yolculuk hikayesidir okuyacaklarimiz. Nitekim, romanin
sonlarinda, 227. sayfada, Sisko’nun havagaziyla intihar ederken kendinden gectigi
sirrada hayal ettikleri veya gordigi MAHREM —B ve MAHREM-C’nin girislerinde
verilen ucan balonlu rliyanin sonlarmna iligkin olarak anlattiklar1  bu kurguyu

kesinlemektedir: “Bir ugan balonum ben. Séniiyorum simdi. Havalandik¢a hava kagiriyorum. ...Daha
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fazla dayanamayacagim. Patliyorum.” Bu sozler riiya veya hayale iligkindir. Ayn1 sozler araya
konan Be-Ce’nin Nazar Sozliigii’'nden “yilanin ayagr” maddesinden sonra, bu kez sdyle
verilecekir: “Patliyorum. Daha fazla dayanamayacagim. “ Bu sozler de Sisko’nun, minibiisteki
sayma oyunu oynayan ¢ocuga kizmasma iliskindir. Tam da burada, Nazar S6zILigii niin
son maddesi verilir: Ziimriidiianka.

Maddeden sonra, kadinin ¢ocuga su sozlerle kizdigmi goriiriiz: « Yetti be! Yola
¢iktigimizdan beri birkiii¢birkitigbirkiiic...Ne bu ya? Fenalik geldi. Devami yok mu bu rakamlarin? Bana
bak, eger dogru diiriist sayacaksan, tamam, say. Yok eger boyle takilip kalacaksan sus. Sus
bakiiim!”(s.227)

Sisko, bir siire daha minibiis gézlemlerini aktardiktan sonra minibiisten iner, eve
dogru yiirimeye baslar. Hatirlayacak olursak, MAHREM —C’nin ilk bolimii bagliksiz
tek bolimdi. Simdi oraya dondiiglimiize gore, aslinda o bolim su anda anlatmakta
oldugumuz “SIFIR!” boliimiine aittir. O ylizden baglik konmamistir ya da bir baska
deyisle baslik sona konmustur.

Baghigin “SIFIR!” olarak konmasmin tek degil bircok nedeni vardir. Bunlara
gelmeden oOnce lizerinde durmamiz gereken seyler oldugu i¢in, bu asamada bicimsel
kurgu yoniinden MAHREM —C’nin basina doniildiigiinii belirtmekle yetiniyoruz.
Ancak, bu bolimde MAHREM —B’nin de basma doniiliir ve iki MAHREM birlesmis
olur. Sisko, eve yaklasinca, aksam saatlerinde tenha olmas1 gereken sokaklarin fazla
hareketli oldugunu goriir. © Az ileride, bir siirii insan toplanmig’tir. Sokaga bakan biitiin
evlerin 1siklar1 yan’maktadir, ‘pencereleri ardina kadar acik’tir. Sisko, kalabaligin
arasinda kendine bir yer bulur. “Sokagin ortasinda, sokak lambasmin altinda, pazen
gecelikli, ponpon terlikli, elli yaslarinda bir kadin bagira ¢cagira gobek at” maktadir.
Sisko’nun hikayesi bu sahneyle, Be-Ce’nin gozlerinden goriiliip anlatilan MAHREM-
B’deki tek boliime baglanmis olur. ™

Yukaridaki sema incelendiginde Sisko’nun anlattigt MAHREM-Cnin  su ana
bashklar altinda béliimlendigini gériiyoruz: BIR, “YUM GOZUNU!” / IKI, “AC
GOZUNU!” / UC, “SOBE!” Karsimizda yine ayni sayilar vardir. Ancak sayilarmn
altinda bir saklamba¢ oyununun sozleri tirnak i¢inde verilmistir. Bu sozlerinsayilarla da

bir ilgisinin olmasi gerektigini diisiiniiyoruz. Aksi halde, boliimleme ya sadece sayilarla

' Tiilay Akkoyun da roman i¢inde romandan s6z ederek iki romanm bu noktada birlestigini soyliiyor;

(2000), “Elif Safak ve Mahrem: Cogulcu Bir Roman”, Jzinsiz Gésteri, S. 19, 8 Kasim
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ya da sadece sozlerle yapilirdi. ikisi birlikte kullanildigmna gdre, bunun bir anlami
olmalidir. O zaman, simdiki goérevimiz bu anlami ortaya ¢ikarmak olacaktir. MAHREM
-C iki ana hikaye igermektedir. Birinci hikiye ISTANBUL-1999 ve ISTANBUL-1980
basliklar1 altinda verilen Sisko’nun hikayesidir. ikinci hikdye, PERA-1885 basliklar
altinda anlatilan Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikayesidir. Yapi1 boliimiinde
Ozetledigimiz Sisko’nun hikayesi bastan sona dogru olaylarin gelisimi iginde degil, bir
psikanaliz seansinda oldugu gibi, sonucta yasanan psisik sorunlara iliskin olarak, sondan
basa dogru, yani silirecin kaynagma dogrudur. K.M.Memis Efendi’nin hikayesi de
bugiinden gegmise dogru kurgulanmis sahneler halinde anlatilir. Sahneler, Sisko’nun
hikayesinin i¢inde , semadaki sirayla anlatilir. Ayrica onun hikayesi i¢cinde Samur-
Kiz’m hikdyesi yine geri doniislerle PERA- 1885’ten SIBIRYA- 1648’e kadar; la Bela
Anabelle’in hikayesi de PERA -1885’ten FRANSA- 1868’¢ kadar geri doniilerek
anlatilir.

ISTANBUL- 1999 bashklar1 altinda, Sisko’nun asir1 yemek yemesi ve
ardindan kusmasi, kapilardan sigamamasi, komsularla iligkileri, clice sevgilisi Be-Ce
ile iligkileri anlatilmaktadir. Anlatilan olaylar hep gorme ve goriilme {izerinden
sekillenmektedir. Sisko, 132 kilo agirhiginda ve iri ciisseli bir kadindir. O yiizden
herkesin gozleri gittigi her yerde ona yonelmektedir. Oysa onun temel sorunu
goriilmekten kaynaklanmaktadir. Adi bile yoktur o ylizden, sismanhigr kimligini
silmig, ad1 Sisko olmustur. Zayiflamak i¢in zaman zaman c¢aba gosterir, rejim
yapar;ancak basarili olamaz. Bol bol yer ve kusar; sanki kusmak i¢in yemektedir.
Sevgilisi Be-Ce bir ciicedir. O, goriilmekten rahatsiz olmaz. Hatta, modellik yapar.
Sevgili olmalarinin yarattigi tezat, onlar1 daha goriiniir kildig1 i¢in birlikte disariya
cikamazlar. Cikmak istediklerinde de tebdili kiyafet ederler. Be-Ce, Nazar Sozligi
yazar madde madde. Bu maddeler hikdyenin ic¢ine belirli araliklarla yerlestirilir.
Adindan da anlasilacagi gibi, biitiin maddeler goze, gorme ve goriilmeye iliskindir.
Maddelerde anlatilanlar, olaylarin gelisimine uygun olarak metnin igine
yerlestirilmistir. Be-Ce, maddeleri yazmaya, aligilmisim aksine tersten baslamistir.
IIk madde ‘z’ harfiyle baslar: zahir.

Aslinda bu, yazarm kurguya iliskin olarak verdigi bir isarettir. Cilinkii romanin
kurgusu da geri dogrudur. Bu yiizden ISTANBUL-1985’e, yani Sisko’nun
cocukluguna déneriz. Ug sayfa sonra verilen Nazar SozIiigii maddesi bir isaret daha

verir. Ozellikle maddenin son ciimlesine bakalim:



145

zaman: Mahallenin gaddar veletlerinin kuyrugunu kopardigi kara
kedi, yeni dogan yavrusunu uzun uzun yalayip temizledikten sonra
terk etmisti. Yavrulardan birini alt katta oturanlar aldi, 6tekini de iist
katta oturanlar. Ust kattakilerin aldiklar1 yavru hizla biiyiiyiip,

giirbiizlegirken; alt katin kedisi de biiyiiyordu ama aheste revan. Oysa
her iki kedi de asag1 yukar1 ayni seyleri yiyorlardi.

Ayni evin Ust katinda farkli,altt katinda farkli isliyordu zaman.
....Seneler boyle gecti. Kediler yaslaniyorlardi. Us kattaki kedi hizla
hantallasiyor; alt kattaki kedi kocamakta geri kaliyordu. Simdi zaman
geriye igliyordu. (s.76)

Bu ‘geriye dogru isleyen zaman’ okuru Sisko’nun g¢ocukluguna, yani simdiki
zamanda yasadigi1 psisik sorunlarm ‘dogumuna’ gotiirecektir. Burada, Sisko’nun sayma
oyunundan neden bu kadar rahatsiz oldugu, neden bu kadar ¢ok yiyip sismanladigi,
neden kusmak i¢in yedigi, neden gérme ve goriilme sorunlarini takiak haline getirdigi
anlasilacaktir. Kurgu acisindan, boliim bagliklarmnin sirr1 da burada ortaya ¢ikacaktir.

Sisko, c¢ocuklugunda, saklambag¢ oyununa katilmistir. Ebe, saymaya baslamistir.
Cocuk, iki aydr mahallede duran kirmizi arabanin arkasmna  saklanmayi
diisiinmektedir. Ancak, ebe “Iki!” dediginde oraya yetisemeyecegini anlayip komiirliige
dalar. Iceride yabanci bir adam vardir. Disar1 ¢iksa, sobelenecektir. Kapiya yakin oturur.
Adami, lunaparkta gordigli “sar1 sagh boyali dudakli oyuncak bebeklerin....rengarenk
topaglarmn....” arasinda duran bir kuklaya benzetir. (s.188) (Minibiiste asili olarak
gormiistiik ilk bolimde, psisik stireci tetikleyen seylerden biri de odur.) Toplar1 atip
diistirebilirse, kukla onun olacaktir. Diisiirememistir. Adamin zeytin yesili gézlerini
kuklaninkinden giizel bulur. Adam, “ Simdi seninle iige kadar sayacagiz,” der. “Say1 saymasini
biliyorsun degil mi? Ne dersin, sayalm m?” Sayma oyunun neden rahatsiz ettigi burada ortaya
cikar. Cocuk, adamin sesini de giizel bulur. Adam c¢ocugun yanagmi oksar. Cocuk,
adamin ellerini de giizel bulur.

Adam, cocuga soyle der: “Ben ‘bir’ dedigimde gozlerini yumacaksin. ‘Iki’ dedigimde
acacaksm. Ben ‘ii¢” demeden oyun bitmez. ‘Ug’ demeden komiirliikten ¢ikmak yok. Anlastik m1?”

Bu sahne, romanda sdyle anlatilir:

Disarida ¢ocuklar ona sesleniyordu. Ayni oyun yeniden baglayacak
baska biri ebe olacakti. Ismi onu ¢agirtyordu. Cikmaliydi.
“Biiir!” dedi adam. “Yum goziinii!”

Cocuk gozilinli yumar yummaz karanlikta kalmisti. Dosdogru
karanligmn igine bakt1 ve rakamlardan Bir’i gordii. Alalade bir rakam
degildi Bir. Fevkaladeydi. Gebe kadinlara benziyordu; sadece zaman
meselesiydi tekligi. (s.189)
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Boliimiin basligi adamin sozleridir. Arkasindan da o6teki boliimiin sozleri

gelecektir.

“Ikiii!” dedi adam. “ A¢ goziinii!”

Cocuk goziinii agar agmaz aydinlikta kalmistr. Dosdogru
aydinligm icine bakt1 ve orada rakamlardan iki’yi gordii. Alalade
bir rakam degildi iki. Fevkaladeydi. Tali bir yla benziyordu;
anayolun giizergahindan ¢ekip koparmust1 kendini....Cocuk Iki’ye
bakinca dehsete kapildi....Ve iki’nin oldugu yerde, hep bir baskasi
vardi. (s.189)

Adam, oral yoldan c¢ocuga tecaviiz eder. Cocuk kusar. Basmi kaldirdiginda,

adamm “Ug¢” demeden gitmis oldugunu goriir.

Cocuk, seyredildigini anlayarak pencereye baktiginda Elsa adli kedinin olanlar
gordiigiinii anlar ve ona kizginlikla komiir parcasi firlatir. Kanimizca {iciincii boliimiin
baslhiginda yazan “SOBE!” soziiyle isaret edilmek istenen budur; ¢ocuk, ebeden
kurtulmus; ancak adama yakalanmis ve kedi tarafindan sobelenmistir. Burada, ¢ocuk
icin ‘U¢’ rakammnin birbirine zit iki anlam1 ortaya ¢ikmaktadr: ‘U¢’ hem kurtulmak
anlamina gelir hem de yakalanmak. Adin1 Aragon’un Elsa’nin Gozleri siirinden alan ve
Olimii daha 6nce 178. sayfada anlatilan kedinin c¢ocugun mahremiyetine sahit olus an1
192. sayfada anlatilmistir. Elsa’nin ¢ocuk tarafindan oldiirtilmiis oldugu da 192.
sayfada ortaya ¢ikmaya baglayacaktir. Yani, Elsa’nin 6liimii 6nce, ¢ocugun tecaviize
ugrayisin1  goriisii sonra anlatilmigtir. Nazar Sozliiglinlin zaman maddesinin son
climlesinde isaret edildigi gibi, zaman geriye dogru islemektedir. Esasen, burada metin
icinde (~) isaretleriyle ayrilmis boliimlerde ¢ocugun bir psikologla ¢esitli seanslardaki
konugmalar1 ve diisiinceleri verilir. Psikolog, cocugun sismanligmin nedenlerini
aramaktadir. Dolayisiyla zamanin geriye dogru gidisi, psikologun terapide uyguladigi
hastanin  ge¢cmisinde yasadiklarmna yOnelme, onlar1 canlandirma teknigini
yansitmaktadir.

Yukaridaki basliklar, sadece Sisko’nun hikdyesine ait degildir. Ayn1 zamanda
K.M.Memis Efendi’nin hikayesinin de bolim basliklaridir. Zaten, birbiriyle ilgisiz gibi
goriinen iki hikayeyi birlestiren unsurlardan biri de bu basliklarin ortak olusudur.

Samur-Kiz, K.M.Memis Efendi’nin visne rengi ¢adirinin kadinlar i¢in ayrilan
kisminda iirkiitiicii ¢irkinligiyle sahneye ¢ikip ¢irkinligini sergilemektedir. O kadar

cirkindir ki onu izlemeye gelen kadinlar korkar. Onun sahneye ¢ikis1 soyle anlatilir:
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Yirtict bir ses kulaklar1 tirmalardi: “Yum goziinii!” Seyircilerin
Arasinda eger héla sahneye bakmakta 1srar eden birisi kalmisgsa, bu
sesi duyar duymaz can havliyle gézlerini yumardi (s.71).

Yine K.M.Memis Efendi’nin visne rengi ¢adirinin erkekler i¢in ayrilan kisminda
bu kez giizeller giizeli la Bela Anabelle sahneye ¢ikip giizelligini sergilemektedir. Bu
kez onlar1 duydugu ses sudur: “Ag¢ goziini!”(s.136)

Romanin UC/ “SOBE!” bdliimii, Sisko’nun havagaziyla intihar etmesinin
anlatildig1 sahneyle sona erer. Sisko, sevgilisi Be-Ce’den ayrilmistir. Be-Ce’nin Nazar
Sozligii’nde aslinda kendisini anlattigmi, o sozlikte, bir sevgili degil, sadece
‘cocuklugu arastirilacak Sisko’ oldugunu goérmiistiir. Bunu kabul edememektedir.

Boliimiin son ciimleleri sdyledir:

Her sey baska tiirlii olabilirdi. Demek ki her hikaye bagka tiirlii
anlatilabilirdi.

Tabii eger her seyin gorilmesinin gerekmedigi, bastan teslim
edilseydi...(s.216)

Semay1 inceledigimizde, bundan sonraki boliimlerin farkli bir diizenlemeyle
verildigini goriiriiz. Bashklar, tirnak i¢ine almmustir ve “IKI!”, “BIR!”, “SIFIR!”
biciminde geri dogru gitmektedir. Ayrica, bu rakamlarin altindaki iilke/sehir adlariyla
tarihler yer degistirmis, Ornegin FRANSA -1868, 1868- FRANSA bi¢iminde
yazilmistir. Kanimizca bunun birka¢ nedeni vardwr. Bunlarm iizerinde durmak
gerekecektir. Ancak Oncelikle dikkatimize ¢ekmesi gereken sey, tirnak icine alinmis

“UC!” rakammin yoklugu olmalidir.
Ug rakaminin yoklugu ne anlama gelmektedir?

Bunun anlamini Sisko’nun hikdyesinde buluruz. Komiirliikteki adam “Ug!”
dememistir. Bu hikdyede “Uc”, gdrmemesi gerekeni goren iiglincii gdzii temsil

etmektedir. Olaylar1 baslatan, hep bu liclincii goziin bakisidir. “Sahitler varsa is degisir.

Ciinkii onlarm her bakisi bir itham, varliklar1 unutmaya engeldir. Bu yiizden iste, bir tiirlii sayamiyordu

birden iige. Bir’i bir kenara kaldirnusti, Iki’yi bir kenara. Habire savruluyordu ikisinin arasinda;
eksiliyordu, toplamlarma varamaymnca.” (s.199) Sisko, bu ylizden 132 kilo olmustur, yani
ruhsal olarak varamadigi toplama kilo olarak ulagmistir: Tabii, 132 rakammnin 1,2,3’ten
olusan bir toplam olduguna da dikkat etmek gerekir, yazarm sayilarla oyunu

surmektedir.
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Yazar, romanin bu bdliimiinden itibaren, “UC!™ii atlayrp “IKI!” diye baslayarak
bu iiglinciiyli ortadan kaldirmakta ve hikayelere geri donerek ‘bakan goz olmasaydi,
yani mahremiyet elden gitmeseydi’ olacak olanlarm hikayesini anlatmaktadir. O zaman,
elbette hikdye baska tiirli anlatilacaktir. Yukarida soziinii ettigimiz mekan-tarih
degisimi de kanimizca, bicimsel diizlemde bu degisimi yansitma arzusundan
kaynaklanmaktadir. Ayrica, kurgunun sondan basa dogru oldugunu yukarida
sOylemistik. Artik romanin sonuna da geliyoruzdur. Son, burada en basa donmek
anlamina gelmektedir; yani SIFIR’a.

Hikayelerde zamanda geriye dogru yaptigimiz yolculukta, olaylarin baslamasina
yol agan neden- olaylara gideriz. Incelendiginde, bunlarin benzer dzellikler tasidigini
goriirliz. Neden-olaylarin hepsi komiirliik, sandik, sepet gibi kapali bir yerde olan ve

goriilmemesi gerekenin, yani mahremin goriilmesiyle baglar.

1) Sisko’nun hikayesinde olaylar1 baslatan sey, komiirliikte, adamla ¢ocugun
arasinda gegenlerin goriilmesidir. Boyle bir olay olmasaydi hikaye nasil anlatilacakti,
bilmiyoruz. O zaman “UC!” bashikli bir hikiye olmayacaktir romanda; Ucten, bir
eksilince Iki kalmustir geriye. Yeni bdliim o yiizden “IKI!” ile baslayacaktir.

2) Giizeller giizeli la Bella Anabelle’in hikayesinde olaylar1 baslatan sey,
Madame de Marelle’nin, tavanarasinda bir kutuda sakli duran, giizelligiyle bakirelerin
aklini gelen delikanlinin tablosunu merak edip gérmemesi gerekeni gdérmesidir. “IKi!”
boliimiinde kutu agilmadigi i¢in Madam, giizel delikanlinin tablosunu goriip aklini
oynatmaz. Dolayisiyla la Bela Anabelle diinyaya gelmez. “O olmayinca, visne rengi ¢adirin
seyircilerinin gézlerini daha, daha da agmalari gerekmedi. Hig olmadi iki. Bir rakam eksildi. “(s.218).
Yeni bdliim o yiizden “BIR!” ile baslayacaktir.

3) Samur-Kiz i hikayesinde olaylar1 baslatan sey, Sibirya’da, bir sepetin altinda
samurla saman aday1 ¢ocugun birlesirken Timofei Ankidinov tarafindan goriilmesi ve
birlesmenin yarim kalmasidir. “O olmayinca, visne rengi cadirin seyircilerinin gozlerini daha, daha

da yummalar1 gerekmedi. Hig olmadi bir. Bir rakam eksildi.”(s.220)
O yiizden yeni boliim “SIFIR!” ile baslayacaktir.
Boliimiin sonunda K.M.K.Memis Efendi’nin Samur-Kiz’1 da la Bela Anabelle’1 de

visne rengi cadirda bulamadigini okuruz. Bu noktada, romanin temel felsefesini

yansittigini diisiindiigiimiiz boliim sonunu aktarmamizin uygun olacagmi diisiiniiyoruz:
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Uziildii mii acaba? Hig anlasilmad ki iiziiliip {iziilmedigi. Gozleri her zamanki gibi
sir perdesiydi. Ama fazla liziilmemistir herhalde. Nasil olsa donup kalacak degildi bu
kalipta. Sonsuzdu zaman, sinirsizdi mekan. Elbet eriyecekti bir giin; eriyip yeniden
katilasacak, katilagip yeniden eriyecekti. Nasil olsa bir bagka zamanda, ¢ok ¢ok sonra
ya da pek yakinda; ve bir bagka mekanda, ¢ok ¢ok uzakta ya da hemen burada, bir daha
donecekti bu diinyaya. Yeni bir isim, yeni bir mesgaleyle.

Nasil olsa...bir daha...ve bir daha...(s.221)

Nitekim, K.M. K.Memis Efendi, biitiin 6zellikleriyle Be-Ce’de yeni bir isim ve
mesgaleyle viicuda gelmistir. Visne rengi cadirda siiren gozlere hitap etme, bu kez
Nazar Sozliigiinde stirmektedir.

“SIFIR!”/ 1999- ISTANBUL, romanm son bdlimiidiir. Yukarida da isaret
ettigimiz gibi MAHREM —B ve MAHREM- C bu boliimde birlesir. Sisko, havagaziyla
intihar etmektedir. Komsular kapry1 kirmislardir kurtarmak igin.

Burada, bu sahneyi aciklayici oldugu i¢in alintilamanin uygun olacagini
diisiiniiyoruz.

“Ayn1 anda havalaniyorum.”

“Havagazi sayesinde dyle sismigim ki yusyuvarlak, tostoparlak olmusum. Bu
halimle tipki kocaman bir Sifir’a benziyorum; biitiin rakamlardan daha sisman oldugu
halde, biitiin rakamlarin arasinda havadan hafif olan tek rakama. Seviniyorum. Madem

ki saya saya Sifir’a vardim, varmakla kalmayip Sifir oldum, artik rahatlikla gokyiiziine
yiikselebilir, bulutlarmn tizerine ¢ikabilirim.” (s.223)

Sisko, artik olur olmaz yerlerde gordiigii riiyalarindaki ucan balon olmustur.
Yiikselecek, yiikselecek ve merak ettiklerinin cevabini 6grenebilecektir. Merak ettigi
sey, Tanr’nm, komiirliikte olanlar1 goriip gérmedigidir. Ciinkii, babaannesi, Kiymet
Teyze’nin vigne agacindan gizlice visne yedigini gérmiis ve , “Gizlice visne yedigini Allah
gormez mi sandn?”(s.184) diye c¢ocugu korkutmustur. Sigsmanlamasinin nedeni de,
tecaviize ugradigr o Ogleden sonra Kiymet Teyze’nin on bes tabak mant1 yedigini
gormiis olmasidir; yemeye o zaman, orada baslamistir (s.181). Minibiiste hatirladigi
sisman kadin Kiymet Teyze’dir. Ugan balona takitisina gelince, gotiiriildigi
psikologun kendisine boyamasi i¢in verdigi bir resimde pencereden ¢ok kiigiik goriinen
bir ucan balonu fark etmeyip boyamadan birakmasidir. Psikologun uyarisiyla fark etmis
ve komiirliiglin penceresinden, olanlarin Tanr1 tarafindan goriilmiis olabileceginden
korkmustur. O zaman ucan balon olma fikri aklina diismiistiir. Havada ugabilmesi i¢in

ucan balon kadar sisman olmasi gerektigini diisiinecektir: ”Keske bulutlarin iizerine ¢ikmanin

bir yolunu bulup, Tanr1’ya kémiirliikte olanlar1 goriip gormedigini sorabilseydi (s.194).”
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Goriildiigi lizere son bolim, Sisko’nun bastan beri isaretlerini biraktigi sirlarin
aydinliga ¢iktig1r bolimdiir. “Anlar ki, her daim kendi sonunun pesi sira gider zaman. Ve bu
sebepten iste, eninde sonunda, her ugan balon patlar ve giin gelir, her sir kendini gammazlar .”(s.225)
climlesi hem kurgunun geriye, sifira dogru gidisine, hem de olaylarin sona erisine
gondermede bulunmaktadir. Kendini bir ugan balon olarak gdren anlatici, patlayarak
icindekileri — yediklerini kustugu gibi- disariya piiskiirtiir; yani sirlarin1 doker.

Okuduklarimiz onun sirlaridir, mahremidir. Anlaticinin dedigi gibi, her sir da
kendini gammazlayacaktir. Giingdr Dilmen, Midas’in Kulaklari’nda, Midas’in
kulaklarmm esek kulaklar1 oldugu surinin kimseye sdylenemeyince bir kuyuya
fisildanip sazliklar tarafindan yayilmasmi anlatiyordu. Elif Safak da yukaridan beri
anlattigimiz cesitli bicimsel kurgu oyunlariyla gizleyerek agik etigi bir sirri, mahremi
anlatmaktadir. Hatirlayalim, mahremi nasil acikliyordu sozliikler: 1) Gizli olan, 2)
Tasavvufta, Tanrmin sirlarini 8grenmeye baslayan. Oyleyse, her sir, bir bilinme

talebidir, denebilir. Nitekim, Tanr1 da bilinmek istemistir. i

3.1.4.1. Nazar Sozliigiiniin Islevi

Romanin, Sisko’nun simdiki zamanmin anlatildign Istanbul-1999 baslikl1
boliimleri i¢inde, Be-Ce’nin yazdigi Nazar Sozliigliniin maddelerine de yer verilmistir.
113 maddeden olusan sozliik, Sisko’nun hikayesinin i¢ine, Be-Ce’nin ima
ettigi gibi ‘gelisigiizelliginde bir nizam’ olacak bicimde yerlestirilmistir. Sozlik,
metinden farkli oldugu agikca goriilecek bigimde, kiiciik puntolarla ve bagliklar1 siyah
olarak, bir sozliikk formatinda verilmistir.

Sozlik, edebi bir tiir degildir ve islevleri geregi agiklayici anlatimla yazilir.
Roman ise edebi bir tiir olarak &ykiileyici anlatimla yazilir. Iki tiir arasindaki bu
mahiyet fark: birlikte kullanildiklarinda edebi agidan sorun yaratir. Elif Safak’mn bu
sorunu nasil astigini1 Nazar SozIigiinii ¢esitli acilardan inceleyerek saptayabiliriz.

Ilk sdylenebilecek sey, Mahrem’in postmodern bir roman oldugu i¢in bu tiir
uygulamalarm yadirgatici olmadigidir. Ote yandan, yukarida da isaret ettigimiz gibi,

Nazar Sozliigii Sisko’nun hikayesinin i¢ine yerlestirilmekle birlikte farkli bir metin

""" Sunar (1974,147), Tanr’nin zitinda gizlilikte kalmayip gériinmeye bir meyil oldugunu belirterek su
kudsi hadisi veriyor: “Ben gizli, yani bilinmeyen hazine idim bundan dolay1 da bilinmeye muhabbet

gosterdim ve halki bilinmem i¢in yarattim.”
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oldugunu vurgulanacak bicimde dizildigi, dolayisiyla hikayeye dahil edilmedigi i¢cin
romani zedelememektedir. ikinci olarak, s6zliigiin icerigi ve anlatimiyla ilgili tasidig
ozelliklere dikkat ¢cekmek gerekir. Sozlik, bu acilardan aligilmis s6zliik formatinda
degildir. Sozligiin biitiin maddelerinde gérme ve goriinmeye iliskin olarak dini,
tasavvufi, tarihi hikayeler, anekdotlar, epizotlar, kissalar, ara¢ ve geregler cogunlukla
Oykiileyici bir dille, Be-Ce’nin diliyle anlatilmaktadir. SozLigiin, Be-Ce’nin kisisel
s0zIigii oldugu soylenebilir.

Bir baska acidan, sozliigiin biitiin maddeleri Sisko’ya yoneliktir. Sozligliin bu
bicimde olusu, Be-Ce’nin s6zligii hazirlama amaciyla ilgilidir. Be-Ce, sozligi
Sisko’nun i¢ diinyasinda olup bitenleri agiga ¢ikarma niyetiyle hazirlamaktadir. Bu
bakimdan Nazar Sozligiinlin, Sisko’nun hikayesine tutulmus bir ayna oldugu
sOylenebilir. Yani, bir bakima sozliik, Sisko’nun da kisisel sozliigiidiir. Nitekim Artun (
2002, 132 ) “Nazar” sozciigliniin anlamini agiklarken tasavvufi agidan onun “ice bakis”
anlamin1 one c¢ikartyor ki bu, Nazar Sozliglniin islevini anlamak agisindan bir
anahtardir. Ote yandan, romanm alt bashigmi hatirlayalim: “Gdrmeye ve Goriilmeye
Dair Bir Roman.” Ayrica, romanin tek epigrafinda gecen “miitecessis (yoklayan, gizli
seyleri Ogrenmeye calisan)  gozler” ifadesini de g6z Oniinde bulundurmamiz
gerekmektedir. Bu ‘miitecessis gozler’ kuskusuz Be-Ce’nindir, ¢ilinkii Nazar SozIigi
onundur. Ama bir yandan da Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nindir. Ciinkii,
asagida gosterecegimiz gibi, Be-Ce onun diinyaya yeniden gelmis halidir, yani
mazharidir. Bu acidan bakinca Nazar Sozliigiiniin, romanda anlatilan hikayeler
arasinda bir berzah'* oldugu sdylenebilir. Esasen Sisko, Nazar Sozligiiniin bu yoniine

romanin bir yerinde isaret etmistir: “Be-Ce, yalnizca mucizelerde tath sularla tuzlu sularin
birbirine karismadigmni soyler ve mucizeleri sevmezdi. Onun istedigi, benim ve bagkalarmin

hikayelerinden kirpik kirpik pargalar alip bunlar1 birbirine karistirmakti. Bunu yaptiginda, bunca farkli
pargayr bir arada tutan iplik olacakti: kendisi.”’(s.221) Burada, bir yandan Kur’an’m Furkan
suresinin 53. ayetine'” telmih yapilirken, bir yandan da romanm bir¢ok hikdyeden
olusan yapisina, bir yandan da Nazar Sozligliniin  berzah olma yOniine isaret

edilmektedir. Bagka tiirlii soylendiginde, Nazar sozliigiiniin bir yiizii kiiltiir diinyasina,

!> Berzah, Arapgada iki sey arasindaki engel, iki denizin birbirine karismasma engel olan kara

pargasma, yarim adayr karayla birlestiren kar karaya denir. SGfi inancina gore Seraitten Haikikate
gbtiiren manevi yol olan Tarikattir. (G6lpinarli, 1977,54)
1> “Birinin suyu tath e susuzlugu giderici, digerininki tuzlu ve ac1 iki denizi saliveren ve aralarma bir

engel, asilmaz bir smir koyan odur.”
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bir yiizii de romanin i¢ 6rgiisiine bakmakta, iki diinya arasinda iliski kurmaktadir. Biz
asagida Nazar Sozliigliniin kiiltiir diinyasiyla iligkisini 6nce kurgu, sonra da romanin

i¢ Orgiisiine katkis1 agisindan vermeye ¢alisacagiz.

3.1.4.1.1. Nazar Sozliigiiniin Kiiltiirel Islevi

Nazar Sozliigiiniin maddeleri romanda yer alis sirasiyla sunlardir: zahir, zaman,
zarf, zayice, zehir, Zeliha, zenne, zevahir, zirh, zithk, zihin, zilzal, zina, ziya, zorba,
Ziihre, Adem ile Havva, ask, ay, ay cicegi, ay tutulmasi, ayn-el-yakin, ayna, Babil
Kulesi, Basilisk, baykus, cadi, camera obscura, cemal, cennet-cehennem, ceviz
agaci, cin, c¢ekirdek, Dabbetiilarz, Ef’i, Elsa’min gozleri, fal, Fames, fotograf
albiimleri, golge, golge oyunu, gozbagi, goz bebegi, gozcii, gozliik, haliisinasyon,
harem agasi, hayal, hayalbilim, Hiimay, igne deligi, jaluzi, Janus, Kalipso, kedi,
kem goz, kesif, kimlik, komsu kadin, korse, korebe, kor, kostebek, kurban,
kursuna dizilenler, kursun dokme, Kyklop, Lamia, makyaj, masa alti, merak,
maske, mikrop, model, Morpheus, mucizevi goz, nokta, oryantalizm, Pandora,
Pamuk Prenses, paravan, pencere, perde, pervane, portre, prizma, rasathane, renk
korii, rotgen, riiya, sahne, saklambag¢, samur, sarik sandah, Sems, sisko, taht-1
revan, tebdil gezmek, televizyon, temasa, theatrum mundi, ultrason, unutmak,
veda, vitrin, yabanci, yaldizelhk, yalingoz, yasam, yay, yillanin ayagi,

Ziimriudiianka.

Bu maddelerde anlatilanlar1 konularina gore smiflandirdigimizda, kimi maddeleri
kesin hatlarla belirlemek gii¢ olmakla birlikte, soyle bir siniflandirmanin uygun

olacagini diisiiniiyoruz:

1) Dini, Tasavvufi metinlerden alinan epizotlar, kisiler, kavramlar
2) Tarihi icerikli epizotlar, kisiler, kavramlar

3) Halk inaniglarina iliskin epizotlar, kisiler, kavramlar

4) Ahlaki, sosyal igerikli epizotlar

5) Bati metinlerinden alinan epizotlar, kisiler, kavramlar

6) Bazi hayvanlar

7) Goze ve gormeye iligkin arag, gerec ve tanimlar

8) Digerleri
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Yukaridaki siniflandirmadan da anlagilabilecegi lizere Nazar Sozliigiiniin
maddeleri, ¢cogunlukla Klasik Tiirk Edebiyatinda, Tiirk Halk Edebiyatinda, Dogu ve
Bat1 Edebiyatlarinda ve sosyal yasaminda yer alan kiiltiir unsurlarina iliskindir. Bu
unsurlar, romana Kkiiltiirel bir boyut katmanin yaninda, romanda gelisen olaylarla
benzerlik gosterecek bicimde yerlestirildikleri icin hem romani ¢ogulcu bir roman
kilmakta (Akkoyun, A.g.m.) hem de yasananlarin bireysel degil, toplumsal ve tarihsel
olduguna isaret etmektedir.

Sozliigiiniin kurgusu incelendiginde, romanm kurgusuyla paralellik gosterdigi
goriilmektedir. Roman, yukarida da belirttigimiz gibi, simdiki zamandan gegmis zamana
dogru ilerlemekte ve sonra geriye, simdiki zamana donmektedir. Nazar SozILigii de bu
kurguya uygun olarak ‘z’ maddesiyle baslamaktadir: zahir, zaman, zarf. Kuskusuz bu
sirralama nedensiz degildir. Sisko, Be-Ce’ye neden ‘z’ maddesiyle bagsladigmi
sordugunda Be-Ce, “Ne biliyim...biraz daha gelisigiizel olsun istemistim. Ama diisiiniiyorum da sen
haklisin. Bir nizam olmali. A’dan Z’ye ilerlemeliyim. Geri donsem iyi olacak.” der. (s.87) Be-Ce,
‘A’ maddesine ‘Adem ile Havva’ maddesiyle donecektir. Izleyen madde ise ‘ask’
olacaktir. Son maddeye gelindiginde ise tek maddeyle baslandigi gibi ‘z’ harfine

doniilecektir: ‘Ziimriidiianka.”'*

Ciinkii zaman acisindan tekrar basa, olaylar agisindan
ise sona gelinmistir.

Maddelerin bicimsel olarak kurguyla paralelliginin yaninda icerik ac¢isindan da
olaylarin gelisimiyle paralellik goriilmektedir, yani Be-Ce’nin ima ettigi gibi maddelerin
diizenlenisinde bir nizam vardir. Ciinkii zaten Be-Ce, Sisko’yu gézlemekte, Sisko’nun
hikdyesinin gelisimine uygun olarak maddeler yazmaktadwr. Nazar Sozliigiiniin
maddelerinde anlatilanlarla hikdyenin yiiriylisiiniin paralelligini birka¢ 6rnekle ortaya

koyalim.

IIk madde ‘zahir’ romanda su bicimde yer almistir:

zahir: Tanri’nin doksandokuz isminden biri olan zahir, “gézden saklanmayan” demektir. (s.73)

"% Aslinda burada da bir oyun var. Ziimriidiianka ad1 var kendi yok bir kustur. ( Pala, 1989)Roman da

Sisko’nun riiyasidir. Sisko uyaninca, roman da bitmis olur.



154

Develioglu, sozciiglin “zuhur’dan geldigini belirtip “gdriinen, a¢ik, meydanda”
anlamiyla birlikte “dig yiiz, goriiniis” anlamini1 da veriyor. Pala (1989), “dis goriinlis”
anlamin1 verdikten sonra, “Tasavvuf’ta batmmin ziddi olarak bilinir” diyor. Nazar
Sozliglinde, goriiniisler diinyasinda yasadigimiza dair bir isaret olarak yer almistir, diye
diisiiniiyoruz. Ama sozciigiin bizi gonderdigi yer, zahirin zidd1 olan batindir elbet.
Ciinkii maksat dis degil, ictir. Golpmarli, Zahir ile birlikte Batinin da Tanri’nin
adlarindan olduguna isaret etmektedir. (1977, 363)

Sozligin ilk maddesinin ‘zahir’ olmasmin bir¢ok bakimdan anlami vardir.
Yukarida da belirttigimiz gibi, 6ncelikle Mahrem romaninin gérmeye ve goriilmeye dair
bir roman oldugu belirtilmistir. Nazar SozILigi de gérmeye ve goriilmeye dair bir
sozliiktiir. Bu agidan ilk maddenin ‘zahir’ olmasi olagandir. Roman, goriinenden
goriinmeyene, yani zahirden batina dogru ilerlemektedir. Ayrica sézciik, romanin
temel izleklerinden biri olan bireysel ve toplumsal yasamimizda goriiniisiin kazandig1
Onemin yarattig1 sorunlara isaret etmektedir. Sisko ve Be-Ce, goriiniisleri yiiziinden
sosyal yasama katilamamaktadirlar. Keramet Mumi Keske Memis Efendi yiiziiniin
goriinlisii yiizlinden bunalima girmis ve sonra temel ugrasmi goOrlnils iizerine
kurmustur. Ayrica Osmanli toplumu degismis, “artik neyin nasil gorindigi”(s.47)
onemli olmustur. Bu agidan, Elif Safak’mn ‘zahir’ gibi Tasavvuf inancinin énemli bir
kavrammi kullanmay1 tercih etmesi iizerinde durulmaya degerdir. Ciinkii sozciikler,
kullanildiklar1 baglam ne olursa olsun, daima geldikleri kiiltiirel c¢ergceveyi de
beraberinde getirirler. Kaldi ki Elif Safak, burada s6zciigiin anlamini verirken dogrudan
dini, Tasavvufi anlamini vermektedir. Romanda, goriiniislere yonelmeye belirli bir
tonda elestirel yaklasildigi soylenebilir. Bu tutum, Batimnilerin tutumlariyla paralellik
gosterir. Batmiler, Kur’an’m i¢ anlamina ermeyi amaclarlar. ( Golpinarl, 1977, 87)

‘Zaman’ maddesinin verildigi sayfalarda, “Be-Ce’yi gormek igin resim atdlyesine
ugradigim zamanlarda...”(s.75), “Be-Ce ise zamani kétiiliiyordu her zamanki gibi: ‘tiktak zamanin
taktik’idir’ diyordu....Zaman ile ne alip veremedigi oldugunu bilmiyordum. Aslinda bazen
anlattiklarindan bir sey anlamiyordum.”(s.79) gibi climlelerde hem ‘zaman’ sozciigii sik
kullanilir hem de kavram olarak zaman iizerinde durularak Be-Ce’nin zamanla
iligkisine, yani gecmisine dikkat cekilir. Zaman maddesinin son climlesi soyledir: “Simdi
zaman geriye dogru ilerliyordu.”(s.76) Bu ciimle, romanin zaman bakimmdan kurgusunun
geriye dogru olusuna isaret oldugu kadar, ‘zaman’1t metafor olarak okudugumuzda ise

eski zamanlarda yasananlara gondermede bulundugu sdylenebilir.
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‘Zarf” maddesini de ‘zahir’ maddesiyle birlikte diisiinmek gerekir. Zarf, i¢indeki
mektubu gizleyendir. Maddenin agiklamasinin bir yerinde gecen, “Zarflarin, iizerlerinde
adres yazili oldugu i¢in degil, yazilar1 gozlerden sakladiklari igin elzem olduklarina inanirdi. Mektubu
mektup yapan bu kapalilik, bu gézden raklikti” (s.77) ciimleleri metaforiktir ve Sisko’nun i¢
diinyasinda sakladigi, kimsenin bilmesini istemedigi sirrma yoneliktir. Maddenin
burada verilisinin nedeni, Be-Ce’nin 6grencilere ¢iplak olarak modellik yapmasi ve
Sisko’nun da ayni seyi yapmasimi istemesidir. “Madem her gérenin ilgisini gekecek kadar
sismanmisim, madem seyirlikmisim, ben de inadina kendimi teshir etmeliymisim.”(s.77) Oysa bunun
‘diisiincesi bile’ Sisko’nun ‘kanmni dondurmaya yeter.” Be-Ce, maddeyi yazarken
kuskusuz Sisko ile pesinde oldugu sirrin iliskisine, yani zarf- mazruf iliskisine dikkat
cekmek istemistir ki bu sir romanin sonlarinda ortaya cikacaktir. Bu maddeyle bir
oncelleme yapildig1 sdylenebilir. Ayrica maddede, 6len postacinin zarfin i¢ine konan
goziinden de s6z edilir ki bu sayfalarda da Be-Ce’nin tuhaf gozleri anlatilmaktadir.
(s.77) Ayrica sozliikte gozcii, goz bebegi, gozbagi, gozlik gibi maddelere de yer
verilmistir.

Bir 6ncelleme de ‘Zilzal’'®> maddesi verilerek yapilir. Maddenin agiklamasi

sOyledir:

Zilzal: Depremler anlamma gelen zilzal, Kuran’m doksan dokuzuncu sfresinin
ismidir. Streye gore, yeryiizii, igindeki biitiin agirlig1 disariya kusacaktir. O zaman yerin
altindaki goriinmeyen katmanlar, yerin Ustiine ¢ikip goriiniir olacaktir. (s.84)

Romanin depremle bir ilgisi yoktur. Yalniz Sisko, birkag¢ sayfa dnce, yiiriiylistiniin
yeri sarstigini anlatirken tirnak igine alarak zelzele sozciigiinii kullanmistir: “Cerden
¢Opten yapmaydi hayallerim. Bir fiske yetiyordu yerle yeksan olmalarina. ‘Zelzele’ diye agikliyordum
etrafimdakilere ‘korkung bir zelzele! Zeminin sarsilmis olmasi inanmalarini kolaylastiriyordu.”(s.78)
Be-Ce, maddeyle Sisko’nun surinin oraya ¢ikacagini haber vermektedir. Romanin
sonunda bir u¢an balon olan Sisko, patlayarak i¢indekileri kusacaktir.

Sisko’nun sevgilisi Be-Ce’nin apartmanina gidip gelmeye basladigini

15 «1,2,3,4,5. Yerkiire kendine has sarsintisiyla sallandigi, toprak agirhklarmi disartya ¢ikardigi ve
insan “ Ne oluyor buna’” dedigi vakit, iste o giin (yer) Rabbinin ona bildirmesiyle biitiin
haberlerini anlatir.”( Zilzal Suresi)
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s 16

apartmandaki biitiin kadinlarm bildiginin anlatildig1 sayfalarda “Zeliha maddesi su

sekilde verilir:

Zeliha: “Koskoca vezirin karisi bir kole i¢in yanip tutusuyormus,” diye giiliisiiyordu
kadinlar Zeliha ise, gilizele baktigi icin gozlerini cezalandirmasmi bekleyenleri
anlayamiyordu. Merak ediyordu, acaba bu fitne kumkumasi, dedikodu ustasi kadinlar nasil
goriiyordu su alemi.

Nihayet bir giin, sevdigini sevmediklerine gostermek icin kadinlar1 evine davet etti. Onlara
meyve ve bigak verdi. Sonra da Yusuf’'u misafirlerin yanina ¢ikardi. Gozlerini Yusuf’tan
alamayan kadinlar, o odadan ¢ikana kadar, meyve yerine parmaklari1 dogradiklarinin
farkina varmadilar. Zeliha, tabaklar1 toplarken vakur ve sakindi: “ Goriin iste,” dedi,

“gozlerimin bana ¢ektirdiklerini.” (s.80).

Zeliha’nin, ‘Glizele baktig1 icin gozlerini cezalandirmasmi bekleyenleri
anlayamamas1’ na gelince, tasavvuf’un insan anlayismna gore Allah kendi giizelligini
insanda ve giizel insan yiiziinde aksettirmistir. Giizellik Allah’mn cemalinin insanin
yiiziinde bir aksidir. Giizel insana duyulan ask, ilahi ask icin bir kdprii olmaktadir. ilahi
askim yolu, 6nce mecazi agktan gegcmektedir. (Artun, 2002, 117)

1o «Zeliha” maddesi, Tirk, Iran ve Arap edebiyatlarinin ortak konusu olan Yusuf ile Ziilayha’dan
almmadir. Tevrat’ta geger. Kuran’da Ahsenii’l-kasas (Kissalarin en giizeli) olarak nitelenir. Babalarmin
Yusuf’a olan sevgisini kiskanan kardesleri onu kuyuya atarlar. Kanli gdmlegini babalarina gotiiriirler.
Esir tiiccarlar1 Yusuf'u Misir’a gotiiriip kole olarak satarlar. Efendi’nin karist Zileyha, Yusuf'un
giizelligine vurulur. Yusuf, karsilik vermez. Iftirayla zindana atilir. Yusuf'un riiya yorumlar1 dogru
¢ikinca Firavun tarafindan bagislanir. Eski Efendisi 6liince Yusuf onun yerine atanir. Ziileyha ile evlenir.
(Ozkirimli, 2004,1361) Yusuf, edebiyatta giizellik simgesi olarak gecer. Elif Safak, hikayeyi Zeliha
agisindan anlatarak hikayeye yeni bir boyut katmistir, denebilir. Giifta, “Hz. Yakub ve Zileyha, Hz.
Yusuf’un giizelligini idrak etme serefine nail oldular.”(2004, 49) diyerek Ziileyha’nin Yusuf’a olan
agkmin Tasavvufi yoniinii, yani hakiki aski 6ne ¢ikarir. Mecazi agk, diinyadaki insanlar1 ve giizellikleri
sevmek, hakiki agk ise Allah sevgisi anlamindadir. Biri beseri, biri ilahi asktir. Tasavvufa goére, insani
Allah’a ulastiracak tek arag, agktir. Mutlak varliktan bir parga olan insanin aslina kavusmasi ancak ilahi

askla gergeklesebilir. Mecazi ask, ilahi agka gétiiriirse yararl sayilir. (Artun, 2002,116)
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So6zliglin en 6nemli maddelerinden biri de ‘zitlik’tir. Ciinkii roman biiyiik 6lgtide
zithklar tizerine kurulmustur. Maddenin agiklamasini romanin bu yoniine isaret eder:
zithk: Goze sormuslar: “En ¢ok ne gérmekten hoslanirsin?” “Zithik,” demis,  “bana
zithk gosterin.” Yaratici tanrica Afrodit ile yikici tanr1 Ares’in yasak askimi
gostermisler.
Afrodit ile Ares sadece geceleri bulusup, giin agarmadan ayrilarak iliskilerini gizlice
siirdiiriiyorlarmas. ...
Elif Safak, 6zellikle Keramet Mumi Keske Memis Efendi’ye visne rengi devasa
cadirda, epizota yanit vermek istercesine, zithiklar1 sergiletir. Cadir, kanaatimizce her

seyin ziddiyla birlikte bulundugu anlayiging,'’

yani hayatin iki veghesini temsil
etmektedir. Sadece cadir degil, ¢adirin kuruldugu Istanbul da iki kitayr birlestiren
mekan olarak, birbirine zit hayat anlayislarinin bulustugu mekan olarak hayatin iki
vechesini  sembolize etmektedir. Ayni seyi tarihsel agidan Pera- 1885 i¢in de
sOyleyebiliriz. Bu tarih Osmanlr’nin modernlesme silirecinin -1839 Tanzimat
Fermant’nin ilam1 baslangic almip 1923 Cumhuriyet’in ilanina kadar gegen siire
disiildiigiinde- ortalarina denk gelir ve Pera, degisimin somut olarak yasandigi

mekandir.

“Siz buna zitlik m1 diyorsunuz simdi?” demis géz. Sizce Afrodit’in yikici tanri ile
kacamagi mi1 zithik, yoksa ruhu da kendi gibi ¢irkin Hephaistos’a sadik kalmasi mi?
Siz bana zithik gosterin, zitlik yok mu?” (s.83)

Keramet Efendi’nin c¢admr1 kurma gerekcesi de zaten bu degisimle,

modernlesmeyle ilgilidir. '®

""" Niyazi Misti, baz1 sifatlarn birbirine zithgim soyle yorumlar :” Liituf ve Kahir gibibazi sifatlar

goriintirde farkli ve zit olmasina karsin, hakikatte aynidir.”’( Askar, 257) Divan sairleri de esyanin ziddiyla
var olmasini bir hikmet kanunu olarak ifade etmiglerdir. Kainat zitliklar {izerine kurulmustur. Zitlikta bir
hikmet olmalidir ki bu alem yaratildiginda zithga ihtiyag duyulmustur. “Tertib-i kd’inatda olmazdi
iltizdm/ Bu ihtilaf-1 halde bir hikmet olmasa” Yenigehirli Avni (Giifta, 2004,87)

18

Atilla Birkiye ,roman1 moderniteyle ilgili bir sorgulama olarak okumustur; Bkz. (2000), Karnaval

Diinyasina Yol Alis”, Cumhuriyet, 28 Kasim.
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Biri glizel biri ¢irkin olan ikizlerden ( zitlik) gilizel olan1 la Bela Anabelle,
giizelligi sergilenmek {izere Fransa’dan “Dogu’ya! Sehr-i Isanbul’a”(s.128) getirilir. Biri
normal insan biri samur-insan karigimi dogan ikizlerden ikincisinin neslinden gelen
¢irkin Samur-Kiz Sibirya’dan “Bati’ya! Sehr-i istanbul’a!”(s.65) getirilir.

Keramet Efendi, evlendirildigi dilsiz karistyla gerdek gecesi ayrilmak zorunda
kalinca buhrana girer ve uzun siire kendini toparlayamaz. Kendini toparladiginda
Istanbul’un sokaklarmda dolasirken rastladigi “geng ve ding, biraz da hoppa” (s.44)

kadina nereye gittigini sorar.

“Evime,” dedi kadin. Sanki evi hemen oraciktaymis gibi, eliyle iki adim Gtesini
isaret ederek. Keramet Mumi Keske Memis Efendi iyice yaklasti kadina.
Dudaklarmi goérmek, gordiigiinii 6pmek gecti icinden ama daha bunu diisiiniir
diisiinmez, sekeriz bir tad doldu agzina.

“Cevizi¢i,” diye agikladi kadm. “Cevizli baklava agmistim. Serbeti yapisti kaldi
iizerimde. Baklavaya benzedim zaar; yapis yapis. Giillag gibi olacagim yakinda; kiris
kirig. Hig istemezdim bdyle olmay1.”(s.45)

Kadin ‘vitrindeki rengarenk ve civil civil bonbonlar’ gibi olmak istemektedir ve
onlar da Pera’dadir. Memleketin kadmlarina bir haller olmustur. Keramet Efendi artik
revacta olanin yeni ve Avrupai seyler oldugunu anlar. Yeni olan, gdze hitap etmektedir,
eski olan ise mideye. “Madem ki artik neyin nasil goriindiigindeydi memalik-i Osmaniye
kadinlarinm akl fikri, o da bundan bdyle, bin kadina bir seyirlik diinya sunacakt1.”( s.47)

Yazar, neredeyse ayni ciimlelerle ayni sahneyi bir de erkekler i¢in anlatacaktir.
Keramet Efendi bu kez karsidan gelen ‘geng ve sik’ delikanliya, “Nereden boyle?” diye
sorar.

“Evden,” dedi delikanli, sanki ev pesinden geliyormus gibi omuzunun iistiinden arkaya
bakarak. Keramet Mumi Keske Memis Efendi merakla yaklasti delikanlya. Kesif bir
koku ¢alindi burnuna.

“Agzimdaki karanfil kokusunu bastirmak icin raki ictim. Olgiiyii kagirmis olabilirim,”
diye agikladi delikanli. “Parfiim de siiriinmiistiim bolca ama gene de kurtulamiyorum bu
nahos kokudan. Valide, okunmus ¢érekotu koyuyor ceplerime, evden ¢ikmadan evvel

karanfil ¢ignetiyor zorla. Biitiin giin ¢orekotu karanfil kokuyorum. Yemekler yavan,
sokaklar dar, giinler kisa. Kéhne ahsap evler gibi kokuyorum.” (s.109)

Delikanli, Tanzimat romanlarindan firlaylpp Mahrem’e konuk karakter olarak
Osmanli’daki Batililasma arzusunu temsil etmek iizere gelmis gibidir. Esasen  yazar,
‘gen¢ ve sik’ derken sanki Hiiseyin Rahmi’nin Sik romanina géonderme yapmaktadir.
Keramet Efendi’nin nasil kokmak istedigine dair delikanlinin yanit1 Pera’daki evleri
isaret edecektir. ”Hani su her birinin ayr1 bir ismi olan oymali, fiyakali tas evler var ya. Iste onlar gibi

kokmak isterdim.” (s.109) Buradaki ahsap evler Osmanli’y1, tas evler ise Bat1 diinyasmni
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simgelemekte, iki diinyanin zithgmi vurgulamaktadir. Yazar, degisen seyin yalnizca
evler degil, diinyaya bakis oldugunu bu evlerde yasanan hayatin niteliklerini anlatarak

ortaya koyar.

“Gorilmek ve gostermek TUzerine inga edilmisti tas evler...Gorlilmemek ve
gostermemek tizerine insa edilmisti ahsap evler...”(s.110) “Ko6hne, ahsap evlerin
tekerriirle Orselenmis, bakimsizliktan sararmis cephelerine inat, seyirlik bir tazelikti
oymali, fiyakali tas evler.” “Karsidaki dilini bilse de bilmese de, kendinden bahsetmeyi
severdi tag evler; ahsap olanlar ise i¢inde yasayanlarmm muhabbetini dinlemekten keyif
alir, fazla konusmazdi.”(s.110)

Keramet Efendi, delikanliyla konusmalarindan memleketin erkeklerine bir haller
oldugunu anlar. “Madem ki neyin nasil goriindiigiindeydi Osmanh memleketinin erkeklerinin akli

fikri, o da bundan bdyle, bin erkege bir seyirlik diinya sunacakt1.”(s.111)

Ayn-el-yakin: Tanri’y1 gonill goziiyle gormek anlamina gelen ayn-el- yakin, ii¢
asamadan ikincisidir (s.91).

Golpmarl’nin ( 1977, 53) anlatimina gore Tasavvufta bir seyin bilgi yoluyla
bilinmesine ‘ilm’el- yakiyn’, kesif ve goriisle bilinmesine ‘ayn’el- yakiyn’ denir.
‘Hakk’el- yakiyn’ ise kulun Hakk’ta yok olmas1 ve Hak varligiyla varliga ulasmasidir.
Cavit Sunar ise (1974, 101) bilme ile gormenin birbirine perde oldugunu sdyliiyor.
Gorme gelince bilmeye gerek kalmayacaktir. Son perde de ise gorme ile bilme
birlesmistir. Bu maddenin romanda yer alis1 gérme ile iliskili olmasidir. Tabii, fiziksel

gorme degil, goniil géziiyle gorme anlamanin 6ne ¢ikarilmasidir.

Cemal: Giizellik. Giizel yiiz. Tasavvuf’ta Tanri’nin iyilik ve giizellik seklindeki

tecellisi (s.95).
Tasavvuf’a gore evrendeki biitiin varliklar viicud-1 mutlak olan Allah’in ¢esitli
goriiniigleridir.  Viicud-1 mutlak ayni zamanda ‘hiisn-i mutlak’tir. Hicbir giizellik gizli
kalamaz, kendini gostermek ister. Evrenin meydana gelmesi de Allah’in hiisn-i

mutlak’in1 gdstermek istemesi dolayisiyladir. (Artun, 2002, 116)

3.1.4.1.2. Nazar Sozliigiiniin Romanin i¢ Orgiisiinii Aydinlatma Islevi

Sisko’nun, sehir i¢i minibiis yolculugu sirasinda yaptigi i¢ yolculukta anlattiklar
arasinda, ciice sevgilisi Be-Ce ile iliskisi de 6nemli bir yer tutar. Bu iligskide, Be-Ce’nin
yazdig1 Nazar Sozliigi’niin bircok bakimdan belirleyici islevi vardir. Bunlar1 sdyle
siralayabilirizz 1) Nazar Sozligii, Sisko’nun hikdyesinin yiirliylisii  bakimindan
islevseldir. Ciinkii Sisko, Be-Ce’nin kendisiyle ilgilenme nedenini sozligl gizlice

okuyarak anlar. Be-Ce’nin hakikati boyle ortaya cikar: Be-Ce, onun sismanliginin
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arkasinda yatan surin pesindedir. Bu sir1 ele gegirince, c¢ekip gidecektir. Nitekim,
Sisko’nun intiharma yol agan siireci bu olay tetikleyecektir. Sisko, Be-Ce’nin kendisiyle
ask i¢in ilgilendigini diisiinerek mutlu olmustur ve zayiflamak i¢in rejime baslamstir.
Gergegi Ogrenince yikilir, yeniden eskisi gibi yemeye baslar, ucan balon gibi siser.
Sonra da hava gaziyla intihar tesebbiisiinde bulunur. 2) Nazar Sozligii, Be-Ce’nin
hikayesinin yliriiyiisii ve surrinin ortaya ¢ikmasi acisindan islevseldir. Bu sir, hem Nazar
So6zligli’'niin konusunun aslinda ne oldugunun ortaya ¢ikmasidir, hem de, okur
acisindan, Be-Ce’nin aslinda kim oldugunun anlasilmasidir. O ana kadar biitiin roman
kahramanlarinin ge¢misleri ¢ocukluklarina, hatta dogumlarina kadar verilmis olmasina
karsin Be-Ce’nin ge¢cmisi hakkinda bilgi verilmemistir. Ayrica, romanda Keramet
Mumi Keske Memis Efendi’nin, Samur-Kiz’m, la Belle Anabbelle’in hikayelerinin
Sisko’nun hikayesi i¢inde neden anlatildig1 anlasilamamistir. Biitiin bunlar Sisko’nun
Nazar SozIigii’nii gizlice okuyup sozligiin aslinda kendisiyle ilgili olarak yazildigini
anlamasiyla aydmlanir. Sisko acisindan Be-Ce’nin sirri, kendisiyle hikayesi icin
ilgilendigidir. Ancak okur acisindan ¢ok daha fazlasidir elbette. Okur, o ana kadar Be-
Ce ile Keramet Mumi Efendi arasinda, birbiriyle ilgisiz gibi duran iki hikaye arasinda
bazi ‘tuhaf benzerlikler’ gormiistiir, ama bunlar1 yerli yerine oturtamamistir,
muhtemelen ‘bazi tuhaf benzerlikler’ olarak degerlendirmistir. Ancak Nazar
So6zligi’'niin sur1 oraya ¢ikinca ‘bu tuhaf benzerlikler’in sadece ‘ tuhaf benzerlik’
olmadig1 da agikca anlasilir ve taglar yerli yerine oturur. Okurun anladig1 en biiyiik sir

sudur: Be-Ce, Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin simdiki zamandaki mazharidir.

Romanda biraz geri giderek, baglaminda ¢ok da anlamli gériinmeyen bir paragrafa

g0z atalim:

Bu adamin, onca giizel dururken illa ki Vergin’i kapatmak istedigi duyulunca, sdyle bir
karistt ortalik. Ama diinyanm tiirlii acayipliklerini ¢oktan kaniksamislarin yasadigi
yerde ¢abucak duruldu sular; kisa siirdii pazarlik. Kartopu Vergin ufacik bir bohgayla
ayrildi ev belledigi izbeden (s. 68).”

Bu paragrafta gecen “kapatmak” sozciigiiniin sosyal hayattaki anlami bellidir.
Neden acayip karsilandigi ifade edilmemistir, bu konuda okur karanlikta birakilmistir.
“Kartopu” ve “ufacik bohga” sozciikleri, romanda agik¢a soylenmese de Vergin’in bir
clice oldugunu anlatiyor, kanisindayiz. Acayip karsilanmasinin nedeni bu olmalidir. Bu
durumda Be-Ce’nin Keramet Efendi’nin nesebinden oldugunu sdyleyebiliriz. Boylece,

Be-Ce’nin de Samur-Kiz gibi, la Belle Anabelle gibi tuhaf dogumunun aslinda ima
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yoluyla anlatilmis oldugunu fark etmis oluruz. Bu da bizi tenasiih '° inancina
gotlirecektir.

Tasavvuftaki tenasiih inanci, ¢ogu zaman Samanlhk *° ile birlikte, romanin ana
izleklerinden biridir. Bilindigi iizere tenasith insanin 6ldiikten sonra bu diinyaya bir

baska kisve altinda tekrar gelmesidir.Ozellikle Aleviler ve Bektasiler tenasiihe inanirlar.

' Insani ruhun yok olmayacagina inananlar liimden sonrasi i¢in iki tiirlii inanci benimsemislerdir. insan
bu alemde tam olgunluga ermisse melekit aleminde kalir; ermemisse, hangi mertebeye varmigsa o
mertebenin mazhar1 olan bir kisveye girer. Ya tekrar insan olarak gelir ya da hayvandan asagiysa
maddeler alemine reddedilir, yillarca devredip sonunda tekrar insan suretini bulur.(Gdlpinarli, 1973, 69)
Ikinci inanista tekrar gelis yoktur. Sunar da (1974, 97) insanmn ancak mukadderitma ve bilgisine gore
baska bagka sekillerde tekrar devrandaki suretlerle diinyaya gelebilir diyor. Ozkirimli (2004, 1216)
Tasavvuf’ta insanin hakikate ulastiktan sonra yeniden diinyaya ve varliga geri dénmek, olgunluga
erismis bir insan olarak giinliik hayata ve insanlarin arasina girmek fikri de vardir, diyor: “Islam
mutasavviflart buna ‘terki diinya, terki ukba, terki terk’ (diinyayi, ahreti, terki terk) sozleriyle dile
getirirler.” Bir bagka yerde Golpmarli ( 1977,94) Alevilerin ve Bektasilerin tenasiihe inandiklarindan s6z
ederek, insani sifatlara sahip olan birinin daha olgun bir insan olarak diinyaya gelebileceklerine
inandiklarindan, biri 6liince “ Hak erenler devrini asan etsin” diye dua ettiklerinden s6z ediyor. Ocak
(2007, 82) tenasiihiin Budizm’in temel inanci oldugundan s6z ederek, bu inan¢ geregince canlilarin
Nirvana’ya ( ebedi mutluluk) ulasincaya kadar oldiikten sonra degisik kaliplarda birgok defa yeniden
diinyaya geldiklerini sdyliiyor. Buda’nin ve o6teki azizlerin her yeniden diinyaya gelisine dair birgok
menkibe anlatilmis ve bu menkibeler Islamiyet’in kabuliinden énce halk arasinda ¢ok yayilmistir. Bu
menkibeler Islamiyet’in kabuliinden sonra belli olciide ~ Ahmet Yesevi ve benzeri evliyalarmn
sahsiyetlerine uygulanarak evliya menkibesi sekline doniismiistiir.

Eliade (22 vd.), Samanizmin Sibirya ve Orta Asya’ya 6zgii bir dinsel olgu oldugunu belirtiyor. Sézciik,
Tunguzca kokenlidir. Esasen bir esrime tekniginin adidir. Saman, ruhunun bedeninden ayrilarak gdoge
tirmanmaya ya da yer altina inmeye giristigi varsayilan 6zel bir esrimenin uzmanidir. Ruhu yalniz o
gOriir, ruhun formunu ve yazgisini o bilir. Segilmis kisilerdir. Samanlar, Gok Tanr1’ya taparlar. Gogiin
en {ist katinda oturan bu Tanri’nin genellikle yedi veya dokuz oglu ya da kizindan soz edilir. Saman,
bunlarm bir kismiyla siki iliskilerini siirdiiriir. (s.28) Inan( 1976, 2) , “Eski Tiirk dini igin sirf itibari olarak
‘samanizm’ terimini kullaniyoruz,”’diyerek eski Tiirk dininin esasen biitiiniiyle Samanizm olmadigimi
vurgulamakta, bu dinin Altay ve Yakut samanligindan daha gelismis odugunu sdylemektedir. Ancak
adlandirmasi yine de Samanizm’ dir.(s.15) Fakat Ocak (2007,59) Jean-Paul Roux’un Tiirklerin dininin
biitiiniiyle Samanizm olmadig1 goriisiinii aktararak Gok Tanr1 kiiltliine, ona tabi yer ve atalar kiiltiine bagl
bir inang¢ sistemi oldugunu belirtiyor. Tenasiih telakkisini esas alan Budizm ve Maniheizmin Tiirkler

arasinda tutunabilmesinde atalar kiiltiiniin nemli pay1 oldugunu diisiiniiyor.
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(Golpmarly, 1977, 94) Samanlik ise Sibirya ve Orta Asya’ya 6zgii bir dinsel olgu

olan bir esrime teknigidir. Se¢ilmis bir insan olarak Saman, insan ruhu uzmani olup

ruhun formunu ve yazgisin bilir. (Eliade, 2006, 22 vd.) Uyesi olduklar1 toplulugun

psisik biitiinligliniin korunmasinda temel bir rol oynar. Temel ve evrensel gorevi

kotiiliik gilicleri denebilecek seylerle savasmaktir. ( Eliade, 553-554). Bu inanislar,

romanda, Ozellikle Keramet Mumi Efendi’nin kisiliginde somutlagmis, Keramet

Mumi Efendi daha sonra Be-Ce olarak diinyaya gelmistir. Bunu, Keramet Mumi

Efendi’nin baz1 sdzlerini yorumlayarak ¢ikarabiliriz.

Keramet Mumi Efendi soyle tanitilir:

“Bir kez olsun ne hissettigini ele vermezdi gozleri. Iki kesik, iki incecik ¢izgi
halinde c¢izilmis g¢ekik gozleri, sanki her tiirlii duygudan azadeydi. Cocukken de
boyleydi, biiyiidiigiinde de. Giin geldi, alt1 ablasinin altisinin da miinasip gordiigi bir
kismet bulundu. Evlenip, kismetini karsisinda gordiigiinde bile, gozleri her zamanki
gibi, her zamanki kadar dilsizdi.

Iste o zaman, donmesi zor bir dénemece vardi. Gerdek gecesinde, yiiziinii

gosteren aynayir kirdi. Ve daha 6nce hi¢ bakmadigi

kendine bakti.

Kirk yamali tek iplikli saman kisvesi gibiydi
ayna kiriklarindaki aksi

Ipligi gekince dagilacakti, dagildiginda bile bir aradayd.

Gelisigiizel sagilmisti,
gelisigiizelliginde bir nizam vardi.
Sonsuzdu zaman, sinirsizdi mekan
Oyleyse bu kalipta nigin sikistp kalmigt1?
Makasi ald1 ve
Ismiyle miihiirlenmis hikayeyi kirpt1;
kirpiklar1 zamanlara ve mekéanlara sacti.

Bir bagka zamanda,
¢ok ¢ok sonra ya da pek yakinda,
Ve bir bagka mekanda,
¢ok ¢ok uzakta ya da hemen burada
Bir daha donmek iizere bu diinyaya
hemen simdi yok olmaliydi. (s.44)

gibi, hi¢ bakmadigr kadar

Bu siirde Keramet Mumi Efendi’nin ruh hali yansitilirken tenasiih ve Samanlik

anlayisina da isaret edilmis ve ileride romanda anlatilacak olaylara Oncelleme

yapilmistir. Keramet Mumi Efendi, kismetinin dilsiz oldugunu gérmiistiir. Kadin da

Keramet

Mumi

Efendi’nin  gozlerinin duygusuz oldugunu,

bu

yilizden
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anlasamayacaklarini gézleriyle anlatmistir. Ayrilmiglardir. Keramet Mumi Efendi o
andan itibaren inzivaya c¢ekilecektir. “Yasamaya degecek bir serencam var m1 bu

diinyada?” (s.108) diye sorar kendi kendine. “ Varsa da, ben yasarim, hikdyesi biter. Bana hig
bitmeyen hikayeler lazim.”

Yukaridaki siir, bir kez de diiz yaziyla anlatilacaktir. Keramet Mumi Efendi

erimeye ( yiiziinlin mumdan oldugunu hatirlayalim) karar verir:

“Madem ki bir mum damlasi olarak gelmisti diinya dedikleri bu abes nizama, bir
mum damlasi olarak ¢ekip gidecekti. Basladigi higbir isi bitirememis olabilirdi ama
basladig1 yerde bitecekti. Sonra...sonra gene donardi belki, bu sefer bambagka bir
kisvede. Onu begenmezse ne gam! Akardi gene. Nasil olsa sonsuzdu zaman,
sinirsizdr mekan. Nigin sikisip kalacakti ki bu kalibin iginde?” (s.108)

Jung (2003,73) doniisiim esnasindaki Olimsiizlik sezgisini bilingdigimnin
mekandis1 ve zamandist bir yapisinin olmasiyla agikliyor ve “Kanimca, 6liimsiizliik
sezgisinin nedeni garip bir zamana ve mekana yayilma duygusudur.”( s.73) diyor.

Keramet Mumi Efendi’nin siir ve diizyaz1 biciminde anlattiklariyla daha sonra
Be-Ce’nin anlatildigi boliimlere baktigimizda, sdylenenlerin gerceklesmis oldugunu
goriirliz. Sisko, Be-Ce’nin gozlerinden soyle s6z eder:

“Ama bence 6grencilerin islerini bu kadar zorlastiran sey, Be-Ce’nin durusundaki
gegicilikten ¢ok, gozlerindeki acayiplikti. Her zaman degil ama bazen, Be-Ce’nin

gozleri iki kesik, iki incecik ¢izgiden ibare kalir ve sanki ...sanki kapanirlardi. Boyle
zamanlarda gozleri higbir sey anlatmaz, ne hissettigine ele vermezdi.”(s.77)

Be-Ce’nin gozleriyle Keramet Mumi Efendi’nin gozleri, Be-Ce’nin Keramet
Efendi’nin mazhar1 oldugunun bir isareti olarak romanda 6zellikle vurgulanmistir.
Birkag¢ isaret daha vardir romanda. Sisko, Nazar Sozliigii’nlin nereden ¢iktigini
sordugunda, Be-Ce, “Nereden mi ¢ikt1? Vardi zaten. Hep vardi. Baksana, hayatimiz gérmek ve
goriilmek iizerine kurulu. “ der. (s.86) Oysa, Be-Ce, s0zliigli yazmaya, bir sinema
¢ikisinda nazar boncugu satan kor bir satictyr gordiikten sonra baslamistir. (s.85) O
halde, Be-Ce’nin burada ‘hep vardi’ derken ima ettigi sey, bilincinde olmasa da,
kendisinin Keramet Mumi Efendi’nin mazhar1 oldugudur. Hatirlayacak olursak,
Keramet Efendi, ‘gézleri yiiziinden zehrolan hayatini, gozlerinin sayesinde
ballandirmak ° i¢in kurdugu devasa c¢adirda, kadinlara ve erkeklere ‘seyirlik bir
diinya’ sunmustur. Ciinkii ‘artik memalik-i Osmani’de’ kadinlarin ve erkeklerin akli
fikri ‘neyin nasil goriindiigli’'ndedir.(s.47) Be-Ce de Sisko’yu fotografini ¢ekerken
tanimistir. Ayrica simdi yazmakta oldugu Nazar SozIigii de gormek ve goriinmek
iizerinedir. Be-Ce, Keramet Efendi’nin “Bana hig bitmeyecek hikayeler lazim.” sOziiniin

geregi olarak Sisko’nun hikayesinin pesindedir.
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Romanin sonlarma dogru, Keramet Efendi’nin tenasiih inancina ve diinyaya Be-

Ce olarak yeniden gelisine bir kez daha isaret edilir:

“Nasil olsa bir baska zamanda, ¢ok ¢ok sonra ya da pek yakinda; ve bir baska
mekanda, ¢ok ¢ok uzakta ya da hemen burada, bir daha donecekti bu diinyaya. Yeni
bir isim, yeni bir mesgaleyle.

Nasil olsa...bir daha...ve bir daha...(s.221)

Be-Ce’nin, K.M.K. Memis Efendi ya da onun soyundan oldugunu
disiindiirecek birkag isaret daha vardir. Bunlardan biri, Be-Ce’nin oturdugu
Hayalifener Apartmani’nin yeridir. Bu yer, K.M.K. Memis Efendi’nin cadirinin
kuruldugu ‘inmesi ve  zor bir yokusun’ basidir. Keramet Efendi’nin ¢adir yeri
romanda su sozlerle anlatilir:

“Vaktiyle buranin bataklik oldugu soylense de, c¢adir1 ¢evreleyen incir ve limon
agaclarinin  baygin kokularmni bir kez i¢ine ¢ekip, oya agaglarinin eflatun
tomurcuklarini gérenin buna inanasi gelmezdi. Rivayete gore, vigne rengi ¢adirin
bagka bir yere degil de, illa da buraya kurulmasmin sebebi, Keramet Mumi Keske
Memis Efendi’nin katir inadiydi. Inadina yapardi bazi seyleri; sebebini kendine

saklardi....isin dogrusunu da, bilse bilse Keramet Mumi Keske Memis Efendi
bilirdi.”(s.105)

Hayalifener Apartmani’nin bu yere kurulmus oldugu da elektrik kesintileri
yliziinden ortaya ¢ikar. “Yetkililerin elindeki fi tarihinden kalma semt haritasinda, tam da
Hayalifener Apartmaninin olmasi gereken yerde, biiyiikge bir bataklik vardi.”(s.157) Ilging olan,
sorunun ¢oziilmesini isteyen apartman yoneticisine yetkililerin verdigi yanittir:> Her
meselenin bir gegmisi var. Gegmise saygmiz yok mu sizin?’(s. 157) Yetkililerin bu yanitinin
teknik meseleleri asan bir yonii oldugu ortadadir. Amag, Keramet Efendi’nin
cadirtyla Hayalifener Apartmaninmn *' aym yerde kurulu olduguna isaret etmektir.

Bir igsaret de Hayalifener Apartmaninin Keramet Efendinin c¢adirinin visne
rengine boyanmis olmasidir. (s. 161) Renk se¢imini de apartman yOneticisi yapmistir.
Bunun o6zellikle belirtilmis olmas1 6nemlidir. Ciinkii, romanda anlatilan olaylarin
seyrini, kigsilerin kaderini belirleyen seyin “yer” oldugunu ifade edilmek
istenmektedir. Kisiler, bu yere baghdir. Ornegin Be-Ce, Hayalifener Apartmanmin

bulundugu yere asir1 baghdir. Sisko, bunu soyle dile getirir:

I Akkoyun ( A.g.m.), adirla apartmani soyut mekan oldugu kanisindadir.
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“Burada....ben olsam da olmasam da, onu derinden baglayan bir seyler vardi
(s.161).” Be-Ce de, “Tipki bir katilin sug isledigi yere donmesi gibi....hafizamizin
takintili mekanlar1 vardir. Rilyalarimizda bilmeden, ge¢mis hayatlarimizin, yarim
kalmighiklarimizin mekanlarma gidip gidip geliriz....Tuhaf olan ne biliyor musun?
Ben riiyalarimda zaten oldugum yerdeyim. Rilyalarrmda hep Hayalifener
Apartmant’nin etrafinda dolagiyorum! ” (s.161).

Benzer bir baghiligi la Belle Anabelle’de de goriiyoruz. Romanda bu baglilik
soyle anlatilir: ” Bir de stk stk nehir kenarmna iniyordu. Seviyordu orayt. Nehirde onu ceken > bir
seyler vardi.”('s.127)

Nazar Sozligii ve Be-Ce’nin Sisko agisindan islevini diisiindiigiimiizde, bunun
da saman’in gorevleriyle benzer oldugunu goriiriiz. “Saman, ruhun bedeninden
ayrilarak gdge trmanmaya ya da yeraltmma inmeye giristigi varsayilan 6zel bir
esrimenin uzmanidir.” (Eliade, 24) Sisko, Nazar Sozligiiniin kendisi icin
hazirlandigint  6grendikten sonra havagaziyla siserek bir ucan balon olup goge
yiikselecek ve Tanri’ya olanlar1 goriip gormedigini soracaktwr. Buradaki goge
¢tkmanin da Samanlikla ilgisi vardir. Eliade, “Samancil kendinden-ge¢gme, insanlarin
Gok ile somut olarak iletisimde bulunabildikleri mitselin bir tiir yeniden
giincellestirilmesi olarak yorumlanabilir.” diyor. (s.550) Eliade, ayrica,mitsel¢caglarda
biitlin insanlarda u¢gma yetenegi oldugundan s6z ederek bir kusun ya da bir bulutun
iizerinde goge ¢ikabildiklerini sdyliiyor. Burada gegen ‘ugma’ terimininse metafizik
hakikatlerin kavranmas1 olgusunu dile getirdigine belirtiyor. (s.521) Bizim

hikayemizde Sisko, ancak oliirken goge yiikselir. Bunun nedenini de Eliade’de

*? Eliade, benzer olaylari hierophanie (kutsalin goriingii haline gelmesi) kavramyla agikliyor. Ona
gore hierophanie olaylari, herhangi bir nesneyle onu ¢evreleyen kozmik bolge arasinda kokten ve
“varliksal” deger tastyan bir ayrilmadan baska bir sey degildir. “Filan tas, filan aga¢ ya da filan yer,
kutsal birer nesne olarak ortaya ¢ikmalari1 dolayisiyla; bir anlamda kutsalin herhangi bir disavurumuna
yataklik etmek iizere “secilmis” olmalari yiiziinden &teki taslardan ve o6teki yerlerden “varliksal”
olarak ayrilip bagka ve dogaiistii bir diizeyde yer alirlar.”(s.53) Eliade, bireylerin kutsallasmasini da
krotophanie (giiglerin goriingiilesmesi) kavram ile agikliyor. “Bu bireyler bir bakima o kutsalin ete
kemige biiriiniis bigimidir, ¢iinkii onu yogunlukla yasarlar, kendilerini segmis olan dinsel formun
(tanri, ruh, ata vb.) ‘yasantisini olustururlar.” (s.53) Romanimiz s6z konusu oldugunda, Be-Ce’nin
Keramet Efendi tarafindan, yer aracilifiyla secilmis oldugunu, dolayisiyla Keramet Efendi’nin
yagantisini olusturdugunu soyleyebiliriz. Be-Ce, o yiizden fotograf ¢ekerek olsun, Nazar Sozligiini

yazarak olsun Keramet Efendi’nin yasantisini siirdiirmektedir.
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bulabiliriz. Ona goére insanhiin diisiisi, yozlasmasi artik biitiin insanlarmm goge
cikmasina izin vermemektedir. “Onlara, bu ilk ¢agdaki durumlarmi ancak 6liim geri
verebilir, 6liince Goge cikabilirler.”(s.552)

Sisko’nun bir ucan balon olup goge yiikselirken gokte yirtict bir kusla
karsilasmasmin da Samanlikla ilgili oldugunu diisiiniiyoruz. Eliade, evren agacinin
dallarinda, samanlar1 dogurmak {iizere kulugkaya yatan dev kus motifinin Samanlikta
dikkate deger oldugunu belirterek bu motifin samanlik sdylencelerinde agirlik
tasidigini vurguluyor. (s.61)

Hig¢ kuskusuz, Mahrem romaninda yer aldigini ileri siirdiigiimiiz ve kanitlamaya
calistigimiz bu motiflerin Samanlik inancindaki anlamlariyla ayni oldugunu iddia
edemeyiz. Soyleyebileceklerimiz, Eliade’nin sézleriyle sudur:” Higbir din biitliniiyle
yeni degildir; olup biten, daha ¢ok, anis1 yitmis ¢aglardan gelen bir dinsel gelenegin
yeniden yogrulup yenilenmesi, yeniden degerlendirilmesi ve 6gelerinin yeni ilkelere
gore bitiinlestirilmesidir.”( s.31) Bu climledeki “din” sozciikleri yerine “kiiltiir”
sozciigiinii koyabiliriz. inan da (1976, 203) Tiirk uluslarmm Islamiyet’i kabul ettikten
sonra eski cahiliyet devrinden kalma birgok gdrenek ve geleneklerini Islim dininin
emirleriymis gibi muhafaza ettiklerini soyliiyor. Ocak (2007,111) Bektasi
menakibnamelerinde tabiat kiiltlerinden Samanist unsurlara, Budist ve Maniheist
unsurlardan Anadolu kiiltiir kalintilarina kadar c¢ok cesitli motiflere rastlandigini
belirtmektedir.

Romanda Be-Ce’nin bir cilice olmasi dikkat cekicidir. 132 kiloluk Sisko’nun
Be-Ce’yi sevgili olarak benimsemesi ilgingtir. Ancak, Jungcu bir yaklasimla
degerlendirildiginde bunun bir anlam1 vardir. Be-Ce, otoritenin, bilgenin semboliidiir,
ruh faktoriinii simgelemektedir. Ruh faktoriinii simgeleyen kisi ¢ogunlukla yasl bir
adam figtiriidiir. Ancak Jung, “Ciice bi¢imler, en azindan benim deneyimlerime gore,
genellikle kadinlarda goriliir,” diyor. ( A.g.e, 85) Nitekim Sisko, babasiz ve annesiz
biliylimiistiir. Babaannesi ona, Allah’in her seyi gordiglinii sdylemistir ve Sisko, asir1
yiyerek sismanlamis, havagaziyla siserek bunun gercekligini 68renebilmek i¢in goge
yiikselmistir. Bunu sdylemekle Nazar Sozliigiiniin bir baska islevine gelmis oluyoruz:
3) Sisko’nun kendi ruhsal gerce§ini gorerek benimsemesini saglamak. Be-Ce, bir
bilge gibi, Nazar Sozligiinii yazarak Sisko’nun bireysel gercekligini insanligin
evrensel gercekligini yansitan kadim hikayelerin i¢ine yerlestirerek kavramasini, ki
samanin rolii de budur, saglamistir. Nitekim romanm son sahnesi bu agidan

anlamhdir. Hatirlayacak olursak, romanm ilk boliimiinde Sisko, Be-Ce’nin ¢agrisina
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ragmen sokakta aklin1 oynatmig olan kadina bakamamis, sahneyi Be-Ce’nin
gozlerinden seyretmisti ve “Be-Ce’nin goziinden bakinca goriinen suydu”(s.8) diye
anlatmisti. Son sahnede ise, “Biraz sonra, merakli kalabaligin iginde kendime bir yer
bulabildigimde, herkesin gérdiigiinii gériiyorum ben de.”(s.229) diyecektir. Romanin son

climlesi: “Solugumu tutup, piirdikkat seyrediyorum.” (s.229)

3.1.5. Anlatim ve Dil

Elif Safak, Mahrem’de c¢oklu anlatim diyebilecegimiz bir yOntem
uygulamaktadir. Bu yontemde, romanin birden ¢ok anlaticis1 vardir.

Romanin simdiki zamani olan Istanbul-1999 béliimlerinde anlatici, ad1
verilmeyen Sisko’dur. Olaylar onun gbziinden, birinci kisi agziyla anlatilmistir.

Romanin 1980, 1648, 1885 olarak belirlenen gegmis zamanlar1 yazar tarafindan
iiclincii kisi agziyla anlatilmistir. Ayrica, romanda yer verilen Nazar Sozliigi de tiglincii
kisi agzindan anlatilmistir.

Romanin anlaticilarmin farkli olmasi, s6z dizimi agisindan olsun, s6zciik se¢imi
acisindan olsun, soOzciikleri kullanmadaki tutum agisindan olsun bir farklilik
yaratmamaktadir. Genel olarak bir islup birliginden soz edilebilir. Ancak, roman
boyunca hep ayni iislubun siirdiiriildiigiinii s6yleyemeyiz. Kendi i¢inde cesitlenen
renkli bir Gislup karsisinda bulundugumuzu rahatlikla ileri siirebiliriz. Bu renkli tislubu
olusturan o6zellikleri iki baslik altinda ortaya koymak istiyoruz: Anlatim agisindan, dil

agisidan.

3.1.5.1. Anlatim Ozellikleri

Elif Safak’in anlatiminda  en dikkat c¢ekici Ozellik, geleneksel roman
anlatiminin, hatta genel olarak diizyazinin smirlarmin zorlanmis, hatta kimi zaman da
asilarak siirlesmis olmasidir.

Yazarm anlatimini siirsellestiren temel unsurlarin tekrar, teshis, tegbih ve telmih

basliklar1 altinda incelenebilecegini diistiniiyoruz.

3.1.5.1.1. Tekrar

Yazar’in anlatimmda dikkatimizi ¢eken en Onemli 6zellik yogun bigimde

kullanilan tekrarlardir. Bu tekrarlarin, genelden 6zele dogru siralandiginda, bdliim
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tekrarlari, paragraf tekrarlari, ciimle tekrarlari, s6zciik tekrarlar1 ve nihayet ses tekrarlari
biciminde oldugu goriilmektedir. Bu tekrarlarin, kimi zaman igerigin anlagilmasina,
kimi zaman kurgunun izlenebilmesini saglayacak baglantilarin kurulabilmesine hizmet
etmek amaciyla yapildigini sdylemek miimkiinse de c¢ogunlukla bir anlatim o6zelligi

olarak, retorik amaglh yapildig1 belirtmek istiyoruz.

Yazar, romanin PERA-1885 bashgmi tasiyan ii¢c bolimiin ikisine ayni
climlelerle baslar: “Aksam ezanindan sonra, yokusun tepesindeki visne rengi ¢adirin batiya bakan
kapisi kadmlar i¢in agilirdi.”(s.33-s.66) Ayni1 climleyi “batr” ve “kadmlar” sozciikleri yerine
“dogu” ve “erkekler” sozclikleri konmus olarak s.101’in boliim basinda da goriiriiz.

Ayni1 baslig1 tastyan bir bagka boliim de, “Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin visne
rengi ¢adirmin doguya bakan kapisindan igeri birer birer giren erkekler..”(s.129) biciminde ayni
climleyle baslar. 66. sayfada, ¢adirin kadinlar i¢in olan boliimiin anlatimiyla 129.
sayfada ¢adirin erkekler i¢cin olan boliimiiniin anlatim1 boliim boyunca ayni sirayla, ayni
climle kaliplariyla birbiriyle simetri yapacak bicimde kurgulanir. Kadmlar boliimiinde
anlatilanlarla erkekler boliimiinde anlatilanlar arasindaki tek fark, erkekler boliimiinde,
kadmlar bolimiinde anlatilanlarin ziddinin verilmis olmasidir. Kadinlar boliimiinde
cirkinlikler, erkekler boliimiinde gilizellikler ayn1 sirayla sergilenir.

Ayni simetri 33. sayfada baslayan boliimle 101. sayfada baslayan PERA-1885

bolimleri arasinda da vardir. Bir 6rnek verelim:

Yokusun ikinci kismmin son adiminda doniip de geriye bakanlar, denizi gorebilirdi.
Mavi, masmaviydi deniz; rehindi duru durgunlugunda. Bazi kadinlar, bazi bazi, delice
bir fikre kapilirdi...(s.36).

Yokusun ikinci kisminmn son adiminda doniip de geriye bakanlar denizi gorebilirdi.
Mavi, masmaviydi deniz; rehindi duru durgunlugunda. Bazi erkekler, bazi1 bazi delice
bir fikre kapilirdi...(s.104)

Iki paragraf arasindaki tek fark, kadinlarin yerini erkeklerin almis olmasidir.

Hemen sonraki paragraf i¢in de durum aynidir:

Vaktiyle buralarm bataklik oldugu sodylense de, ¢adiri g¢evreleyen incir ve limon
agaclarinin baygin kokularmi bir kez igine ¢ekip oya agaglarinin eflatun tomurcuklarmi
gorenin buna inanasi gelmezdi. Burada ser¢eler neseyle civildasir, tavus kuslari cakayla
dolasir, biilbiiller goriilmemis giizellikte giillere nagmeler diizerdi. Kadmlarin kimine
gore, eger cennetten bir pargaysa visne rengi ¢adirin etrafi, o dik yokusa da olsa olsa
sirat kopriisii olmak yakisirdi. Gene de kimse uzun uzun kafa yormazdi bu meselelere.
Aslolan ¢adirm dis1 degil, igiydi. Zaten isin dogrusunu bilse bilse Keramet Mumi
Keske Memis Efendi bilirdi. (s.36)
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Bu paragraf erkekler i¢cin olan boliimde ortadaki sercelerden ve kadinlardan s6z
eden iki climle diginda aynen tekrarlanir. Degisen climleler sunlardir: “Rivayete gére, visne
rengi ¢adirin bagka yere degil de buraya kurulmasinin sebebi, Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin
katir inadiyd1. inadina yapardi bazi seyleri; sebebini kendine saklardi.”(s.105) Burada ¢adir yerinin
bataklik oldugunun tekrarlanarak vurgulanmasmin kurgu acisindan da biiyiik 6nemi
vardir. Ciinkii daha sonraki sayfalarda Hayalifener Apartmani buraya kurulacaktir ve
Be-Ce ile Keramet Efendi baglantisi1 bu bilgi iizerinden saglanmis olacaktir. Yazar,
burada bu bilgiyi tekrarlayarak bir gizemlestirme unsuru olarak da kullanmakta, oyun
oynamaktadir. Nitekim, 157. sayfada, “Tam da Hayalifener Apartmanmin olmasi gereken yerde,
biiyiik¢e bir bataklik vardi. Kayitlara bakilirsa, bu bataklik bir hayli yasgliydi; en az bir asir yasindaydi.”
bilgisi verilerek cadir yeriyle apartman yerinin ortaklig1 vurgulanacaktir.

Keramet Efendi karisindan ayrilinca buhran geg¢irmis, uzun zaman disariya
citkmamistir. Artik disartya ¢ikma zamami geldiginde her sey degismistir. Tam bu

noktada durum su paragrafla anlatilr:

O kadar uzun zaman olmustu ki yiiriimeyeli, ne bacaklarmin her adimda titremesine
mani olabiliyor, ne de gidecegi yonii tayin edebiliyordu. Her yon birdi sanki; her gegit
ayn1 ¢ikmaza agiliyor, her sokak tipatip Gtekine benziyordu. Galiba biraktigi gibiydi
hayat; Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin ne bunca zamandir ortalikta
olmadigmdan haberdardi, ne de gegirdigi buhrandan. (s.44)

Hicbir degisiklik olmadan ayni paragraf 109. sayfada da verilir. Fark, bu
paragrafi izleyen paragraflardadir. Keramet Efendi, ilkinde bir kadinla karsilasir,
ikincisinde bir erkekle.

Keramet Efendi’nin gozlerinin ne hissettigini ele vermeme 6zelligi bir¢cok yerde

tekrarlanir:
“Cocukken de boyleydi gozleri. Hep boyleydi.
Ne hissettigini ele vermezdi. Belki de bir sey hissetmezdi.”(s.42)

“Oysa Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin gozleri, yani acayipliginin ve
mutsuzlugunun sebebi olan gozleri, yani iki kesik, iki incecik ¢izgi halinde ¢ekilmis
gozleri, yani zaten higbir zaman agilmamis olan gozleri...”(s.47)

“Bakislar ifadesizdi ¢iinkii. Incecik ¢ekilmis gozleri hissiz ve sanki her tiirii duygudan
azadeydi.” (s.106)

“Incecik, kesik kesik iki ¢izgi halinde ¢ekilmis gozleri, yiirekten inanarak sdyledigi her
seyi her an inkar edebilirdi sanki. Bakiglar1 adeta her tiirlii duygudan yoksundu.”(s.132)
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Be-Ce’nin gozleri de ayni 6zellikleriyle zaman zaman tekrarlanarak vurgulanir

ve okurun Be-Ce/ Keramet Efendi baglantisin1 kurmasi saglanmaya c¢aligilir:

“Aciyla baktim gozlerine; ne hissettigine ele vermeyen....sanki aceleye gelmis gibi iki
incecik, iki kesik ¢izgi halinde c¢ekilmis ve sanki ne hissettigini ele vermemeye
ahdetmis, aci1 ¢ikolata karasi gozlerine.”(s.200)

“Cini miirekkebiyle ¢ekilmis iki incecik, iki kesik ¢izgiydi gozleri; ac1 ¢ikolata karasi
renginde.”(s.204)

Keramet Efendi’nin tenastuh inanci da tekrarlanir.

Sonsuzdu zaman, smirsizdr mekan
Oyleyse bu kalipta nigin sikisip kalmist1?
Makasi ald1 ve

Ismiyle miihiirlenmis hikayeyi kirpti;

Kirpiklart mekéna ve zamana sagti.

Bir bagka zamanda,

¢ok ¢ok sonra ya da pek yakinda,
Ve bir bagka mekanda,

¢ok ¢ok uzakta ya da hemen burada
Bir daha donmek tizere bu diinyaya

hemen simdi yok olmaliydi.”(s.44)

“Basladig1 higbir isi bitirememis olabilirdi ama basladigi yerde bitecekti. Sonra...sonra
gene donardi belki, bu sefer bambagska bir kisvede . Onu da begenmezse ne gam! Akardi
gene. Nasil olsa sonsuzdu zaman, sinirsizdi mekan. Nigin sikisip kalacakti ki bu kalibin
icinde?”(s.108)

“Sonsuzdu zaman, sinirsizdi mekan. Elbet eriyecekti bir giin; eriyip yeniden katilasacak,
katilagip yeniden eriyecekti. Nasil olsa bir bagka zamanda, ¢ok ¢ok sonra ya da pek
yakinda; ve bir baska mekanda, ¢ok ¢ok uzakta ya da hemen burada, bir daha donecekti
diinyaya. Yeni bir isim, yeni bir mesgaleyle.”(s.221)

“Bir kadin geciyordu sokaktan; gen¢ ve ding, biraz da hoppa.”(s.44)
“Diyelim bir kadm geliyor karsidan. Geng, biraz da hoppa.”(s.208)
“Yilanin gozleri tersine diinyanin aksiydi.”(s.69)(s.133)

“Hikayelerin suya benzedigini ve yalnizca mucizelerde tatli sularla tuzlu sularm
birbirine karigsmadan aktigini sdyliiyordu.”(s.145)

“Be-Ce, yalnizca mucizelerde tath sularla tuzlu sularin birbirine karigmadigini sdyler ve
mucizeleri sevmezdi.”(211)

“Riiyalarimda rengéarenk ucan balon goriiyordum.”(s.7,17,169)
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“Terk edemedigi ev, tuzlanmis ¢agla yesiliydi.
Tuzlanmis ¢agla yesili ev, babaannenin eviydi.”(s.171,193)

“Hig olmadi [ki. Bir rakam eksildi.”(s.218)
“Hi¢ olmadi Bir. Bir rakam eksildi.”(s.220)

Sisko, minibiisteki ¢ocuktan rahatsiz olunca kendi kendine soyle
mirildanir: “Beynim zonkluyor. Rakamlarin cinleri, bellerinde fenerleri, ellerinde

stiplirgeleri, bit kadar her biri, dagdar edilmis dilleri, mil g¢ekilmis gdzleri, hoplaya
ziplaya, vuruyorlar kapiya, tak tak, donk donk, burada kimse yok, duymuyorlar
sesimi.”(s.32)

Bu sozlerin Be-Ce’ye ait oldugunu romanin sonlarina dogru ayni sozlerin

tekrarlanmis olmasindan anlariz:

“Ama rakamlar1 hafife alma. Rakamlarin cinleri vardir, unutma. Rakamlarmn cinleri,
bellerinde fenerleri, ellerinde siipiirgeleri, bit kadar her biri, dagdar edilmis dilleri, mil
cekilmis gozleri...”(s.207)

“Dosdogru karanligim igine bakti ve orada rakamlardan Bir’i gordii. Alalade bir rakam
degildi Bir”(s.189)
“Dosdogru aydinhgm igine bakt1 ve orada rakamlardan iki’yi gérdii. Alalade bir rakam
degildi iki.”(s.189)

“Zaten o, rakamlardan Bir’i fevkalade bulurdu.”(s.46)

“Zaten o, rakamlardan Zki’yi fevkalade bulurdu.”( s.111)

“Boyle dogdu ikizler.”(s.121)
“Boyle dogmustu ikizler.”(s.124)

Baz1 hikayelerin sonlar1 ayni ciimle kalibiyla biter:

“Bat1’ya’ Sehr-i Istanbul’a!” (s.65)
“Dogu’ya! Sehr-i istanbul’a!” (s.128)

“Pera’da! Pera’ya! Pera!” (s.45)(s.110)

Yazar, kimi sahnelerde ayni paragraf i¢inde, tekrarlanan hareketleri tslup
diizeyinde de yansitabilmek i¢in ciimle tekrarlarina bagvurmaktadir. Ornegin, cocugun
tacize ugradiktan sonraki ruhsal durumunu yansitabilmek i¢in, “Agzmi calkaladi.”

climlesinin tekrarlandig1 su paragrafi yazar:
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“Banyoya gitti. Agzim calkaladi. Ustiindeki elbiseyi ¢ikarttt. Agzmi calkaladi. Lifi
kopiirttii. Agzimi ¢alkaladi. Liflendi. Agzini galkaladi. Saglarini sampuanladi. Agzini
calkaladi...”(s.195)

Sozciiklerin de yogun olarak tekrarlandigini goriiriiz.

“Balon ugar, ¢ocuk bakar; ¢ocuk bakar, balon ugar.”(s.125)

“Yani ben, heyheylerim tuttugunda acikiyorum ve sakinlesip duruldugumda; sikict bir
film izledigimde acikiyorum ve giizel bir filmden ¢iktigimda; giinesli bir giinde
kemiklerimi 1sitmanin tadmi g¢ikarirken acikiyorum ve sicaga zerre kadar tahammiil
edemedigimde....”(s.25)

Asagi yukart yarim sayfa sliren bu paragrafta ‘Acikiyorum’ sozciiklerinin

tekrar1 yaninda “-digimda” ulacinin secili kullanimmin yarattig: siirselligi gormekteyiz.

“Inerdi tokmak, inlerdi davul. Samur-Kiz, sert hareketlerle kiirkiinii ¢ikarirds....Inerdi tokmak,
inlerdi davul...”(s.71) Buradaki tekrarlar, Samur-Kiz’in raksini ve davulun ritmini retorik
diizeyde hissettirmeye ¢aligmaktadir.

Elif Safak’mn anlatiminin en 6nemli 6zelliklerinden biri de Dede Korkut
Hikéayelerinden, Klasik Donem Tiirk Edebiyati nesrinden geldigini diisiindiiglimiiz
secilerin, aliterasyonlarin ve asonanslarin sik kullanilmasidir. Bu, onun anlatimimi,
yukarida anlatmaya ¢alistigimiz 6zelliklerle birlikte, siirsel ve masals1 kilan unsurlardan
biridir.

“Hala, hala hi¢ aglamayan, hi¢ kipirdamayan, sadece ve sadece oldugu yerde ve oldugu halde
duran bebegi, uzun uzun kokladi.” (s.40) On dokuz sozciikten olusan bu climlede “hala, hala;
hi¢, hi¢; sadece, sadece; oldugu, oldugu; ve, ve; uzun, uzun” gibi alt1 sézciik tekrari
yaninda “-amayan, -amayan; -de, -de” secileri; sekiz kez “d”, yedi kez “I”, bes kez “h”,
bes kez “n”, dort kez “g” lnslizleriyle yapilan aliterasyon oldugunu goérmekteyiz.
Ayrica “a” unliisii on alt1 kez, “e” {nliisi on bir kez, “u” unlisi dokuz kez
tekrarlanarak asonans yapilmaktadir. Ayrica, climle i¢inde birbirini izleyen soz
obeklerinde bu ses olaylar1 yogunlastirilmaktadir. Ornegin, “Hala, hala hi¢ aglamayan,
hi¢ kipirdamayan” 6beginde pes pese gelen sozciiklerin “h” linsiiziiyle baslamasi ve “a”

iinliilerinin asonansi; “oldugu yerde ve oldugu halde duran” 6beginde “d” ve “I”

iinsiizlerinin aliterasyonu dikkat ¢ekicidir.
“ Ve bebekten yayilan kesif kokunun mum kokusu olduguna kesinkes kanaat getirdiginde,
korkuya kapildi....Zira mum dedigin, sicaklik kaynagindan uzaklasir uzaklagsmaz, aktigi yerde kalir ve

€69

kaldig1 halde katilagirdi.”(s.40) ciimlelerinde “k” {inslizii tam yirmi bir kez, “n” {insiizii on

bir kez tekrarlanarak aliterasyon yapilmistir.
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Su ciimle, sanki kalin tinliillerin uyumuyla ve “k” aliterasyonu ve “o” asonansi
hatirma romanda yer almig gibidir: “Hatta koldaslarm kollarinda korkularindan armanlar bile
¢ikardi.”(s.35) Bu ciimlede Dede Korkut Hikayelerinin nazim béliimleri kendini ¢cok bariz
bicimde duyumsatmaktadir.

“Yildizsiz, bulutsuz, aysiz bir gece; 151k gozlerimizi kamastirmasim diye takilmis, simsiyah bir
filtre.”(s.8) climlesinde “-s1z/-suz” eklerinin tekrar1 yaninda bu eklerdeki “s” {insiiziiyle
aliterasyon yapan “kamastirmasin” ve “simsiyah” sozciiklerindeki “s” iinsiizleri yaninda
“gece/ diye/ filtre” sozciiklerindeki “e” {inliisiiniin secili kullanimi retorik amaclhidir.
Ayni bigimde su ciimlelerin son sozciiklerindeki seci de retorik amaglhidir: “Biiyiimiistiir
artik; tek basina kesfettigi bu seyir aleminin, tek baginaliktan kurtulmanin yolu olmadigmi gorecek kadar.

O da bundan bdyle sirlarmi kendine saklar.”(s.225)

“Hal boyle iken, 6liim bu kadar yakinindayken, illa da bir sey olacaksa, kaftan olmaliydi
insan, kaftani tasiyan degil; yahut altin olarak dogmaliydi insan, altin1 takan olmak igin
degil.”’(s.69)

“Ne kaybettiyse kendi gozlerinin yiiziinden, fazlasin1 devsirecekti baskalarinin
gozlerinden.” (s.46)

“Kendini bildi bileli annesi utangla bakiyordu yiiziine; siitannesi siipheyle, babasi
nefretle, ikiz kardesi hasetle.”(s.127)
Yazar, zaman zaman siirselligin sinirlarin1 asar, diipediiz metaforik bir dille

redifli, uyakl dizeler yazar:

“Mide bir masal diyaridir.
Ve her masal diyar1 gibi, arka bah¢esinde sirlanir.”

“Cocuklugun arka bahgesi vigne eksisi tadindadir.
Hatirlamak, bayramlik elbiselerde leke birakir.”(s.198)

“Cocuklugun arka bahgesi vigne eksisi tadindadir.
Tadina bakanin disleri kamasir.”(s.199)

“Mahremiyetin gitti mi elden, sen de gitmelisin tez elden!” (s.14)

Yazarm tislubunu siirsellestiren 6zelliklerden biri de teshis, tesbih ve telmih gibi
sanatlara siklikla bagvurmasidir. Onun bu 6zelliginin klasik donem edebiyatimizdan

tevariis ettigini diisliniiyoruz.

3.1.5.1.2 Teshis ve intak

Yazar, teshis ve intak yaparak anlatimmna zenginlik katmakta, metnini
diissellestirmektedir. Kanimizca bunun temelinde, dnceki sayfalarda da belirttigimiz

gibi, Alevi-Bektasi diisiincesinde izleri goriilen, Tiirklerin animizmle temellenmis
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Samanist inanglariyla ruhun Oliimsiiz oldugu, baska varliklara girebilmek suretiyle
beden degistirebildigi ve belli bir olgunluga ulasana kadar varligini bu sekilde devam
ettirebildigi; buna bagl olarak da biitiin varliklarin canli oldugu( Giilseren Ozdemir,
A.g.m.) anlayis1 vardwr. Eski Tiirkler tabiatta mevcut her varlikta  mahiyeti
kavranamayan birtakim gizli giicler bulunduguna inanirlar, dag, tepe, tas, kaya, su,
agac gibi nesneleri canli, hisseden, isiten, 1yilik veya kétiiliik yapabilen varliklar olarak
goriirlerdi. (Ocak, 2007,65).

“Diinyanin geri kalanindan tecrit edilmisligin harfleriyle, gayesiz siirler yazardi yagmur
Pogiga’da. (s.54)” Bu ciimlede nehir, kisilestirilmistir. Bu kisilestirmeyle birlikte
kullanilan “tecrit edilmisligin harfleri” metaforu ciimleyi siir ciimlesine doniismiistiir.

“Elmas bir gozdiir yiirek. Ve ¢izilmeyegdrsiin bir kere, artik hep sedefsi bir yirtikla bakacaktir

cimle aleme (s.131,163).” Bu ciimlede kuskusuz yiiregin goze benzetilmesi ve
kisilestirilmesi yaninda Keramet Efendi’nin goézlerinin halas1 tarafindan ¢izilmesi
olayma yapilan telmih de dikkat ¢ekicidir.

Asagida Mahrem’deki kisilestirmelerin bir boliimiinii veriyoruz.

“Yedigim yagpastanin en kalorili kisimlarmin midemin derinliklerinden bana bakip, kis
kis gildiiklerini diigiiniiyorum.” (s.26)

“Riizgar da muzipge oynasiyordu.” (s.45)
“Oldiiriirken, kurbanmin rizasini alan tek 6liimdii donmak.” (s. 56)

“Sadece nehir, Anabelle’i goriince giiliimsiiyor; iiziilecek bir sey olmadigmi, sihirli
giizelligiyle bir periyi andirdigini fistldiyordu.” (s.127)

“Ogleden sonra zaman, arka bahgede sekerleme yapiyordu .”(s.171, 175)

“Miskin miskin giilimseyiverdi giines.” (s.175)

“Ask bir hayal taciridir.” (s.224)

“Cektigini itiyordu bu yiiz; ittiginin faza uzaklasmasina miisaade etmeden.”(s.136)
“Disarida riizgar ve yagmur ve simsekler el ele vermis giiriiltiiyle tepinirken.” (s.124)
“Ha distii ha diisecek bir kabuk tutunmaya ¢alisiyordu var giiciiyle.” (s.120)

“’Bazen bdyle olur,” diyordu kandil.” (s.117)

“Solgun yiizlii kiliselerin haglarna.” (s.223)
3.1.5.1.3. Tesbih

Yazar, sik sik tesbihlere basvurmaktadir. Bu tesbihlerin bir kisminda benzetme
ogelerinin  Osmanlmin kiiltlir dairesine ait unsurlardan se¢ildigini sdyleyebiliriz.

Ornegin, “siitlag beyazi goraplar” (s.31), “agdalanmus ¢ilek regeli renginde ayakkabi” (s.31), “suda
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dagiliveren ebru misali” (s. 46), “cinnetaver c¢agr” (s.116), “tipki bir simkes gibi” (s.199),
“yilankavi sokaklar’(s.223) tiirlinden benzetmeler giinlimiiz i¢in arkaik kalmaktadir.
“Cinnetaver” (“cinnet veren” anlaminda olabilir, M.E.) sozciigiinii Tiirk¢ce Sozliikte de
Osmanlica Sozliikte de bulamadik.

Romandaki benzetmelerden bir béliimiinii s0yledir:

“Memalik-i Osmaniye, komsunun bahgesinden elma asirmis bir ¢ocugun telagiyla”
(s.48)

“Karun kadar zengin”(s.42)

“Siileyman kadar muktedir “(s.42)

“giimiis kayalar”(s.54)

“sirtinda  bir ar1 Oliisityle kosusturan ¢aliskan karmcaya benziyordu kipirtisizligim”
(s.73)

“zebella gibi bir natir” (s.74)

“hiisrevane gelenege” (s.91)

“komiirliik karasi saglar” (s.93)

“tirpan kadar kor, tirmik kadar 1al olmay1”(s.117)

“ pas rengi saglar “(s.120, 123)

“bir periyi andirdigimi” (s.127)

“elmas bir gozdiir yiirek “(s.163)

“kankirmiz1 gelincikler” (s.129)

“sar1gin bir aydinlik “(s.147)

“Bir yaprak zerafetiyle degil, bir kursun hiziyla” (s.147)
”gece vakti gulyabani gérmiisgesine” (s.158)

”Sanki kirk y1llik tiryakinin tikanmis damari gibi”(s.158)

3.1.5.1.4. Siirsel Anlatim

Yazar, zaman zaman istiareler kullanarak diizyazinin sinirlarint zorlamakta ve
metnini siirsellestirmektedir.
“Ismiyle miihiirlenmis hikAyeyi kirpt1/ kirpiklar1 zamanlara ve mekanlara sagt1 .”(s.44)
“Riiyalar1 gizlice asirip, iizerlerini orterlerdi sicacik .”(s.52)
“Denenmemislikte filiz vermek istiyordu .”(s.65)
“Korkunun harfleriyle kazaklar 6ren kadmnlar hep bir agizdan feryadi basardi. (s.70).

“Artik boliik porgiik bir hikayeyi kirpik kirpik heceleyen, egri biigrii bir sureti kirik
dokiik akseden aynanin kiriklarina basa basa yiiriidii.” (s.109)

“Kimi ¢ocuklar zamanin koyu kivamini sevenlerin varligiyla seyrelte seyrelte, yudum
yudum biyiirler.” (s.126)
“Atesli buseleri hayatin kiikiirtlii tadinin yaninda kitlama yapmaisti .”(s.130)

”Hatirlamak, bayramlik elbiselerde leke birakir .”(s.198)

“Komsu adin, hi¢ kapanmayan bir gézdiir....pisirip dagittig1 asurelerin i¢inden bakar.”
(s.158).

“Bir’i bir kenara kaldirmst1. Tki’yi bir kenara.” (s.199)

Ve her masal diyar1 gibi, arka bahgesinde sirlanir.”(s.199)
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3.1.5.1.5. Telmih

Elif Safak’mn anlatiminin en belirleyici Ozelliklerinden bir de telmih yoluyla
tarihsel ve kiiltiirel mirasin sahiplenilerek hatirlatilip canli tutulmaya c¢alisilmasidir.
Yazar; romanin genel anlatiminda olsun, Nazar Sozligiiniin maddelerinde olsun, o an
anlatmakta oldugu bir sahneyi, durumu veya duyguyu sik sik tarihi bir olayla, tarihi
kisiliklerle, Kuran’in bazi sureleriyle, tasavvuf ve  felsefeyle, Bati ve Dogu
mitolojileriyle, halk inanislariyla, tarihsel ve sosyal yasamin bazi yonleriyle telmih
yoluyla iliskilendirerek analoji kurmakta ve anlatimini zenginlestirmektedir.

Telmih unsurlarini metinde gegtigi bicimiyle alintilayarak, gerekli buldugumuz

yerlerde ilgili agiklamalar1 alintinin yaninda vermeye ¢alisacagiz.

/’gecenlerde mesela/ aynen bdyle bir miisteri/ agiz burun yamulmus/ dut gibi/ giin
agarmakta/ gecenin besi/ herif tutturdu ‘hadi!/gidelim/ Fatih’in mezarmi bulalim/
yakasina yapisalim/ ne demeye aldin sen bu sehri?/kaydiraktan kaydir gemileri/ ver
onca sehidi/ bunun i¢in mi ulan hepsi?!/ (s.11)
Yazar, burada, sarhos miisterinin Istanbul’un mevcut durumuna iliskin elestirel
tepkisini verirken bir yandan da onun bilingaltinda dipdiri duran tarihsel baglar1 da

Fatih Sultan Mehmet’in 1453 Istanbul’un Fethi olayina telmih yaparak gdstermektedir.

“Her gaflette bir musibet ve her musibette bir alamet tespit etmeye aliskin kadin kismi, neme

lazim yokus iistiindeki evliyalar1 kizdirmaktansa, yokusun basinda faytonlarindan inip, tabana kuvvet

tirmanmay1 yeglerdi (s. 36).” Bu ciimlede kuskusuz Islami gelenege ve Tiirk toplumunun
din biytiklerini kutsallagtrmalar1 gelenegine telmih vardir. Ayrica, Tiirklerin dag
kiiltiine bagliligina da telmih vardwr. Tepe ile birlikte evliyanin anilmis olmasi rastlanti
degildir. Islam oncesi devirlerde dag ve tepelerde mevcut olduguna inanilan iistiin gii¢
veya ruhlarin  Islami devirlerde kimligi mechul evliyalara doniistiigii diisiiniilebilir.
( Ocak, 2007, 121).

“Istese, Karun kadar zengin, Siileyman kadar muktedir olmustu coktan.”(s.42) Karun,
zenginlik ve servete dayali kibrin sembolii olarak Kuran’in ii¢ siiresinde gecer (Kasas,
Ankebut, Miimin). Hz. Musa’nin kavmindendir. Servet ugruna Israilogullarmi
peygambere karst ayaklandirmis, Firavun’la igbirligi yapmistir. Sonunda helak
edilmistir. Hz. Stileyman ise Hz. Davut’un ogludur. Babasindan Misir’dan Firat’a kadar
uzanan bir krallik devralmis ve hakimiyet kurmustur. Cinlerden, kuslardan ve
insanlardan olusan bir ordusu vardir. Muhtesem bir sarayr vardir. Kuran’in Neml
Suresinde, Sebe Melikesi Belkis’a, halkin1 giinese tapmaktan vazgecirmesi i¢in

mektup yazdigindan soz edilir.
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“Suda dagiliveren ebru misali kendi icine dogru sekil ald1 diisiinceleri.” (s.46) Bu climlede
ebru sanati1 bir benzeme unsuru olarak kullanilmistir. Ancak, ‘diistincelerinin kendi igine
dogru sekil almas1’ ifadesinin, bizce benzetme unsurunu asan bir yonii vardir. Internette
yer alan “Ebru sanatmin Batini yonii ithmal ediliyor” baghkli ve 13.05.2002 tarihli
Burhan Eren’in haberine gore “Ebru Kongresi’nde Ebru ve hat sanatinin 6nemli
isimlerinden Fuat Basar, “ Belki de ebru, goriinenin ardindaki ilahi giizelligin bir
kesitinin su iizerinde gdriinmesidir.” derken Ahmet Yiiksel Ozemre de ebru teknesinin
Allah’in sifatlarmin tecelli ettigi bir ‘tecelligah’ oldugunu sdylemistir. =

Yazar, Keramet Efendi’nin insanlarin gozlerine hitap etmeye karar verme

stirecini sOyle anlatir:

Memlekette esen riizgarin yoniinii kollayacakti. Ne gazabindan kagacakti riizgarin, ne
el etek 6pmek icin arkasindan kosacak, ne de dokiip sagtiklarini toplayacaktr. Keramet
Mumi Keske Memis Efendi’nin niyeti, dosdogru riizgérin iizerine gidip, gdzlerinin
igine bakmakti.

Ciinkii riizgar, ne vakit deli deli esse insanin yiiziine yiiziine, kireg, katran ve balgiktan;
cali ¢irp1, bortii bocek ve toz topraktan bir perde ortiiliirdii agik gozlere. Oylesine
acitirdi ki perde, ona bakmaya yeltenen, gozlerini kapatmaya mecbur kalirdi. Bu
sebeptendir ki herkes, riizgarin gozle goriilmez olduguna inanirdi (s.46-47).

Bu cilimlelerde riizgar sozciigii kuskusuz somutlama yoluyla mecaz olarak
zaman, devir anlaminda kullanilmistir. Sozciigin - Klasik Tiirk Edebiyatinda tevriyeli
kullanimi da goriilmektedir. Sunar (1974, 255) ‘ruh’ anlamini da vurguluyor.

“Buz daglarinin lizerinden her bir denizciye annesinin ismiyle seslenen sedefsi deniz kizlari,”
(s.54), “Denizkizlarinin, denizcileri yollarindan eden ¢agrisi gibiydi natirm &piiciikleri.” (s.75)
cimlelerinde Mitolojideki “Sirenler”’e iki kez telmih yapilmaktadir. Sirenler**, Yunan
mitolojisinde ezgileriyle denizcilerin aklin1 basindan alan yaris1 balik yaris1 kadin
seklinde olan mitolojik varliklardir .

“Yaglilar, ruhu gdgen samanin yerine kardesinin gegebilecegine inaniyorlardi.” (s.56).
Romanda hikayesi anlatilan kahramanlardan biri olan Samur-Kiz, Sibirya’da yasayan
Tiirk boylarindan, Yakutlardan veya Tunguzlardandir. Elif Safak, onu Istanbul’a
getirerek Tiirklerin kokenlerine, inanglarma Samanist geleneklerine telmih yapmistir,
diye diisiiniiyoruz.

“Iste seytan gene kilik degistirmis, giizelligiyle nefes kesen bir delikanli suretinde karsisma

dikilmisti.”(s.116). “ Romanda la Bela Anabelle’in - ki bu adin da Edgar Allen Poe’nun

23 www.tumgazeteler.com/?a=224310

** Sirenler’in psikanalizde kullanimiyla ilgili bir alismamiz i¢in Bk.; “Ever, Mustafa (2007), “Sirenlerin

Cagrisi,” Varlik Dergisi, Haziran.


http://www.tumgazeteler.com/?a=224310
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iinlii siiri Anabell Lee’ye telmih oldugunu diisiiniiyoruz- annesi Madame de Marelle’in
asik oldugu Masum Surat’m — ki o da bir tabloda canlandirilan efsane kahramandir-
hem Kuran’m Yusuf Suresine hem de Narkissos soOylencesine, erkek giizelligi
acisindan,  telmih oldugunu diisiinliyoruz. Ayrica Nazar Sozligiiniin Ziileyha
maddesinde (s. 80) yine Kuran’in Yusuf Suresinde anlatilan Yusuf ile Ziileyha kissasina
telmih yapilmistir.

La Belle Anabelle sik sik nehir kenarina iner. “Bazen &ylesine dalip gidiyordu ki suda
dalgalanan suretine, giinesin battigmi, havanin karardigni fark edemiyordu.” (s.127). Burada
kuskusuz Narkisos efsanesine telmih vardir. Ciinkii Anabelle de giizeller giizelidir.
Mitolojiye gore Narkisos, ¢ok giizel bir delikanliymis, ancak agktan anlamazmis. Ona
asik olan kizlar bu ylizden Narkisos’u tanrilara sikayet etmisler. Tanrilar, Narkisos’u
cezalandirmis. Bu ceza sonucu Narkisos, sudaki aksine asik olmus ve kendini
seyrederken suya diisiip bogulmus. Yillar sonra onun boguldugu yerde gbéze benzer
cicekler, nergis, ¢ikmis. Baska bir efsaneye gore ise Narkisos, bir rmak ile bir perinin
ogludur. Insanlar ve periler buna asiktir. Hatta ses adli bir peri onun askindan tasa
déniismiistiir.”

“Soyleyecek lafi olan ya simdi konussun, ya ebediyen sussun.” (s.143). Bu ciimle,
Sisko’nun gercekte degil, icinden duydugu ‘davudi bir ses’tir. Burada kuskusuz davudi
sifatmin da igaret ettigi gibi Hiristiyanlarin evlenme torenlerinde papazlarin sdyledigi
bir diistura telmih yapilmaktadir. Ayrica Davut, hem hiikiimdar hem peygamberdir.

Kuran’in Sad Suresinde sesinin giizelligi, giizel konusmasi ile anilir.
“Hikayelerin suya benzedigini ve yalnizca mucizelerde tath sularla tuzlu sularin birbirine

karismadan aktigini soyliyordu (s.145).” Burada kuskusuz Kuran’mm Furkan Suresine °

telmih vardir.

Be-Ce portakal kabuklariyla yaktigi atesin etrafinda doniiyordu ortaliga nefis kokular
sagarak. Sanki dik bir bayirdan asag1 yuvarlaniyordu coskusu; yuvarlandikg¢a giiciine
giic, hizina hiz katarak. Yedi diivelin en sunturlu cinlerini basimiza topluyordu

durmaksizin ¢aldig1 ve bir ¢op kutusuna ait oldugunu tahmin ettigim yuvarlak, teneke,
kulpsuz kapak. Aklina estiginde kapagi birakip, l1am elif biciminde tuttugu pala ile

hangeri havaya kaldirtyordu. Yarali gibi inliyor, sarali gibi titriyordu. Ben solugumu

% Pala (1989,388)

% (53. Ayet) “Birinin suyu tatl ve susuzlugu giderici, digerininki tuzlu ve aci iki denizi saltveren ve

aralarma bir engel, asilmaz bir sinir koyan O’dur.”
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tutmus ona bakiyordum. Daha &nce onu hi¢ bdyle gérmemistim. Yalimlarm rengiyle
oynadig1 saglarma, dudaklarinin kivrimlarina, giderek harlanan goézlerinin tanigi
olmay1 reddettigi diinyaya bakiyordum hayranlikla. Biiyii kitabinin sayfalarini riizgar
karigtirinca, sadece zehirini degil panzehirini de kaybetmis; sinek olup arzi boynunda
tastyan okiizii ¢ilgma ¢evirmis; sehrin tiim sarniglarini 6fkesiyle zehirlemis; dolunayin
tamam olmasini beklerken tanrigasina sdvmiis ama sévdiirmemis bir cadiydi adeta
(s.152)

Bu uzun alintida birkag telmih yapilmistir. Be-Ce’nin hareketleri, Samanin ayin
sirasinda transa gecisini hatirlatir. “Biiyii kitabnin sayfalarmi riizgara kaptrmak’ Lokman
Hekim soylencesine *’ telmihtir.

‘Arz1 boynunda tasiyan Okiiz’, soziinde ¢ok eski zamanlarda ortaya atilan
diinyanin bir 6kiiziin boynuzlari iizerinde durdugu inancmna ** telmih yapilmaktadur.

“Gece vakti gulyabani gérmiisgesine (s.158)”, ifadesinde gulyabani 29 sO0zcigii ile eski
batil inanglara ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ayni adi tasiyan romanina telmih
yapilmaktadir.

“Gizlice visne yedigini Allah gérmez mi sandm? (s.184)” soOziiyle Kuran’in birgok
suresine ( Nisa suresi, 58; Kehf suresi, 26) telmih yapilmaktadir.

“Ay” maddesi, romanda “Asirlar boyunca insanlar ay1 kendilerine yakin goriip,insanin
yiiziine benzetmisler. (not: Aym yiizlerini arastir!)*“(s.90) biciminde yer alir. Ay; Kazaklarda,
Kirgizlarda, Karakalpaklarda, Hakaslarda cogunlukla erkek olarak algilanir. Aym

yiiziindeki lekelerse, aymn kagirdigi bir kizdir. Kizin elinde de bir kova vardir.*

" Lokman suresi, 12. ayette Lokman’a hikmet verildigi yazilidir. Divan siirinde hikmet sembol olarak

gecer. Lokman Hekim’in oliimsiizlik iksirini bulduguna dair bir¢cok sdylence vardir. Efsanenin birine
gore iksirin bulundugu sise kopriidden gegerken suya diismistiir. Bir baskasina gore iksirin yazildig
sayfalar yagmurda silinmistir. Yoremizde ise Misis Kopriisii'ne riizgara kapilarak Ceyhan Nehri’ne
diismiistiir. iksir, her halilkarda kaybolmustur. (Bkz. Ever, Mustafa, (2004), “Mersin’de Halk Edebiyat1
ve Cagdas Edebiyat”; Sirt1 Dag Yiizii Deniz: Mersin (Haz. Filiz Ozdem),Ist.: YKY; (T6kel, 2000, 425)

* Ozdemir, Giilseren, “Pir Sultan Abdal’in Deyislerinde Animizmin ve islamiyet Oncesi Eski Tiirk
Inanglarinin izleri”, http:// turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM; ayrica Duru, Kisas-1 Enbiya, s.11

¥ Gulyabani, yolculara ve gezginlere ugrayip onlart mahveden hayali ~ mahluktur .Anadolu kiiltiiriinde
ahubabayla birlikte anilmaya baglanmis, insan yedigi diisiiniilen kocaman, uzun sakalli ve asali bir dev
olarak tasavvur edilmistir; (Bkz. http:/ tr.vikipedia.org/wiki/ Gulyabani )

*fbrayev, Sakir, “Kazak folklorunda nevruz,”(Tiirkiye Tiirkgesine Aktaran: Medine Ahmetova),

www.aleviforum.com/showthread.php?t=26340; ayrica (Duru, Kisas-1 Enbiya, s.15)



http://www.aleviforum.com/showthread.php?t=26340;
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“Zeliha” maddesi (s.80) Kuran’da Yusuf Suresinde gegen “Yusuf ile Ziileyha”
kissasia telmih yapmaktadir.

Romanda, Nazar Sozliigiinde de bir¢ok telmih unsuru goriilmektedir. Bunlar:
asagida veriyoruz:

“Ne su, ne de toprak dindirebilmisti agcligimi. Baktim ki olmayacak, ben de hava ile temas
etmeye karar verdim (s.216).” Bu climlede anasir-1 Erbaa (dort unsur) anlayisina telmih
yapilmaktadir.

“Adem ile Havva” maddesinde (s.87) Kuran’da gegen Adem ile Havva’nin
Cennetten kovulmalari kissasina telmih yapilmaktadir. (Bakara, 36)

“Babil Kulesi” maddesi (5.92). Tevrat’ta anlatilan efsaneye gore tanr1 kendisine
ulasmaya calisan insanlarin kendini begenmisligine kizar ve dilerini ayirir, birbirlerini
anlamalarmi engeller. 9.yy Islam tarih¢ilerinden el-Tabari’nin “Peygamberler ve Krallar
Tarihi” inde Nimrod, Babil’de bir kule insa ettirir. Allah, bu kuleyi yikar ve o zamana
kadar ayni dili konusan insanlarin dilini 72’ye ayirir S

“Basilisk” (5.93), ad1 Yunancadan (kiigiik kral) gelir. Kafasinin {izerinde tag
seklinde beyaz leke bulunan bir yilandir. Ortacagdan sonra dort bacakli bir horoz
kiligma biirtiniir. Sekiz bacakli, pullu olarak da resmedilmistir. De§ismeyen tek yani
bakismin ve zehirinin 6ldiiriicii etkisidir. Bir horoz yumurtasi iizerine bir yilanin ya da
kurbaganin kuluckaya yatmasiyla meydana geldigi de rivayet olunur.”? Elif Safak,
bakislarmin dldiirtictiliigii yoniiyle romana almistir.

Pandora maddesiyle mitolojiye telmih yapilir. (s.170) Efsaneye gore
Prometheus kurnazlikla akli ¢alarak insanlara verir. Insan toplulugu yalniz erkeklerden
olugmaktadir. Akil, onlar1 simartinca Zeus ceza olarak kadin1 gonderir. Kadini, Zeus’un
oglu Hephaistos camur ile suyu yogurarak yaratwr. Tanrilar ve tanrigalar kadmi
siislemek i¢in hediyeler yollar. Zeus, esrarli bir kutu yollar ve agmamasini ister. Acgarsa,
giizellikler uzaklara kacacaktir. Prometheus, Zeus’tan hediye kabul etmemesini
ogiitlemisse de kadin, dinlememistir. Pandora, kutunun igindekileri merak eder ve
kutuyu acar. Kotiiliikkler yeryiiziine sagilir. Kadin, son anda kutuyu kapatir. Geriye

kalanlar arasinda umut da vardir. *

3! (http:/ tr.wikipedia.org/ wiki/Babil Kulesi) ; ayrica (Duru, Kisas-1 Enbiya, s.45)
32 Borges, Jorge Luis-G. Margarita, Diissel Varliklar Kitabi (Cev.Bora Komgez) (?),ist.:Mitos Yay. S.40
3 (http:/www.ada.net.tr/mitoloji/kadin.html)



http://www.ada.net.tr/mitoloji/kadin.html)

181

Veda maddesinde Lut ve karisma telmih yapilir (s.222). Lut, Ibrahim
Peygamber’in Harun adli kardesinin ogludur. ibrahim, Harran’dan Filistin’e gdgerken
onu da beraberinde gotiiriir. Filistin’de kitlik baslaymca Misir’a giderler. Lut, zengin
olur. Ulkelerine geri donerler. Lut, Sodom ve Gomorra bdlgesine gider. Rab, Ibrahim’e
halki escinsellik eden Sodom ve Gomorra sehirlerini yok edecegini sdyler. Ibrahim,
oralarda 1iyi insanlarmn oldugunu sdyler. Rab’la pazarlik ederler ve Rab, on iyi insan
bulursa yapmayacagini soyler. Bu arada Lut’a ii¢ giizel erkek melek gelir. Sehrin
erkekleri Lut’tan onlar1 isterler. Lut, kars1 ¢ikar; kizlarim1 vermeyi Onerir. Adamlar
dinlemezler. Melekler, Lut’a evdekileri alip bu gece sehri terk etmesini, g¢ikarken
kimsenin geriye bakmamasini isterler. Kacarlarken Lut’un karist unutarak arkasina
bakar ve bir tuz diregi oluverir. Onlar ayrilir ayrilmaz Sodom ve Gomorra’nin {izerine
ates ve kiikiirt yagar, sehirler yerle bir olur. (Cig, 2008, 96-97) Kur’an’da Allah, Lut’u
escinsellik yapan bir halki dogru yola getirmek icin peygamber olarak goénderir.
Tevrat’tan farkli olarak melekler, Lut’a karis1 diginda ailesini alip sehir disma
¢ikmasini, arkasina bakmamalarmi soyler. ( C1g, 98)

Be-Ce, “Tann gérdiikleriyle arasina aracilar koyuyor. Peygamberler mesela ya da melekler
(s.205)” diyerek Kuran’mn Stra Suresi 51. Ayetine telmih yapmaktadir. **

Kurban maddesinde, “Kuran’a gére tam Hz.Ibrahim’in oglunu kesecegi esnada, Allah
gokten bir ko¢ indirmis ve boylelikle insan kurban etme gelenegini ortadan kaldirmistir,”(s.161)

denilerek Saffat Suresi’nin 101-111 ayetlerinde anlatilan Hz. ibrahim’in oglu Ismail’i

gordiigii riiya iizerine kurban etmek istemesi olayina telmih yapilmaktadir.

3.1.5.2. Sozdizimi Ozellikleri

Yazar, diiz climlelerle devrik ciimleleri; eylem climleleriyle ad ciimlelerini, sese
dayali belirli bir ritim ve miizikalite etkisi yaratacak bi¢cimde i¢ ige kullanmaktadir.
Yukarida da gdstermeye calistigimiz gibi, yazarin sdzdizimini belirleyen sey sestir. Ses,
onun s0zdizimini belirlerken, ister istemez metnini de dlizyazinin simirlarini zorlayacak
bigimde siirsellestirmektedir.

Yazar, ayrica, anlattigi sahnenin duygu yogunlugunu retorik diizeyde de
yansitma ¢abasina girerek sozdiziminde degisik uygulamalar yapmakta, boylece

anlatilan sahnenin duygusunu retorik diizeyde yansitmaya ¢aligmaktadir.

3 “Allah bir insanla ancak vahiy yoluyla veya perde arkasindan konusur, yahut bir el¢i gonderip izniyle

ona diledigini vahyeder. O yiicedir, hakimdir.”
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Ornek vermek gerekirse, Sisko, Be-Ce ile ayrildiklar1 sahneyi sdyle anlatir:
“Konusacak bir sey yoktu. Konusmadik biz de. Basimi ¢evirmedim. Ondan yana bakmadim. Gidisini
kaldirmad: yiiregim.”(s.213) Goriildigi gibi her biri li¢ s6zcligli gegcmeyen bes climle
var paragrafta. Bes olumsuz yiikklem, bes goriilen gecmis zaman kipi kullanilmas.
Olumsuz yiiklemler, Sisko’nun bu ayriliktan iiziintii duydugunu; goriilen ge¢mis zaman
kipi, iliskinin bittigini; kisa ciimleler duygu yogunlugunu kanimizca retorik diizeyde
etkili bicimde yansitmaktadir.

Sisko, Be-Ce’den ayrildiktan sonra rejimi birakarak tekrar eskisi gibi yemeye
baslar, rejim yapmasma gerek kalmamustir ¢iinkii. Olmeye karar vermistir. Bu ruh halini

sOyle anlatir:

“Iri bir yalan, koca bir inkdrdim. Basarisizdim. Ne kadar ugrasirsam ugrasayim, bir tiirlii
zayiflayamiyor, gévdemin kiskacindan kurtulamiyordum. Takintidiydim. Sismanligimi
bir tirlii aklimdan ¢ikartamiyordum. Yalnizdim. Kendi i¢ime kapanmis, i¢ime
bakmaktan korkar olmustum. Tedirgindim. Her daim bir seylerden, ama belki de en ¢ok
kendimden tedirgindim. Ofkeliydim. insanlarin beni seyrederek giindelik hayatlarina
renk, muhabbetlerine mevzu kattiklarmi goriince sinirlerime hakim olamiyordum.
Huzursuzdum. Yatagini oyan delismen bir nechir gibi  ruhumu zedeliyordum.
Mutsuzdum...”(s.215)

Burada dikkat ¢eken 6zellik, uzun ctimlelerin her birinin arasina, “Basarisizdim./
Takmtiliydim./ Yalnizdim./ Tedirgindim./ Ofkeliydim./ Huzursuzdum./ Mutsuzdum.” gibi, ekeylemin
birinci tekil kisisiyle ¢ekimlenmis tek sozciikten ibaret ciimlelerin belirli bir ritim
duygusu uyandiracak bi¢imde yerlestirilmis olmasidir.

Benzer bicimde, “Ask bir korsedir.” ciimlesi 214. sayfadaki iki paragrafta ii¢c kez
tekrarlanir. Ayrica ayni kalip, “Ask bir hayal taciridir.”, “Ask insam giizellestirir.” bigiminde
kullanilir.

Yazar, kimi durumlarda da baglaclarla ve eylemsilerle birbirine baglanarak

uzayip giden ciimlelerle kurmaktadir anlatimini:

“ Madem ki bu acayip bebek dogmaktan ziyade damlamisti bu aleme, madem ki tipki
bir mum damlasi gibi anbean katilagiyordu degdigi yerde ve diistiigii halde; ve madem
ki onu tekrar 1sitip avutacak, avutup eritecek sicaklik kaynagindan tamamen yoksundu,
hemen simdi, su anda miidahale etmezse, bebegin yiizli, seffaf kipirtisizliginda
donakalacakti.”(s.41) “Bakt1 ve gordii. Kocasinin biikkemedigi eli 6piisiinii, kendisinden
daha giicliiniin karsisinda siimsiik siimsiik egilip biikiiliisiinii, yalan dolanin gayya
kuyusunda giinbegiin senebesene midesini ve kesesini nasil gisirdigini, ensesi kaymak
kalcasi kadid oglanlara guvalla para akittigin1...”(s.151).

Ciimle, yarim sayfa stirecektir.
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Yazar, kimi durumlarda, kahramanmin aklindan gecenleri yansitabilmek igin
bilingakis1 teknigi uygulamakta, noktalama isaretlerini terk ederek ciimleleri, sz

obeklerini kesmeyle ayirmaktadir:

“ Yokusun basinda/ elli yaslarinda/ etine dolgun/ yiizli solgun/ tonton mu tonton/ bir
kadm/ geceligi pazen/ terlikleri ponpon/ firlamig sokaga/ sokak lambasinin altinda/
lambaya tsiisen/ 15181 kesen/ sineklere bakmakta/ her neyse kaybettigi/ boyle gece vakti/

belli ki aramakta/ sineklerin kanatlarinda...”(s.8-12)

Ayin karanlik yiizii hakkindaki hikayenin anlatildigi boliimiin bir paragrafi da

ayni teknikle yazilmistir :

“...yapacaklart gozlerinden okunmasm diye/ basi yerde/ yiiregi agzinda/ iirkek
adimlarla/ yaklasmig/ mahallenin en belali/ en iri/ en kiiflirbaz ¢ocuguna/...(s. 102)
Ancak, yazarin benzer sahneleri hep ayn1 teknikle anlattigmi sdyleyemeyiz. Ornegin,
yukaridaki ilk almmtinin hemen devamindaki paragrafta climleler kiigiik harfle baslar ve
nokta kullanilmaz: “ arkadakiler kadimi teskin etmeye galisirken, 6ndeki adam titreyen
ellerle sigara tutuyor taksi soforiine, daha iki ii¢ nefeste duman doluyor taksiye, camlar
simsiki kapali, agmiyorlar, adam dert yaniyor bir yandan, ‘baldiz bu benim baldiz,
evini terk etti bizim yanimmizdaydi yazdan beri, tutturdu bosanacam diye, li¢ tane de
¢ocugu var boyu kadar, bu yastan sonra nereye bosanacaksa kolaydi sanki, hayatlarinda

ev gecindirmemisler ki bunlar, hep kocalarmnm ellerine bakmislar...” (s.12-13)

Anlatim daha sonra normale donecektir.
Yazar, sik olmamakla birlikte kimi durumlarda vurgu amaciyla sozciikleri

tirelerle ayirmaktadir:

“Renkler so-lu-yor, hareketler ya-vas-li-yor.”(s.13) “Katre katre ka-ra-ri-yor gece; adim
adim sarp-la-si-yor yol.” (s.14) “Ben de eve doniisiimde s-i-s-k-o-n-u-n harflerini
kokluyordum saglarimda.”(s.88) “S-i-s-k-o’nun harflerinden kurtulmustum.” (s.164)
“Simdi...ne gegmise kederlenmek, ne gelecege didinmek; sanki...sadece ve sadece
gozler-kapali- agiz- acik kendini salarak, su ami kana kana emmekle miimkiin
olabilecekti zamana doyabilmek.”(s.36)“Ki-pir-da-ya-mi-yor-dum.”(s.73)

3.1.5.2.1. Sozciik Secimi

Elif Safak, giindelik dilde sik kullanilmayan ya da artik kullanimda olmayan
sozciikleri gerekli gordiigli yerde rahatlikla kullanmaktadir. Kuskusuz bu, anlatilan
tarithsel donemin diinyasini gercek¢i bigimde canlandirabilmek icin o doneme ait
sozciiklerin kullanilmasi, bir canlandirma teknigidir. Ornegin, Ihsan Oktay Onar, Puslu
Kitalar Atlasi’ndan baslayarak bu teknigi Tiirk edebiyatia yerlestirmistir. Mahrem’de
de Elif Safak, bunu yapmaktadir. Ancak Elif Safak’in bu tutumunu sadece teknik bir

mesele olarak goremeyiz; sadece tarihsel donemin canlandirilmasi amacim asan bir
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yan1 vardir onun tutumunun. Ciinkii, romanin giiniimiiz diinyasmnin anlatildig:
boliimlerde de goriiyoruz eski sozciiklerle yeni sozciikleri birlikte kullanmaya dayali
dil anlayisini. Yazar, eski sOzciiklerin bir kenara atilamayacagina, kullanilmalari
gerektigine, bunun bir zenginlik olduguna inanmaktadir. Nitekim, bircok televizyon
konusmasinda, roportajlarda bu fikrini dile getirdigine sahit olduk.

Birka¢ ornek gostererek yazarin ne tiirii sdzcilikleri kullanmay tercih ettigini
ortaya koyabiliriz.

“Teklifimi dile getirmek i¢in en miinasip climleyi bulmaya calisirken (s.29),” “Alt1 ablasinin da
miinasip buldugu (s.106)” climlelerindeki “miinasip” —burada icimizden “bile” demek
gectigini belirtmekten kendimizi alamiyoruz- sézciigiini modern edebiyatta, Ozel
amacl kullanimlarin disinda dilde artik pek goremeyiz; 6zellikle 6z Tiirkge yazma
cabasmin yaygin olarak benimsendigi yetmisli seksenli yillarda. Sisko’ya ait ilk ciimle
1999’a ait boliimdendir. Dolayisiyla, s6zciigiin tarihsel an1 canlandirma gibi bir amacla
kullanildig1 s6ylenemez. Ancak sunun sdylenebilecegi kanisindayiz: Yazar, bu sézciigii,
sozciigiin tarihsellestirilip unutturulmasina itiraz olarak 6zellikle kullanmaktadir. Tkinci
climle ise 1885 tarihli boliimdendir; burada o tarihsel donemin canlandirilmak istendigi
sOylenebilir, kanisindayiz.

“Yolcular aheste revan kayiyor kendi alemine.” (5.29) ciimlesinde gegen “aheste revan”
ikilemesi alisilmis degildir. “Her mesrepten, her tiynetten kadma rastlamak miimkiindii burada.”
(s.32) ctimlesindeki “mesrepten, tiynetten” sozciikleri kullanildig: tarihsel baglam ile
uyumludur. Ciinkii sonrasinda Yahudi, Arap, Cerkez, Acem, Fransiz, Italyan, Rum
kadinlarindan sdz ederek on dokuzuncu yiizyilin istanbul’undan s6z edilmektedir.

Asagida, bir fikir verebilmek i¢in, yazarm kullanmayi tercih ettigi kimi eski
sozciikleri kullanildiklar1 baglami yansitabilmek amaciyla kimi zaman climle
biitlinliigiinde, kimi zaman 6bek i¢inde alintiladik.

“Ev ahalisi’(s.10), “Bu hengadmeden en az nasibini alan” (s.10), “Karisia miisaade etti.”

(s.11), “Etrafindakiler pederane bir nezaketle miimkiin mertebe”(s.20), “Otekiler garnagar

giilityorlar”(s.20),” Bir siirahi basiretin kalorisi bir yudum musibetinkinden azdir” (s.20), “Bu
sebepten, bir korlin, acinast araziyla dalga gegebilmesinde bir fevkaladelik vardir” (s.20),
Tamahkarliginin tescilidir”(s.21), “Sisman, sismanin yegane panzehiridir’(s.24), “Bakir
bakragtaki suda” (s.34), “Bir ayna lazimdi muhakkak” (s.35), “Sordugu sualin” (s.47),
“Goriiniisiindeki dehsetengiz vahsilige ragmen, gayet itaatkardi” (s.63), “Ihtiyarlardan biri
sappadak diisiip bayilirdi “(s.72), “Siiriisepet ¢ikarlardi ¢adirdan disar1” (s.72), “Envai g¢esit
erkege rastlamak miimkiindii burada” (s.105), “Artik boliik porciik bir hikayeyi kirpik kirpik

heceleyen, egri biigrii bir sureti kirik dokiik akseden aynanin kiriklarma basa basa yiiriidi”
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(s.109), “Bir serencam istemisti” (s.111), “Yabancilarin nazariyla asmiyordu” (s.110), “uykuya
banip banip ¢ikarak” (s.116), “Gozlerine bakakaldi bir miiddet” (s.132), “Hi¢ c¢aba
sarfetmemisti”(s.135), “Her ikimiz de, disaridayken tasidigimiz sifatlarin olanca nahosluguna
ragmen, alabildigine hostuk evimizin mahremiyetinde”(s.164), “Abdullah’in bunca parayi
nereden buldugu hususunda rivayet muhtelifti” (s.187), “ “Giizelligini nakseder karanliga, tipki

bir simkes gibi sirma tellerini ¢eke ¢eke” (s.199)

3.2. Icerik

Mahrem romani, asir1 sisman bir kadinin, sismanligi nedeniyle yasadigi bireysel
ve toplumsal sorunlar {izerinden, Tiirkiye’nin Osmanli’da baslayan Batililagma siirecini
ve bu siirecin sonunda geldigi noktayi, goérme ve goriilmeye iliskin sorunlar
cercevesinde ele almaktadir. Romanin alt baslhigi bu nedenle “ Gérmeye ve Goriilmeye

Dair Bir Roman” olarak konmustur.

3.2.1. Bireysel Temalar

Romanm bas kahramani Sisko’dur. Toplum, en gdze carpan 6zelligi nedeniyle
onun sifatin1 adi kilmis, gercek adini silmistir. Bu yiizden onun admi bilmeyiz. Isin
tuhaf yani, Sisko, bunu kabullenmistir, adini romanmn hicbir yerinde kullanmaz.
Sisko’nun ger¢ek adini kullanmamasi kanimizca iki agidan onemlidir. Birincisi, artik
gorselligin 6n planda oldugu bir topluma dénistiigimizi®® ve bunun toplumun
bireyleri tarafindan icsellestirilerek benimsendigini ve sifatlarin adlari sildigini 1yi
anlatryor. ikincisi, Sisko’nun bilingdisiyla ilgilidir. Esasen romanmizin konusu da
budur. Sisko, gercek admm silmek istemekte, gergek admin mahrem kalmasini
istemektedir. Sisko, bile isteye sismanlamis bir kadindir. Soyle de sdylenebilir: Sisko,
kendini agir1 goriiniir kilarak i¢indeki ¢ocugu gizlemektedir. Ciinkii o ¢ocuk, tecaviize
ugradiginda aglamamistir; bu yiizden sugludur, daha dogrusu kendini suglu

gormektedir.

3% “Cagmmizm. .. tasviri nesneye, kopyay aslina, temsili gereklige, dis  goriiniisii 6ze tercih ettiginden

kusku yoktur...Cagimiz i¢in kutsal olan tek sey yanilsama kutsal olmayan tek sey ise hakikat’tir.”
(Feuerbach, Hiristiyanhigin Oziiniin ikinci baskisma 6nsoz; Guy Debord, Gésteri Toplumu ve Yorumlar,

Ayrnti, Ist. 1996, s.13 epigraf)
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Yazar, Sisko’yu anlatirken iki diizlemde hareket etmektedir: Goriinenler
diizlemi, goriinmeyenler diizlemi. Bir baska deyisle zahir ve batm. Zahirde Sisko’nun
gilinliik yasamindan kesitler verilir. Sisko, glinliik yasaminda sismanligm sikimtilarmni
yasamaktadir. Minibiislere rahatlikla binememekte, tek kanathh kapilardan

13

gecememekte, gittigi her yerde koca govdesiyle “ seyirlik bir meta”ya doniiserek
insanlarin bakislarini tizerine ¢cekmektedir. Kimse onun bu sismanlik kabugunu asip i¢
diinyasia sevgiyle yaklagsmamaktadir. Bir tek marketler ona, makbul bir tiiketici oldugu
icin giiler ylizle yaklasmaktadir. Asir1 dikkat ¢ekmeleri yliziinden ciice sevgilisi Be-Ce
ile disarida dolasamamakta, tebdil gezmek zorunda kalmaktadirlar. Bunlar, Sisko’nun
sosyal yasamda karsilastigi sorunlardir. Roman ilerledikce onun i¢ diinyasinda,
mahreminde yasadigi sorunlar1 68renmeye baslariz. Sisko, pargalanmig bir aileden
gelmektedir. Babaannenin yaninda biiylimiistiir. Cocuklugunda, yabanci bir adamin
cinsel tacizine ugramistir. Kendisini bu yiizden suglamaktadir. Bahgesindeki vignelerini
gizlice asirdig1 Kiymet Hanim Teyze’nin kedisi Elsa’y1 olay1 gordiigii i¢in 6ldiirmiistiir.
Kendisini olaydan sonra asir1 yemeye vermistir. Ev sahibesi Kiymet Hanim Teyze kadar
sisman olacaktir. Ciinkii onun bir robot oldugunu diisiinmektedir. Psikologlara
gotiiriilmektedir. Riiyalarinda siirekli ugcan balon gormektedir. Sismanlamak istemesinin
bir nedeni de ucan balon gibi olup goge ylikselerek Tanriya komiirliikte olanlar1 goriip

gormedigini sormak istemesidir. Bu arada fotografin1 ¢ceken bir ciiceyle tanisir, sevgili
olurlar. Ciice, Sisko’nun tersine asir1 kiiciiktiir ve Sisko gibi herkesin dikkatini ¢eker;
ancak o, inadina kendisini teshir eder, ressam aday1 6grencilere ¢iplak modellik yapar.
Bunu, Sisko’ya da tavsiye eder. Sisko, bunu kabul edemez; ama bagsta da soyledigimiz
gibi asir1 yiyerek sismanlayip herkesin dikkatini cekmekten de geri durmaz. Bu anlamda
o da c¢agmn gosterme ve gorme hastaligma yakalanmistir. Nitekim romanin son
sahnesinde, aklin1 oynatmis olan bir kadini1 seyretmekte olan kalabaligin arasinda
kendine yer acip seyircilerden biri olacaktir.

Be-Ce Nazar Sozligii yazmaktadir. Sozlik gorme ve goriilmeye iliskin
maddelerden olugsmaktadir. Ancak Be-Ce, sozliigli Sisko’ya gostermemektedir. Giiniin
birinde Sisko, sozIigli okur ve sozliigiin aslinda kendisiyle ilgili oldugunu, Be-Ce’nin
kendisinin sigmanliginin ardinda yatan sur1 merak ettigini, kendisiyle sirf bunun icin
ilgilendigini anlar. Yani Be-Ce, zahirle degil batnla ilgilenmektedir. Ancak bu batinla
ilgilenme, yiizeyseldir; sadece merak yiiziindendir. Oysa Sisko, ger¢ekten sevildigini
diistinmiistiir. Ayrilirlar. Sisko, rejimi birakip yine yemeye baslar, sonra agzini hava

gazina dayayip ugan balon gibi iyice siser ve gokyiiziine yiikselir. Tanr1’ya,
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cocuklugundan beri merak ettigi, komiirliikte olanlar1 goriip gormedigini sormak
niyetindedir. Ancak bir kus tarafindan gagalanarak patlatilir. Uyanir, riiya gormiistiir.
Bu riiya sahnesi bir¢ok kez romanda verildigine gore Sisko, bu sahneleri muhtemelen
yiizlerce kez yasamistir ve yasayacaktir. Bu, onun semptomudur.

Romanda hikayesi anlatilan biitiin kisiler, goriintisleri ve bu goriiniislerin
arkasinda yatan mahremleriyle anlatilirlar. Erkeklerin, giizelligini gérmek i¢in Keramet
Efendi’nin ¢adirma kostuklar1 la Belle Anabelle, Fransa’da ailesi tarafindan istenmeyen
bir ¢ocuk olarak diinyaya gelmis, sevgisiz biiyiimiis ve bir kumpanyaya verilmistir.
Samur-Kiz, Sibirya’da, Saman olabilmek i¢in sinav vermekte olan geng bir oglanla bir
samurun yarim kalan vuslattan kaynaklanan cirkinligiyle, sadece ¢irkinligiyle vardr. i¢
diinyasmi bilmeyiz . Yazar, hos bir edebi oyunla Sisko’yu soyle konusturur: “Bu
durumda olan bagkalar1 da vardir saniyorum; mesela, hilkat garibesi kadar cirkin ve
acayip, ya da peri kadar glizel ve miistesna olanlar da ayni dertten muzdariptir
herhalde. Seyirlik bir malzemeyimdir onlarin nezdinde. Bakislarinin beni rahatsiz
edebilecegini akillarindan gecirmezler. Siirekli seyrederler. Ama gormezler. Ciisseme
bakmaktan firsat bulup da gézlerimi gormezler. Igimi gérmezler (s.201).”

Be-Ce de ayni dertten mustariptir. O da ciice oldugu i¢in asir1 goriiniir olma
sorunlar1 yasar. “Kiigiikken, mahalledeki gocuklar bana hep * ciice biice, ciice biice’ diye bagirirlardi.”
(s.207) Be-Ce, admi bu sozciiklerden tiiretmistir, yani onun da adi yoktur. Onun da
duygularmi bilmeyiz. Be-Ce, Sisko’ya soyle sdyleyecektir: “Biliyor musun, belki de en derin
yaralari gozlerden aliyoruz.” (5.205) Aslinda Be-Ce’nin sézleri romanm ana temasini
Ozetler gibidir: Roman, gozlerin insanlar1 nasil yaraladigini anlatmaktadir.

Yazar, Hoyrat Aruzyak’in hikayesinde de ayni diisiinceyi tersinden giderek
anlatir.

Hoyrat Aruzyak, giizel ve fettan bir kadinken sahnede kendisine asik iki erkek
oyuncu tarafindan kazara kiligla yliziinden yaralanarak c¢irkinlesmistir. Sonugta yildizi
sonmiis, alkolik olmus, sokaklara diigmiistiir. Giiniin birinde Keramet Efendi onun
karsisina c¢ikar, yiiziindeki yaranmn Onemli olmadigin1 soyler, “Yeter ki bu yara
gozbebeklerinde ¢ikmasm.” (s.131) Kadini ikna eder. Merhemler, ilaglar, cesitli makyaj
malzemeleriyle yliz yarasi biiyiik dl¢iide iyilestirilir, Aruzyak mutlu mesut sahnedeki
yerini alir.

Madame de Maralle kisiliginde dini inanglariyla bedensel arzulari arasinda
sikisip kalan ve bedensel arzularma kars1 koyamadigi i¢in sizofren olan kadin temasini

buluruz. Kadin, efsaneye gore giizelligiyle bakirelerin aklini basindan alan Masum
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Surat’in tablodaki yliziine asik olup hayali bir delikanli yaratr ve onu kocasiyla
Ozdeslestirir. Delikanliyla bir kere iliski kuracaktir. Delikanli zannettigi aslinda
kocasidir. La Belle Anabelle, bu iliskiden dogacaktir. Ancak kadm, kendini giinahkar
hissettigi icin ¢ocugu istemeyecektir.

Benzer bigimde, ancak bu kez geleneksel inanclarin ve degerlerin kadinlar1 nasil
etkiledigi temasimni goriirliz. Keramet Efendi’nin annesi, alt1 kizdan sonra erkek ¢ocuk
dogurabilmek i¢in ¢esitli batil inanglardan medet umar, mahalleye rezil olmay1 goze
alarak kocasiyla ceviz agacinin altinda birlesip hamile kalir ve dogumda 6liir. Dogan
cocugun yiizi mum gibidir; halast son anda goz yerine bir ¢izgi ¢ekebilir ancak.
Keramet Efendi bundan sonra gozlerinden cekecektir ne cekecekse ve gozlerden
kazanacaktir ne kazanacaksa. Keramet Efendi, tenasiih inanciyla iligkili olarak daha
sonra karsimiza Be-Ce olarak ¢ikacaktir.

Pargalanmig aile ve boyle bir ailenin ¢ocuklarmin yasadigi sorunlar da romanin
temalarindan biridir. Sisko’nun annesi, babasinin ihaneti yiiziinden aklin1 oynatmis ve
aile parcalanmistir . Sisko, babaannesinin yaninda, annesiz babasiz biiylimiistiir.

Sisko’nun yasadigi sorunlarin temelinde bu vardir.

3.2.2. Toplumsal Temalar

Mahrem romanmin toplumsal planda ana temasi, Tiirk toplumunun gilinlimiizde
giderek bir gorlintii toplumuna doniistiigli ve bir mahremiyet kaybi yasadigidir.
Toplumumuz artik sadece goriintiilerle ilgilenmekte, insanin i¢ diinyasiyla
ilgilenmemektedir. Yazar, bu temanin cesitli veghelerini bireysel ve toplumsal
diizlemde ele alarak somutlastirmistir. Gorme ve goriilmeye iliskin sorunlarm alt1 o
kadar ¢ok ¢izilmistir ki roman gérme ve goriilmeye iliskin ¢esitlemelere doniigmiistiir.
Aslinda yazarm istedigi tam da budur. Ciinkii Tiirk toplumunun giiniimiizde yasadigi da
tam budur. Giliniimiizde her sey bir gdsteriye doniisebildigi siirece var olabilmektedir.
Nitekim Be-Ce, “ Sanki tim varligimizi, tabii yoklugumuz da, gérmek ve goriilmek iizerine
kurmusuz” (s.205) diye durumu 6zetleyecektir.

Bu tema, yukarida da isaret ettigimiz gibi, oncelikle 132 kilogram agirliginda iri
ctisseli bir kadin olan Sisko’nun ve onunla tezat teskil edecek bigcimde 80 cm’lik bir
clice olan Be-Ce’nin kisiliklerinde ele almmmis, sonra toplumsallastirilarak onlarin ve
iligkilerinin toplum tarafindan algilanma bicimi elestirel bir tutumla ele islenmistir.

Ayrica g¢esitli  gozlemlerle temanin yatay diizlemde toplumsal boyutu
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zenginlestirilmistir: Aklin1 oynatan kadmnin sokakta mahalleli tarafindan seyredilmesi,
bakislarm tizerlerinde yogunlasmasi nedeniyle Sisko ile Be-Ce’nin disariya ancak tebdil
cikabilmeleri, apartman komsularmin onlar1 gozetlemeleri, siskolarn ve ciicelerin,
sakatlarin sokaga cikmaktansa evde oturmayi tercih etmeleri [ Sisko soyle yazar:
“Birden lrperdim. Var olduklar1 halde var olmayan, seyirlik olduklar1 halde ortalikta
goriinmeyen insanlar vardi bu sehirde; ciiceler, sakatlar, siskolar...goze tuhaf goriinen
biitiin insanlar...Digsarinin gozlerinden sakinan, evlerinin mahremiyetine sigman,
varliklar1 mahrem olan insanlar...Ben de onlardan biriydim. Disarida bir tiirlii rahat
edemedikce, gilinbegiin kendi icime kapanmis; kendi i¢ime kapandikg¢a, disarida bir
tiirlii rahat edemez olmustum. Ben bu tecrit edilmisligi tercih etmistim; ama bu tecrit
edilmisligin ne kadarin1 tercih etmistim bilinmez.”(s.203)], kadmlarin zayif
goriinebilmek i¢in spor salonlarina kogsmalar1.

Yazar, temayi, diisey diizlemde c¢esitli kurmaca kisiliklerin hikayeleriyle, kutsal
metinlerle, mitolojiyle, tarihle, anekdotlarla, epizotlarla metinleraras1 iliski i¢inde
tarihsel bir zemine oturtmustur. Romanda, PERA-1885 baslikli béliimlerde Osmanlinin
Batililagsmasi, bir temasa toplumuna doniismemiz Keramet Efendi’nin visne rengi
cadiriyla sembolize edilmistir. Binlerce kadin ve erkek, bu cadira gilizellik ve ¢irkinlik
gormek i¢in kosmaktadir. Ayrica Batilasma arzusu rastgele bir kadin ve bir erkek
iizerinden sembolize edilmistir. Kadin, baklava yerine bonbon; erkek ise ahsap evler
yerine hepsinin adi olan tas evler arzu etmekte ve bunun i¢in “Pera”ya kogmaktadir.
Pera, tarihsel bir gerceklik olarak Osmanli’da de§isimin basladigi mekandir;
burada kuskusuz yabancilasmayi, i¢ yerine disa, batin yerine zahire defer vermeyi
temsil eden bir mekandir. Yazarin bu degismeye bakis1 elestireldir. « Higbir seyin ash gibi
kokmadig1 bu muazzam karmasada.” (8.93) sozii bu elestirelligi yansitir.

Yazar, Keramet Efendi’nin ¢adirma gelen binlerce kadin ve erkegin milletlerini
ve c¢esitli 6zelliklerini vererek Tanzimat doneminde Osmanlinin niifus yapisini ve insan
tiplerini de gdzler Oniine serer: Venedik yahut Ceneviz asilli berath terciimanlar, Galata
bankerleri, Pera salonlarmin zarif dans hocalari, kiirk kalpakli Cerkesler, koca gobekli
Rum meyhaneciler, Ingiliz disciler, sert ¢ehreli Bedeviler, saz benizli Acamler, ¢algici
Ruslar, Fransiz fotografcilar, Ermeni matbaacilar, Italyan mimarlar, pistovlu Arnavutlar,
Yahudi tiiccarlar, Abhazlar, Abazalar, Swplar vb. Kadmlar da ayni bigimde cesitli
ozellikleriyle sayilir: Balat’in sefil barakalarindan yoksul Yahudi kadinlar, pembe tenli
nazenin Cerkez kizlar, siirmeli gozIii abanoz sacli Arap kadimnlar, zengin Ermeni

kadmlar, baharat kokulu Acem kadinlar, kalburiistii ailelerin c¢ocuklarma adab-1
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muaseret dgreten Fransiz miirebbiyeler, italyan aktrisler, Tatavla’nin hamarat Rumlari,
narin endaml, siizgiin bakish Rus kadmlar, siikse yapmis Ingiliz dans hocalar1 vb.

Yazar, la Belle Anabelle ile Samur-Kiz’mn hikayeleri araciligiyla tarihsel olarak
daha gerilere giderek Osmanli’daki degisimin kaynaklarini verir. Kaynaklardan biri
Samur-Kiz’m geldigi yer, Tiirklerin koken olarak geldigi yer olan Sibirya’dir.
Sibirya’da anlatilan sey, kapitalizmin para hirsiyla yerel kaynaklari ve inancglari —
Samanlik-nasil talan ettigidir. Roman kahramanlarindan Ankidinov, binlerce samur
avcisindan biridir. Kapitalist bireyin kar hirsini temsil eder. Askeri vali, devleti ve
silahl1 giigleri temsil eder. Bu giigler; parayla, silahla ve misyonerlik faaliyetleriyle —
sOmiiriirken Hiristiyanlagtrma ya da Hiristiyanlastirarak somiirme- Tunguzlart ve
Yakutlar1 yok ederler veya kolelestirirler. Nitekim Samur-Kiz, Istanbul’a satilir. Samur-
Kiz’in Istanbul’a gelisinin sembolize etigi sey, Tiirklerin tarihsel olarak Samanist
inancma isaret etmektir, diyebiliriz. Samanizm, Islamiyet’in kabuliine kadar, daha
once Tiirklerin girdigi Budizm, Zerdiistilik, Mazdeizm, ve Maniheizm gibi dinlerin
kabuliinden sonra da halk arasinda yasamustir. Isldmiyet’ten sonra da izlerinin
giiniimiize kadar silinmedigini Kopriilii, Inan gibi arastirmacilar ortaya koymustur.
(Ocak, 2007, 73) Esasen romanda bunu destekleyen baska unsurlar da vardir. Ornegin
Keramet Efendi’nin tenasiih inanci, ¢adirin tepeye kurulmasi, Keramet Efendi’nin ay’la
ilgilenme bi¢imi bunlardandir.

Orta Asya’daki en eski Tiirk topluluklarmin inang sistemi atalar kiiltii, tabiat
kiiltleri, Gok Tanri kiiltii tizerine kuruludur. Ruhun bedenden bedene ge¢mesi (tenasiih)
inancin1 esas alan Budizm ve Maniheizm’in Tirkler arasinda tutulmasinda atalar
kiiltinlin 6nemli pay1 olmalidir. (Ocak, 2007, 64) Buda’nin ve 6teki Budist azizlerin
menkabeleri Islamiyetin kabuliine kadar halk arasmda cok yayilmistir. Tiirklerin
Miisliman olusundan sonra da Ahmet Yesevi ve benzeri evliyalarin sahsiyetlerine
uygulanarak evliya menkabeleri sekline doniistiiriilmiistiir. (Ocak,82) Islam Oncesi
devirlerde dag ve tepelerde mevcut olduguna inanilan iistiin gii¢ veya ruhlarin Islami
devirlerde kimligi mechul evliyd haline doniistiigii kabul edilebilir. (Ocak, 121)
Nitekim, Keramet Efendi cadir1 israrla tepeye kurar ve orada da evliyalar vardir ;“yokus
tistiindeki evliyalar1 kizdirmaktansa”(s.36) s0zii, kanimizca bu ¢ercevede degerlendirilmelidir.
Giines, ay ve biitlin yildizlar, tabiat kiiltiinliin unsurlaridir. Tirkler, bu nedenle giinesi,
ay1 ve bazi yildizlar1 takdis ederler. (Ocak, 65)

Osmanli’daki degisimin kokenlerinden biri de Fransa’dwr. Osmanli aydmlari

icin cazibe merkezi orasidir. 1789 Fransiz Ihtildli'nin diinyaya yaydigi fikirleri,
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arkasinda yatan sistemi ve felsefeyi kavramadan, bigimsel olarak getirmislerdir. La
Belle Anabelle’in giizel bir kadin olmas1 bundandir. Isin dogrusu, Fransa’da da devrim
‘Marianne’ adli giizel bir kadin figiiriiyle temsil edilmistir. (Sennett, 257) Sennett,
ihtilal swrasindaki idamlarda kalabaligin bir rontgenci haline geldiginden (s. 272) s6z
eder ki bizim romanimizda da la Belle Anabelle ve Samur-Kiz karsisinda kalabalik, bir
rontgenci haline gelmektedir. Kanimizca, Elif Safak, Keramet Efendi’nin visne rengi
cadirmi Pera’ya kurdurup binlerce kadin ve erkegi orada izleyici yaparak Osmanli’nin
degisimini, bir gosteri toplumuna doniisiimiinii etkili bigimde sembolize etmistir.
Burada yazarin elestirel tutumu aciktir. Guy Debord’un dedigi gibi, “Gosteri, kendinden

baska hi¢bir seye varmak istemez. ( 1996, 17)

3.2.3. Sonuc¢

Mahrem, goriintii tutsagl ¢agimmizda mahremiyet kaybma ugradigimiz tezi
iizerine insa edilen bir romandir. Yazar, sinema diinyasinda goriilen; ama edebiyat
diinyasinda pek goriilmeyen bir uygulamayla, romanina, “Gérmeye ve Goriilmeye Dair
Bir Roman” alt bagligin1 koyarak romanin ¢ergevesini belirlemistir. Bu, Mahrem’in bir
proje iirtinii oldugunu daha basta ortaya koymaktadir.

Yazar; gorme ve goriilmeyle yakin veya uzak ilgisi bulunan kavramlari,
sozciikleri, hikayeleri, kissalari, anekdotlari; inanglara, hayvanlara, c¢esitli ara¢ ve
gereclere dair bilgileri, meselleri, sdylenceleri Kuran’dan ve 6teki kutsal kitaplardan,
Dogu ve Bati mitolojileri ve edebiyatlarindan, klasik donem Tiirk edebiyatindan,
tasavvuf metinlerinden, tarih ve felsefeden, folklorik metinlerden bazen dogrudan
alint1, bazen yeniden yazma, bazen telmih yoluyla, metinlerarasi iliski i¢inde kullanarak
postmodern bir metin ortaya koymustur.

Roman, kitap i¢inde kitap; hikdye icinde hikaye formatinda yazilmistir. Bu
yilizden okur, kapaktaki disinda Mahrem adiyla iki kez daha kargsilasir. Bunun iki anlami
vardir: Birincisi, Mahrem’in, kendi olusum hikayesini anlattigina isaret etmek; ikincisi,
baska hikayeler iizerine kurulan bir listkurmaca metin oldugunu vurgulamak.

Mahrem, ad1 6zellikle verilmeyen ve Sisko olarak anilan 132 kiloluk bir kadinin,
bu devasa ciissesi nedeniyle fazla goriiniir olmasinin yarattigi sorunlari, kadmnin bu hale
gelmesinin ardinda yatan olaylari, psikanalitik siireci ve kadinmn ciice sevgilisi Be-

Ce’yle iliskisinin hikdyesini anlatir. Bu hikayenin i¢inde Keramet Mumi Keske Memis
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Efendi’nin hikayesi; onunla ilgili olarak Samur-Kiz’in ve la Belle Anabelle’in ve daha
bir¢ok kisinin hikayesi de anlatilir.

Romanm simdiki zamani Istanbul 1999 olarak belirtilir. Yazar, zamani,
hatirlama ve kurmaca yoluyla stirekli gegmise dogru, yani sonuglardan nedenlere dogru
isletir. Sisko, simdiki zamanda karsilastigi uyaricilar nedeniyle ge¢misini hatirlar. Bu
uyaricilar Bir, Iki, U¢ sayilaridir. Sisko, ¢ocuklugunda, 1980 yilinda, saklambag
oynarken saklandig1 komiirliikkte bir yabanci adamin oral tecaviiziine ugramistir. Olay
sirasinda hem saklambag oyununda ebe, “ Bir, Iki, U¢” diye saymaktadir, hem de adam
komiirliikte “gdziinii ag- gozinii kapat” oyunuyla ¢ocugu kandrrarak Bir sayisinda
gdziinii actirmus, /ki sayisinda kapattirmis ve oral yoldan tecaviiz etmistir. Adam, Usg
demeden gitmistir. Olay1 kedi Elsa gormiistiir. Cocuk, bu kediyi oldiirmiis, sahidi
ortadan kaldirmistir; ancak Tanrinin olanlar1 gérmiis oldugu endisesini yasamaktadir.
O’nun her seyi gordiiglinii babaannesinden duymustur. Cocuk, bu yiizden durmadan
rityalar gérmekte, riiyalarinda ugan balon olmaktadir. Ugan balon olup gokyiiziine
yiikselecek ve Tanriya, olanlar1 komiirliigiin penceresinden goriip goérmedigini
soracaktir. Ciinkli cocuk, tecaviiz eden adami giizel bulmus, aglamamistir; bu yiizden
kendini suclamaktadir. Tecaviizden sonra agzindaki kotii tadi silebilmek i¢in kendini
yemeye vermis, ucan balon olacak kadar sigmistir, siskolugunun kaynagi budur.

Sisko, giinliik yasamni siirdiiriirken karsilastig1 Bir, Iki, U¢ sayilarinda hep bu
koti olayt hatirlayacaktir. Roman da boyle bir sahneyle baslar. Minibiiste yanina oturan
cocuklu bir kadinin ¢ocuguyla bir gen¢ kiz sayma oyununa girisir ve Sisko bundan
rahatsiz olarak uyuklar. Yine ayni riiyayr goriir. Romandaki Oteki hikayeler ve
Sisko’nun ge¢misi bu riiyada anlatilacaktir.

Sisko’nun hikayesi anlatilirken, sevgilisi ciice Be-Ce ile iliskilerine de yer
verilir. Ikisinin birlikte olusu tezat teskil etmekte, herkes onlara bakmaktadir. Bu
yilizden disartya ¢ikamamaktadirlar. Disartya ¢ikmak istediklerinde tebdili kiyafet etmek
zorunda kalmaktadirlar. Sigsko, Be-Ce’yi sevmektedir. Bu arada Be-Ce, biitiin maddeleri
gormek ve gorilmekle ilgili Nazar Sozliigli yazmaktadir. Bu maddelerde kutsal
kitaplardan, dini ve tasavvufi metinlerden, mitolojilerden, tarih ve felsefe metinlerinden
alman hikayeler, kissalar, meseller, anekdotlar ve c¢esitli hayvanlarla ara¢ gereclere
iligkin notlar vardir. Sisko, bu Nazar SozLigii’nii ilk kez Sisko maddesinde goriir ve Be-
Ce’nin aslinda kendi sirrinm, mahreminin pesinde oldugunu anlar. Uziiliir ve tekrar
yemeye verir kendisini. Havagaziyla intihar eder. Sisecek, ucan balon olup goge

yiikselecek ve bir kus tarafindan gagalanarak patlatilacaktir ki uyanir; minibiistedir.
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Mahrem, ilging kurgusuyla ve bicimsel diizenlenisiyle dikkat ¢eken bir roman.
Romanm igeriginde, Sisko’nun yasammda &nemli olan Bir, [ki, Uc sayilar1 bdlim
basliklarinda da cesitli bicimlerde kullanilarak Hurlfice bir oyun oynanmistir. Ayni
sayllar Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikdyesinin anlatildigi béliimlerde de,
ancak bu kez farkli bir baglamda kullanilarak romana esrarli bir hava verilmek
istenmistir.

Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikayesinin Sisko’nun hikayesiyle
ilgist yok gibi goriiniir. Onun hikdyesinin mekani1 ve tarihi Pera 1885 olarak verilir.
Memis Efendi, mum surath olarak dogmustur. Annesi dogumda oOliince, halas1 findik
kabugunu 1sitarak yiiziine bir goz cizmistir. Ne ¢ekerse gozlerinden g¢ekecektir artik.
Gozleri yiiziinden, evlendigi gece karis1 onu istememistir. Memis Efendi, kendini
hapseder, disariya yillarca ¢ikmaz. Disariya ¢iktiginda ise devir degismistir. Artik devir,
Osmanlr’nin Batili olma sevdasina kapildigi, kadinlarin ve erkeklerin degistigi, eskinin
istenmedigi, goriniisiin 6ne ¢iktigr bir devirdir. Memis Efendi, bundan yararlanarak
hayatin1 gozlerden kazanmak ister ve Pera’ya devasa bir gosteri c¢adir1 kurdurur.
Cadirda Sibirya’dan getirilen ¢irkin Samur-Kiz ve Fransa’dan getirilen giizeller giizeli
la Belle Anabelle sahneye ¢ikar. Cadirin yeri, Sisko ile Be-Ce’nin yasadig1 Hayali Fener
Apartmani’nin sonraki yillarda kurulacagi yerdir. Be-Ce’nin goézleri de Memis
Efendi’nin goézleri gibidir. Be-Ce de, Memis Efendi gibi bagkalarinin hikayelerine
diskiin biridir. Memis Efendi’nin tenasiih inancina sahip biri oldugu cesitli bigimlerde
vurgulanmustir. Biitlin bunlar, Be-Ce’nin Memis Efendi’nin yeniden diinyaya gelmis
hali oldugunu ortaya koymak i¢in kurgulanmistir. Ancak, bu fenasiih inancin1 mecaz
olarak okumak gerektigi kanisindayiz. Burada asil anlatilmak istenen bugiin
yasadigimiz  hayatin gecmiste yasadigimiz  hayat tarafindan belirlendigini
vurgulamaktir, diye diisiiniiyoruz.

Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikayesi i¢inde Sibirya 1648
bashigiyla, Sibirya’da, bir samurla bir Saman adaymin birlesmelerinin goriilmesiyle
yarim kaliginin ve yar1 hayvan yar1 insan olan ¢irkin bir soyun ortaya ¢ikiginin hikayesi
anlatilir. Samur-Kiz, bu soydan gelmis ve Memis Efendi tarafindan Pera’da, vigne rengi
cadirda sahneye ¢ikartilmakta, ¢irkinligiyle gorenleri tirkiitmektedir.

Yine Memis Efendi’nin hikadyesi i¢cinde Fransa 1868 basligiyla, Fransa’da
baslayan la Belle Anabelle’in hikayesine yer verilir. Bu hikadye de, efsaneye gore,
goriilmemesi gereken bir seyin- yakisikli bir delikanlinin tablosu- goriilmek

istenmesiyle baglar. Koyu bir Hiristiyan olan la Belle Anabelle’in annesi, sandiktaki
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tabloyu biitiin uyarilara ragmen evinin duvarma astirir. Delikanlinin resmine asik olur,
onu arzular, aklin1 oynatir, kocasini o delikanli zannederek onunla yatar. Fakat, kendini
gilinahkar hissettigi i¢cin, dogan ikizlerden giizel olani la Belle Anabelle ile ilgilenmez.
Aile, ¢ocugu bir kumpanyaya verir. Kumpanya da Memis Efendi’ye ¢cocugu satar.

Hikayeler, 1885 yilinda, Pera’da, Memis Efendi’nin ¢adirinin sahnesinde
birlesmis olur. Bu birlesmenin Pera’da ve sahnede olmasi anlamlidir, kanisindayiz.
Pera, Osmanli’da degisimin basladigi, her seyin gorsellestigi bir mekandir. Nitekim,
romanda, Memis Efendi’nin sokakta karsisina ¢ikan adam ve kadin, buraya kosarlar ve
kendi hayatlarin1 degil, buradaki hayati giizel bulurlar.

O halde Pera’nin bizzat kendisinin sahte bir hayatin sergilendigi sahne olarak
romanda yer aldig1 soylenebilir. Nitekim yazar, Memis Efendi’nin de, Samur-Kiz’n da,
la Belle Anabelle’in de sahte olduklarmi, hi¢ olmadiklarni, onlarin birer kurmaca
olduklarini romanin sonunda, “Bu hikaye baska tiirlii de anlatilabilirdi,” diyerek vurgulayacak
ve hikayeleri bagka tiirlii de anlatacaktir. Bu hikdyelerde, Saman aday1 ¢ocukla samurun
birlesmekte olduklar1 sepet agilmayacak, la Belle Anabelle’in annesi agmamasi gereken
sandig1 agmayacak; dolayisiyla biitiin bu hikdyeler olmayacaktir. Oyleyse, yazarin,
yasadigimiz goriintigler iizerine kurulu bu sahte hayatin da bagka tiirli
yasanabilecegini, bu durumda biitiin hikdyelerimizin baska tiirlii anlatilabilecegini
yansitmak istedigi diisiiniilebilir.

Ancak, romanin sonunda Sigsko, minibiisten inip evine donerken mahallede
insanlarin toplanip delirmis bir kadim1 merakla seyrettiklerini goriir ve aynm1 merakla
seyircilerin arasma katilir. Oysa romanin basinda, Be-Ce bu sahneyi ona gostermis,
fakat o izlememisti. Cilinkli, o kadm annesini hatirlatiyordu. Simdi ise, merakla
seyircilerin arasma katilmig, onlardan biri olmustur. Gosteri(s) toplumu, onu da bir
iiyesi kilmay1 basarmastir.

Mahrem, kendisini, bicimsel diizenlenisi, kurgusu, dil ve anlatimiyla var eden
bir roman. Romanin boliimlendirilmesinde ve basliklarin konmasmda Bir, ki, Ug
sayilartyla oynanan oyun, bazen paragraflarin, bazen ciimlelerin, bazen sozciiklerin
oldugu gibi tekrarlanmasi; secilere, aliterasyonlara sik yer verilmesi; metafor, telmih,
tesbih gibi  siir unsurlarmmin bolca kullanilmasi; sik sik diizyazi smirlarmi asip
dizelestirmelere, sdzciikleri bolme islemine yer verilmesi yazarin bigime verdigi dnemin
gostergeleridir, diye diisiiniiyoruz. Oyle ki bu bi¢imsel oyunlar, Mahrem’in icerigine

donlismiistiir. Bu uygulamanin da, romanin vurgulamaya calistig1 ‘cagimizda goriiniis
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anlamin Oniine gegmistir’ diisiincesiyle uyumlu oldugu kanisindayiz. Ciinkii Mahrem’de
bi¢cimsel oyunlar, anlamin 6niine ge¢mistir.

Yazar, Tiirk¢enin glincel kulaniminda artik pek fazla yer almayan klasik doneme
ait sozciikleri siklikla ve 6zellikle kullanmakta, bunu da bir iislip 6zelligi kilmaktadir.
Bu dilsel tutumun, yazarin, klasik donemle kurmak istedigi zihinsel ve edebi iligkinin
bir gdstergesi oldugu kanisindayiz.

Sonug olarak Mahrem ’in, giinimiizde goriiniisiin 6ne ¢ikmis olmasinin nedenleri
ve bunun bireysel/ toplumsal sonuclar1 tizerine kurgulanmis; bicimsel diizenlenisi,
kurgusu, dili ve anlatimiyla dikkati ¢ceken, klasik donem kiiltiir iirlinleriyle metinlerarasi
iligkiyi kollayan basarili bir postmodern roman oldugunun sdylenebilecegi kanisinda

oldugumuzu belirtmek isteriz.
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IV. BOLUM

SEHRIN AYNALARI, BABA VE PiC, ARAF, BiT PALAS, SIYAH SUT, ASK

Calismamizin bu boliimiinde, Elif Safak’in, tezimizin yOnergesi geregi
odaklandigimiz Pinhan ve Mahrem romanlar1 disinda kalan alti romanini “bigim” ve
‘bireysel ve toplumsal temalar’ agisindan topluca ele aldik. Oncelikle yazarin klasik
Tiirk edebiyati donemi Kkiiltiir unsurlarindan yararlanip yararlanmadigini, yararlandiysa
hangi romaninda, ne oranda, nasil ve ne amagla yararlandigini belirlemeye ¢alistik.
Ancak, yazarmm romanciliginda s6z konusu donemin hangi oranda etkili oldugunu
belirleyebilmemiz i¢in yazarin romanlarinda isledigi biitiin temalar1 belirlemememiz
zorunluydu. Bu nedenle biz de, yazarin biitiin agirlikli temalarini belirleme yoluna
gittik. Boylelikle yazarm biitiin romanlarin1 - bir ortak roman olan Begpese haric -
incelemis olduk. Inceleledigimiz romanlar sunlardir: Sehrin Aynalari, Baba ve Pig,

Araf, Bit Palas, Siyah Stit, Ask.

4.1. Bi¢cim

Elif Safak, romanlarinda bicim 6gesine en az icerik kadar 6nem veren bir
yazardir. Pinhan ve Mahrem romanlarini bigim acgisindan incelerken gostermeye
calistigtmiz gibi, yazar, igerigi romanlarin bigimsel diizenlenisinde de yansitarak
oyuncul bir metin olusturmaya c¢alismaktadir. Bu postmodern oyunlar, kimi durumlarda
romanin okunakliligini zorlastirirken, bazen de okura bir art1 keyif vermektedir. Bu
oyunlar, yerine goére romanin bdliimlendirilmesinde, boliimlerin adlandirilmasinda,
epigraflarin kullanilmasinda ve zamani par¢alanmasinda kendini géstermektedir.

Elif Safak, tek bir hikayeyi, tek bir temayi ele alip gelistiren ve sonuglandiran bir
yazar degildir. Onun her romaninda bir¢cok kisi, bircok hikdye ve tema islenir. Bu
nedenle onun romanlar1 ¢ok parcali bir goriiniim kazanir. Yazar, romanlarmi genellikle
birka¢ ana boliime, ana boliimleri de alt boliimlere ayirarak yazar. Boliimleri, genellikle
bashklandirir. Bu basliklar, o boliimiin igerigini yansitir. Ornek vermek gerekirse,
Sehrin Aynalart romam Sirlar, Yollar, Aynalar olmak {lizere li¢ ana boliime ayrilmistir.
Bu ana boliimler de kendi i¢lerinde birgok alt boliime ayrilmig ve her alt boliime baslik
ve epigraf konmustur. Baba ve Pi¢ romanmda her bdliime “kuru incir, kayisi, kuru

iizim” gibi  bir asureye konabilecek yiyecek adlar1 konmustur. Cilinkii roman
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kahramanlarindan Mustafa, bu asureye konacak zehirle 6lecektir. Ayrica asureye konan
cok sayida farkli unsurun olusturdugu tat, analoji yoluyla aile veya toplum igin
sembolik bir “birlik” anlam1 kazanir. Bit Palas romaninda Bonbon Palas apartmaninin
on dairesinde oturan kisilerin hikdyeleri anlatilirken boliim basliklari, daire numaralari
ve hikayesi anlatilacak kisilerin adlarindan olusur: “5 Numara : Haci Haci ve Oglu,
Gelini, Torunlar1”; sonra, “Gelin ve Cocuklarr”; “7 Numara : “Ben”; sonra “Ben ve
Mavi Metres”, “Ben ve Su”. Ask romani bu acidan 6zel bir 6neme sahiptir. Yazar,
Pinhan romaninda yaptig1 gibi bu romanmi da dort unsura gore boliimlere aymrmistir.
Ancak bu kez besinci unsuru da ekleyerek boliimlere su adlar vermistir: “Toprak”,
“Hava”, “Su”, “Ates” ve “Bosluk.” Yazarin bu tutumunun nedeni, hi¢ kuskusuz Ask
romaninin konusunun tasavvuf olmasidir.

Romanlarda zaman’in kullanilis1  genellikle cizgisel degildir. Bir boliimde
olaylar ya da durumlar simdiki zamanda siiren bir anlatimla verilirken, sonraki boliimde
anlatim yine simdiki zamandadir; ancak olaylarin akisindan anlariz ki bir bagka zaman
dilimindeyiz, hatta ge¢cmiste kalmis bir olayin yasandigi zaman dilimindeyiz. Sehrin
Aynalari, simdiki zamanla baslar; ancak zaman geriye dogru isler. Ciinkii kahraman,
gecmise bakarak kimligini aramaktadir. Benzer bicimde Baba ve Pi¢ romani Zeliha’nin
kiirtajdan vazge¢me olayr simdiki zamanda anlatilirken, baska bir bolimde yine
simdiki zamandaki bir olayr okudugumuzu zannederiz; ancak birden on dokuz yil
sonrasinda bulundugumuzu anlayiveririz. Araf’ta hangi zaman diliminin anlatildigini
belirlemek bir hayli zordur. Omer’le Gail’in evli olduklarmni simdiki zamanda okurken,
sonraki bir boliimde Zarpandit adli bir kadin anlatilir. Bu kadin sonra Gail adini alir.
Béliimiin sonunda Omer’in bu adla yedi y1l sonra evlenecegi anlatilir. Yedi y1l dnceye
donmiisiizdiir. Bir baska boliimde ise, Omer’in Gail’e asik olusu anlatilir. Bit Palas
roman1 1 Mayis 2002 tarihinde baslar, sonra roman “Oncesi...”,“Daha oncesi...”,
basliklariyla gecmise doner. Ardindan, “Simdi...” bashigiyla simdiki zamana gegilir.

Yazarin, romanlarint genellikle bircok hikaye {iizerine kurmasi ve zamani
parcalamasi, romanlarm biitiinliigliniin saglanabilmesi i¢in saglam bir kurguyu zorunlu
kilmaktadir. Buna, yazarin zaman zaman mesaj verme kaygisi (Sehrin Aynalar, Ask,
Siyah Siit), bagka metinlerden yararlanma, kahramanlarina fikir tartigmalar1 yaptirma
gibi uygulamalar1 da eklenince kurgunun 6nemi katlanmaktadir.

Sehrin Aynalari romant i¢inde bir¢cok hikdye vardir. Yahudi Pereira ailesi
iiyelerinin Ispanya’da Engizisyon’dan ¢ektikleri anlatilirken, hem aile iiyelerinin sirlar1

anlatilir, hem de aile ile iliskisi bulunan kisilerin sirlar1 anlatilir. Ayni1 zamanda
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Ispanya’da Miisliimanlarin da Yahudilerinkine benzer acili hikdyeleri anlatilir. Hikaye
Istanbul’a tasir. Burada Miisliimanlarin  Yahudilere ayrimcilik yapmadigi
vurgulanmaya calisilir. Bu roman, ¢ok seyi birden anlatmaya calistig1 i¢in dagilmistir
ve kurgu zayiftir, kanisindayiz. Benzer dagmikligi Araf’ta da goriiriiz. Ancak Araf,
zaten iki kiiltiir arasinda kalmis, yabancilasmig insanlari anlattigi i¢in kurgunun bu
temaya uygun oldugu diisiiniilebilir.

Bit Palas’ta apartmani1 saran ¢Op kokusu ve boceklerle “gegmis” arasinda
kurulan anolojinin  basarili bir kurgu oldugunu diisiiniiyoruz. Baba ve Pi¢ romaninda
islenen Tiirk-Ermeni meselesindeki didaktik tutum rahatsiz edici olmakla birlikte iki
ailenin hikayelerinin gecmisteki bir noktada kesistiginin ortaya ¢ikmasi teknik agidan
kanimizca basarili bir kurgudur.

Ask romaninda, roman i¢inde roman olan Agsk Seriati’nde anlatilan Sems-
Mevlana iligkisiyle bu kitab1 yazan Zahara ve bu kitab1 okuyup Zahara’ya asik olan
Elle’in hikayelerinin paralelligi dikkat c¢ekicidir. Kisilerin hikaye icinde Mevlana-Elle,
Sems- Zahara bi¢iminde konumlanmalar1 kanimizca basarili bir kurgudur.

Siyah Stit romani tasavvuf diisiincesine agirlik veren, didaktik unsurlar
tasimasiyla dikkat c¢eken bir roman; ancak romanm otobiyografik 6zelligi
diistiniildiigiinde, didaktik unsurlar tasimasi, yazarin diinyasin1 anlamamizda aydinlatici
olmustur, kanisindayiz; ayrica, kurgu burada da basarilidir, diye diisliniiyoruz.

Yazar, s6z konusu ettigimiz romanlarin anlatiminda da Pinhan ve Mahrem’deki
dilsel tutumunu slirdiirmiis, modern yasamin 06z Tiirk¢e olmadigi i¢in kullaninmdan
disiirdiigli sozciikleri 1srarla ve 6zellikle kullanmistir. Ancak yazar, Araf, Bit Palas,
Ask romanlarini Ingilizce yazmustir. Romanlar, Tiirk¢eye baska cevirmenlerce terciime
edilmistir. Bu terciimelerde yazarm eski sozctikleri kullanma yoniindeki dilsel tutumuna
belirli bir 6l¢iide uyuldugu goriiliir. Bunda, yazarin c¢eviriler katilmis olmasinin etkisi,
kuskusuz vardir.

Yazarin anlatiminda Pinhan ve Mahrem romanlarindaki siirsel dil Sehrin
Aynalart disindakilerde pek fazla goriilmez. Bilindigi lizere bu paragrafta soziinii
ettigimiz li¢ roman yazarin ilk romanlaridir. Yazarin, sonraki romanlarinda giderek

siirsel dilden uzaklastig1 soylenebilir.
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4.2. icerik

Okumalarimiz bize, Elif Safak’in romanciligmin hikayeler {izerine kurulu
oldugunu gostermistir. Bir otobiyografik roman olan Siyah Siit konusu geregi dista
brrakilirsa, Elif Safak’in her bir romani bir¢ok hikayenin belirli bir kurgu cercevesinde
bir araya getirilmesinden olugmaktadir. Bu hikayeler de, biiyiik ¢ogunlukla kisilerin
hayat hikayeleriyle iliskili olarak, bu hayat1 belirleyici 6neme sahip ¢esitli insani
durumlar, iliskiler, duygular, inanglar, gesitli tarihsel ve toplumsal olaylar iizerine
kuruludur. Dolayisiyla Elif Safak’in romanlarinda bireysel temalarla toplumsal temalar

i¢ ice gelisir. !
4.2.1. Bireysel Temalar

Calismamiz sirasinda bireysel temalarin ¢ogu zaman birbirinden ayrilamayacak kadar i¢
ice gectigini gordiikk. Bu nedenle, birbiriyle yakin veya iliskili temalar1 genelleyici

basliklar altinda toplamaya ¢alistik. Ancak yine de bazi tekrarlardan kaginamadik

4.2.1.1. Gecmis ve Hafiza

Elif Safak’in romanlarinda kahramanlarin ge¢misi, onlarin simdiki yasamini
belirleyici bir 6neme sahiptir. Gegmiste yasanan kotii bir olay, bir iliski; gecmiste
taninmis bir kisi ya da kisiler; ortaya ¢ikmasi ya da ¢ikmamasi gereken bir sir;
gecmisten gelen bir nesne vb. onun romanlarinin temel temalarindandir. Bu tutumun,
Elif Safak’n tarihle kurmak istedigi iliskiyle ilgili oldugunu diisiiniiyoruz. Elif Safak’in
romanlarinda toplumlarin tarihi, yani ge¢misi ge¢memistir; bugiiniin i¢inde kendini
kuvvetle hissettirir; bugiinii belirler. Yazar, bu anlayisini roman kahramanlarinin
bireysel diinyasinda siirdiiriir, romanlarmi kahramanlarmin ge¢misleriyle simdiki

hayatlar1 arasindaki gerilim hattinda insa eder.

Sehrin Aynalar romani tic bolime ayrilmistir:  Sirlar, Yollar, Aynalar. Sirlar

boliimiinde anlatilan sirlar, yasamlar1 boyunca kahramanlarin kaderini belirleyecek,

! Vecihe Cakir’in, daha dnce soziinii ettigimiz “Elif Safak’in Romanlarmin Tematik A¢idan incelenmesi”
baslikli yiiksek lisans tezindeki kavramsallagtirmalarla bizim kavramsallastirmalarimiz konu geregi
zaman zaman Ortiismektedir. Onun kavramlarimi dikkate almakla birlikte kendi kavramsallastirmalarimizi

olusturma yoluna gittik.
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onlar1 rahat brrakmayacaktir. Andres Istanbul’a babasmm pesinden gelmistir ve
sebebini soyle agiklamaktadir: “Aynalar sehrine geldim giinkii benden evvel yazilmis bir
hikdyenin igindeyim. Aynalar sehrindeyim giinkii kim oldugumun pesindeyim.” (s.5) “Aynalar
sehrine geldim ¢iinkii benim hikdyemim Oniinii, benden evvel kaleme alinmig bir baska hikaye
tikiyor.” (s.7) der. Bu bendi yikabilirse sular ¢aglayacak, yani anlatic1 kendi hikayesini
yasayacaktir. Kim oldugunu bulabilmek i¢in ¢6zmesi gereken sirlar vardir. O sirlar
da ge¢mistedir. Bu sirlarin birincisi, Pereira ailesinin Conservo (Yahudilikten donme
Hiristiyan) oldugudur. Ikincisi ise, ger¢ek babasmin Antonio degil, amcas1 zannettigi
Miguel oldugudur.

Isabel, gilinlerdir huzursuzdur. Seneler evvel bir giinah islemistir. Ancak bundan
utanmamaktadir. Bedelini 6demeye hazirdir. Duydugu sadece hiiziindiir. Engizisyon,
Pereira’larin evini basip aileyi Casa Santa’ya gotiirecektir. Isabel, sirlarmi sakladigi
kuyuyu diistinmektedir Kocasini aldatmig, Miguel ile yatmistir. Casa Santa (Kutsal ev),
heybetli bir binadir. O eve getirilenler, bir daha asla eskisi gibi olmazlar. Zaman, orada
geriye dogru isler. (s.136) Ciinkii orada sorgulamalar yapilir. Iskence aletleri,
viicutlardan ¢ok hafizalar i¢in hazirlanmiglardir. Pigsmanlikla zehirlenir hafizalar. Utanca
dontistir, kapkara bir leke olur.

Beatriz, Alonso’nun bir vaazindan etkilenip kendini ihbar etmistir, sorgudadir.
Hiicrede, siirekli itiraf ettigini anlariz. Hased yliziinden burada oldugunu sdyler.
Isabel’i kiskanmistir. Miguel Pereira’ya asiktir, ona biliyli yaptrmus, kendisiyle
yatmasini saglamistir.

Kral ve Kardinal huzurunda, 1632 Haziran Pazar1 giinii ii¢ kisi (Rodrigo, Benita
Garcia, Beatriz Blasquez) ve bir maket yakilir. Maket, Miguel’indir. Dilenci kiliginda
Miguel olanlar1 izlemekte ve kendi kendine mirildanmaktadir: ”Unutmama miisaade
etme.”(s.181)

Bes yilligina Isabel, bir manastira kapatilir. Kuyuya sarkittigi kutuyu hatirlar;
mavi damarli bir cakil tasi (Duero nehri sularindan), bir sdvalye resmi (annesinin
kitapligindan), bir sa¢ tokasi (Antonio’nun hediyesi), bir tutam sa¢ (Andres’in ilk sag
kesimi), karalanmis sayfalar (baskalarinin hikayeleri)....Cok eskidendir bunlar. Yasli,
eskiden, kalabalik ailelerin kadmlarinin ancak bir kutun i¢inde yalniz kalabildiklerini
sOylemistir. (s.183) Isabel, durmadan ¢ocuklugunda tanidig1 ve sevdigi Yash adli kadimi

hatirlar, onu arar.
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Romanin temel kahramanlarindan biri  Alonso Perez de Herrera’dir. Bu
diinyadaki vazifesinin insanlar1 O6limiim dehsetiyle, kendi Olimiiyle tanistirmak
olduguna inanir. Unlii bir vaizdir. Ufacik bir cocukken tanistig1 bir sesin etkisindedir.
Vaaz verirken bu sesin biiyiisiine kapilir. Sesle birlikte, vaaz dinleyenleri korkutmaktan
mutlu olurlar. Alonso, Avilla’da dogmustur. Avilla, kendi i¢inde kapali bir sehirdir.
Yahudileri ve Araplar1 icinden atmustir. Babasi firmcidir. Baba, bes ¢ocuktan birini
okutmak ister, ancak son ihtimal Alonso’dur. Konusmayan biridir. Sesi tiz ve ¢irkindir.
Yedi yasindayken kilise korosuna alinir. Basarili olur. O dénemde tamsir sesle.
Alonso’nun agzindan bundan sonra o ses konusacaktir. Universiteye gitmesi gerektigini
o ses soyler. Artik sesin esiri olmustur. Ulkenin en {inlii vaizi olur. Ayn1 zamanda
Engizisyonun basidir.

Vaazlarinda Hiristiyan diinyasinin giinahkar oldugundan, garip dogumlarin bu
yiizden oldugundan séz eder. Once Tiirklerin, sonra Yahudilerin aleyhine konusur.

Ses, Alonso’nun bir surmi bilir. Serce parmagmi kestirir. Hiristiyan kani
kipkirmizi oldugu halde, Alonso’nun kani yeterince kirmizi degildir. Birka¢ damla
siyahlik vardir. Ciinkii, zengin bir Yahudi kizin1 kendine es se¢mistir dedesi. Alonso,
bu sirr1 Omiir boyu saklamak zorundadir. Bu sir onu siirekli rahatsiz edecektir. Ses,
Isabel’1 serbest birakmasina kizmis, Alonso’yu terk etmis, ancak kan kokusu alarak geri
gelip Alonso’yu uyarmistir. Alonso’nun, gordiigii karabasanda bir delikanli hem kendi
bilegini hem de Alonso’nun bilegini kesmektedir. Oysa kan akmamalidir ki kanindaki
Yahudi kani ¢ikmasin ortaya. Alonso, 6ldiiriilmekten korkmaktadir. Nitekim, Masumlar
Kilisesi’nde geceyarist ayininde sol gégsiine saplanan kilicla oldiirtilecektir. Cinayeti
isleyen Miguel’dir.

Baba ve Pi¢ romani da ge¢mis ve sirlar etrafinda yapilanmistir. Burada da
gecmis, simdiyi belirleyici bir Oneme sahiptir. Yazar, kahramanlarinin bireysel
diinyalarin1 anlatirken, bu diinyay1 belirleyen seyin 1915 Ermeni olaylar1 oldugunun
altm ¢izmektedir. “Hikayeler birbiriyle dyle i¢ icedir ki nesiller 6nce vuku bulmus
hadiseler simdiki zamanin tiimiiyle alakasiz gelismelerine etki eder. Gegmis gecip
gitmez kolay kolay. Levent Kazanci o kadar otoriter ve baskici bir baba olmasa, tek
oglu Mustafa bambagka biri olmaz miydi1? Nesiller once 1915’te Susan yetim kalmasa,
2005’te Asya diye bir pi¢ olur muydu?”’(s.375)

Yukarida sozii edilen sir, romanmn temel kahramani Zeliha Kazanci’nin on
dokuz yasindayken babasiz olarak dogurdugu, simdi on dokuz yasinda olan kizi

Asya’nin babasinin kim oldugudur. Bu sir, Amerika’da yasayan Ermeni Cakmak¢iyan
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ailesinin torunu Armanus Cakmake¢iyan’in, ailesinin yasamindan izler aramak iizere
Istanbul’a, Kazanci ailesinin yanina misafir gelmesiyle oraya ¢ikacaktr.

Mustafa, Kazanci ailesinin hayatta kalan tek erkek ferdidir ve yirmi yil 6nce
Amerika’ya gitmis ve bir daha donmemistir. Ciinkii, kardesi Zeliha Kazanci’ya tecaviiz
etmistir.

Levent Kazanci, Riza Selim Kazanci’nin ogludur ve kiiciik yasta 6z annesi
tarafindan terk edilmistir. Bu 6z anne ise, tehcirde yetim kalan ve Istanbul’da bir
yetimhaneye Sermin 626 adiyla yerlestirilen Susan Istanbuliyan’dan baskas1 degildir.
Riza Selim Kazanc1, yetim kalinca kazanci ustasi Leon’un yaninda yetigmistir. Leon ise
Ohannes Istanbuliyan’m kardesidir. Susan, Ohannes ile karis1 Armanus’un kizidir. Riza
Selim Kazanci, ustasinin yegenine vefa gdstermis ve onunla evlenmistir. Fakat karisi
Sermin (Susan), kardesi Varvant tarafindan ikna edilip kocasmi ve cocugunu terk
ederek Amerika’ya gidecektir. Riza Selim Kazanci, sonra Cicianne ile evlenecektir.
Simdi Amerika’dan gelen gen¢ kiz Armanus, bu durumda Kazanci ailesiyle akraba
olmaktadir. Romanin sonunda Banu Kazanci, olaylar1 bildigini sdyler ve Mustafa
Kazanciya zehirli bir asure ikram eder. Mustafa Kazanci, asurenin zehirli oldugunu ve
ablasmnm onu kendisine ni¢in ikram ettigini ve ne bekledigini anlar. Asureyi yiyip
yememekte serbesttir. Asureyi yer ve oliir. Gegmis, yakasini birakmamistir. Esasen
Mustafa Amerika’da iken de ge¢mis yakasini brrakmamistir. Orada, son on yilda ara
sira El Tiradito mabedine ugrar olmustur. Burasi, giinahkarlarin ruhuna adanmis tek
yerdir.(s.304) Ziyaret¢iler glinahlarmi itiraf edip bir kagida yazarlar ve duvardaki
oyuklara saklarlar. Mustafa da bunu yapar. Gilinahinin agirli§ini yagamaktadir.

Araf romaninda Fasli 6grenci Abed, zaman zaman kabus goriir. Bir kadindir
gordiigii. (s.178) Annesi Amerika’ya geldiginde kabus goriip gérmedigini sorar. (s.187?)
Abed’in kabus gérmesinin nedeni sudur: Zehra, yeni evlendigi siralarda bir cin gormiis.
Mutfakta regel kaynatiyormus. Kapryr bir kadin calmis. Ug giindiir a¢ ve susuz
oldugunu sdylemis. Zehra, donmus kalmis ¢iinkii giizel kadinin agz1 yokmus. Sadece bir
oyuk varmis agiz yerinde. Zehra, kapiy1 kadinm yiiziine kapatmis. Abed dogdugunda,
gobeginde agza benzeyen koyu kizil bir leke varmis. (s.196) Abed, o kadin1 gérmektedir
kabuslarinda. Zehra, Boston’da bir kurban kestirmek ister Abed’in bu durumdan
kurtulmasi i¢in.

Araf’ta Alegre, Debra Ellen Thompson’u aile yemegine davet etmistir. Yemegi,
87 parca porselen takimla sunmaktadir. Bu porselen takim hi¢ kullanilmadan nesilden

nesile miras olarak aktarilmaktadir ve simdi Alegre’dedir. Teyzeler, kirilir diye
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huzursuz olsalar da oturup yemeklerini yemeye baslarlar. “Mazinin ta kendisiydi bu,

iliskilerinin her veghesinde kendini gdsteren mazinin. Bagka bir mevzudan bahseder goriindiiklerinde bile
hep maziden bahsederlerdi, gelecek zaman bir kenarda beklerken Ispanyol dilinin bol bol sundugu gegmis

zaman fiil gekimleriyle.” (s.308)

Siyah Stit te yazar yazarlikla cocuk dogurma arasinda yasadigi gelgitleri anlatir.
Boston’a gider. (s.118) Gitmeden 6nce i¢indeki parmak kadin Can Dervis Hanim’a
ugrar. Kendi ge¢misini tartar bu sirada. Babasiz biiyiimenin kirginligin1 hala {izerinden
atamamistir. (s.120) Allah, ya kendini gérmezse, sevmezse, esirgemezse diye endige
etmistir, gene de O’na sitem etmekten geri duramamustir. Sadece roman yazdig1 zaman
mutlu  olmustur. Heniiz yeterince olmamig-pismemis- biliylimemis, layikiyla
“elhamdiilillah” dememistir. (s.120)

Can Devis Hanim, “Tevafuk kelimesi baska tesadiif bagka,” der. “Tevafukta gelisigiizel gibi
duran pargalar aslinda bir biitiiniin tamamlayicisidir. Agik bir kitap kabul edeceksin su koskoca kainati.

Okurunu bekleyen bir kitap gibi. Her giiniinii ayr1 ayri okumak lazim. Ne ge¢mise ne gelecege
odaklanacaksin. Aslolan su andir. Sayfa sayfa gideceksin.”(s.121) Bakara Suresi’ni hatirlatir.
Allah’m varhigina dair nice delillerin oldugunu sdyler bu sure. (s.121) Amerika’ya
giderken ucakta karsisina Ana¢ Siitlag Hanim c¢ikar icinden. (s.132) Yillardir
bastirmistir. Artik bastirmayacagina soz verir. (s.137)

Bes alt1 yaslarinda Izmir’de, babaannenin yaninda kalmustir bir ara, Allah’in
kapanmayan Semavi bir goz oldugunu ve ne yaparsa onu mutlaka gorecegini
sOylemistir, igitecegini ve her giinah1 kaydedecegini. (s.262) Ondan sonra yazar hig
sorgulamamistir Can Dervis Hanim gelene kadar. Yazar1 mest edene kadar. (5.262)

Bit Palas romaninda ge¢mis 6zel bir dneme sahiptir. Daha romanin kurgusunda
gecmisin agirhig: hissettirilir. Haksizlik Oztiirk, o giin 6nce bir daireyi sonra 6tekileri
ilaglar ve tekrar ilk daireye yavru hamambdcekleri i¢in bir daha ilaglamaya geldiginde
daireyi kapali bulur. Yazar, “Oncesi var ciinkii ve tabii, daha da 6ncesi.”(s.16) der ve Bonbon
Palas’m hikayesine baslar. Roman boliimlendirilirken “Oncesi...”(s.17), “Daha
oncesi...” (s.35), “Simdi...”(s.61) baslhklarmi kullanir.

Romanda, 10 Numarali dairede oturan Madam Teyze, ge¢cmise bagliligi
yiiziinden eski esyalar1 ve copleri atamaz, daireyi yillar i¢inde ¢opliige doniistiiriir.
Apartmanm1 ¢O6p kokusu ve bu daireden kaynaklanan hamam bocekleri kaplar. Olay
anlasildiktan sonra Madam Teyze, intihar eder. “Bir son degildi ¢opliik. Yasam sona ermiyordu
orda; bigim ve 6z degistiriyordu sadece.” (s.259) Yetkililer gelip evi temizleyip ilaglayinca,

gecmisi elinden alinmistir ve o, bunu reddeder.
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Anlatirci, Bonbon Palas’taki ¢opleri karistiracaktir. (s.228) Igindeki nahos
hatiralara sahip ¢ikmak istemektedir. (s.226) Anlatici, bu olaydan sonra Istanbul’da
“cop yazilar1 “ biriktirmeye baslar. Boylece, bir ¢esit Madam Teyze’ye doniismiis olur.
Anlaticinin Madam Teyze’ye donlismesine baslamasmin sebebi de kendi gegmisiyle
ilgilidir. Babasinin huylarin1 devralmistir. Anlatici, Aysin’le evlendikten sonra igmeye
baslayacaktir. Ciinkii babasi alkoliktir. Icerken karsisma onu ya da annesini oturtmustur
cocuklugunda. Yillar sonra, onun oturdugu sandalyede bulacaktir kendisini. Anlatici,
hafizasiin bite doniistiiglinii diisiiniir. Kendisini kemirmektedir. (s.365)

Kuafor ikizler Celal ve Cemal de ge¢cmisin agirligimi hissederler. Kiigiik yasta
ayrilmiglar ve yillar sonra birleserek kuafor salonu agmislardir Bonbon Palas’ta. Baba,
Avustralya’ya giderken ikizlerden birini gotiirmiis, birini annesiyle birakmistir geride.
Celal, 6miir boyu, babasi tarafindan terk edilen ¢cocugun ezikligi, Cemal de annesini terk
etmis olmanin ezikligini yasamistir. (s.313)

1 Numarada oturan Meryem, eski koltuklarm bir tiirli elden ¢ikaramadigi icin
yeni takimlarla birlikte kullanir. “insan, cani istedigi zaman pencereyi agip mazisini

¢irpamazdi.”(s.92)

3.2.1.2. Aile ici iliskiler

Elif Safak’in romanlarinda aile i¢i sorunlar en ¢ok islenen temalardan biridir.
Ancak, bu iligkiler de tarihsel bir zemine oturtulur. Ciinkii aile, bireyin kisisel tarihiyle ,
mazisiyle, gecmisiyle ilgilidir. Daha ¢ok bu cergevede ele alinir. Bu sorunlar1 baba ile,

anne ile ve ¢ocuklar ile ilgili olarak asagidaki gibi siniflandirabiliriz.

Baba ile ilgili sorunlar:

1. Baba alkoliktir.
Baba, anneyi aldatir.
Baba, baskicidir.
Baba, evi terk etmistir.

Baba, anneye ilgisizdir.

A

Baba, yoktur.

Anne ile ilgili sorunlar:
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1. Anne, babaya asir1 bagimlhidir, edilgendir.

2. Anne, cocuklarinin (genellikle kizlarmin) hayatlarina hitkmetmek
ister, fazlasiyla miidahaleci davranir.

3. Anne, kocay aldatir.

4. Anne, ¢gocugu yeterince sevmez, ¢ocuga ilgisiz davranir.

5. Anne, kocay1 sevmez.
Cocuk ile ilgili sorunlar:

1. Ailede baba yoktur, ¢ocuk kiiciik yaslarda iken baba Olmiistiir,
anneyi aldatmistir, evi terk etmistir, bosanmak iizeredir ya da
bosanmustir; cocuk bunun sikintilarini yasar.

2. Baba, baskicidur.

3. Baba, belli degildir.

4. Anne, genellikle kizina miidahalecidir. Kendi kopyasini iiretmeye
calisir.

5. Aile, ¢ocugu asir1 simartir.

6. Cocuk, anneanne ya da babaanne yaninda biiyiir.

7. Cocuk, aileden ilgi gérmez, sevgisiz biiyiir.

8. Cocuk, dede veya ninelerin dini telkinlerinden etkilenir.

9. Cocuk, aile biiyliklerinin ¢atigmalarindan etkilenir.

10. Cocuk, kadinlar arasinda biiyiir.

11. Cocuk, ileriki yaslarinda, ailede ¢ocuklugunda yasadiklarmin etkisini
hisseder.

12. Ailenin sirlar1 vardir, cocuk bunlar1 bilmek ister.
Bu sorunlarin romanlarda nasil islendigini asagida gostermeye calisacagiz.

Sehrin  Aynalari romanmi  Andres yazmaktadir. Andres, kim oldugunu
aramaktadir. Kim oldugunu bulabilmek i¢in ¢6zmesi gereken sirlar vardir. Sirlarm biri,
Andres’in gercek babasmim Miguel oldugudur. Andres ve herkes, Andres’in babasinin
Antonio oldugunu sanmaktadir. Andres okudugumuz roman1 yazarken, Istanbul’dadir

ve ondan Once Istanbul’a gelen kisi Miguel’dir. Simdi, Andres, babasmm ardimdan
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Istanbul’a geldigine gore, bu sirr1 6grenmis demektir. Roman, esasen bu sir etrafinda
yapilanmigstir.

Antonio Pereira, iki kusak evvel Portekiz’den Ispanya’ya gecen Pereira
siilalesinden felsefeye diiskiin bir hekimdir ve hekimlik, babadan ogla devreden kutsal
bir meslektir. Antonio, oglu Andres’i de hekim yapmak ister, ancak oglu hiiziinlii bir
cocuktur ve Antonio, onun neden bu kadar hiizlinlii oldugunu anlayamaz. Oglu
annesinde almistir iri, siyah hiiziinlii gozlerini. Andres, sanki bir felaket cocugudur,
yasanmis ya da heniiz yasanmamis. (s.35) Antonio, Felsefe kiirsiisiine adayligini
koymustur ve calisrken Andres’le ilgilenmez. Karis1 Isabel de bu duruma ses
cikarmaz. Bunun sebebini sonra anlariz. Sonunda Antonio, felsefe kiirsiisiiniin basina
gelir.

Komsu kadm Elena Rodriguez, Andres’i oglu yerine koyarak ona asir1 ilgi
gostermektedir.  Andres ise Elena’nin asirt ilgisinden sikilir ama bir yandan da
memnundur. O kadina sevgi gostererek varligini annesi Isabel’e ve babasi Antonio’ya
hatirlatmaya caligmaktadir. Gizlice babasinin kitapligina girip, babasinin orada ne
buldugunu anlaya c¢alisiyordur. Tek bir oyun arkadasi bile yoktur. Kendisini
suclamaktadir. Tanri’y1 gérmek i¢cin dua eder. Altina ettiginde bile annesi kizmaz: bir
tek Elena ilgilenir. Elena ise, inanglar1 geregi, ¢ok sevdigi oglunun 6liimiinden sonra
intihar etmeyi diistinse de intihar etmez. Yakinda kurtulus gelecektir, ona inanir.
Andres’in pesindedir.

Engizisyon, Yahudi diye Pereira ailesinin evini basar ve aileyi gotiiriir. Andres
sekiz yasindadir. Annesini 0zler o geceden sonra. Casa Sante’den Elena Rodriguez
¢ikarmistir onu. Onunla yasar, onun Olen oglu Diego’nun kiyafetlerini giyiyordur.
Korkuyor ve susuyordur, kelimelerin tehlikeli oldugunu 6grenmistir.

Antonio’nun kardesi Miguel Pereira, evde olmadigi i¢in baskindan kurtulmustur,
kagmaktadir, aynalar sehrine, yani Istanbul’a gitmek istemektedir.(s.157) la Loca’nin
evine gider. Halsizdir, la Loca ona bakar. O ara Miguel, baska bir kadinin adini1 sayiklar.
Hatirlar. Kardesi, Isabel’le evlenecegini sdylemis ve tamistrnustir. Ik goriiste,
biiyiilenmistir. ilk defa, bir kadindan bakislarin1 kagirmustir. Sonraki zamanlarda hep
kacacaktir, ancak Isabel, “Tek korkan sen misin saniyorsun?” diye karsisina ¢ikacaktir. (s.163)
Bir kez sevismislerdir. (s.163) Dogan ¢ocuk, Andres’tir.

Yine Sehrin Aynalari’nda Seyh Siileyman Sedef Efendi’nin tavanarasinda
sakladigr bir kizi vardir: Ziilfe. Seyh, onu insanlarin arasina ¢ikaramamaktadir.

Ziilfe’nin buna dayanamayacagini diisiinmektedir, ¢ilinkii Ziilfe, cirkindir ve bunu
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bilmiyordur. Karis1 Simten, ¢amasir yikarken Ziilfe ¢amasir kazaninda haslanmistir.
Sedef Efendi, onun bilerek yapmis olabilecegini diisiinmektedir. Ciinkii Simten, aci
ceken, aciyan neresidir, sOylemeyen biridir, bu ac¢idan Isabel’e benzemektedir.
Deliriyordur Simten. Sedef Efendi, ise gengtir. O da Antonio’ya benziyordur.
Kafasindaki soru sudur: Bilerek yapmis olabilir mi? (s.256) Simten’i sevmistir; fakat
onun acisint bagkalarina aci vererek dindirmeye calisacagini gérememistir. (s.256)
Zilfe, annesine tirtil1 gostermek isterken kazan devrilmistir. Artik, Ziilfe’nin yiiziiniin
yaris1 kelebektir yarisi tirtil. (s.256)

Baba ve Pi¢c romani biri Ermeni biri Tirk olan iki ailenin sirlar1 etrafinda
yapilanmistir. Bu sirlar da aile i¢i sirlardir. Romanin temel kahramani Zeliha
Kazanct’nin on dokuz yasindayken babasiz olarak dogurdugu, simdi on dokuz yasinda
olan kiz1 Asya’nin babasmin kim oldugu ilk sirdir. Bu sir, Amerika’da yasayan Ermeni
Cakmakg¢iyan ailesinin torunu Armanus Cakmakciyan’m, ailesinin yasamindan izler
aramak iizere Istanbul’a, Kazanci ailesinin yanma misafir gelmesiyle oraya cikacaktir.
Barsam-Rosa Cakmakg¢iyan cifti bosanmislardir. Kizlar1 Armanus, bazen babasinin
yaninda San Fransisko’da, bazen de annesi Rosa’nin yaninda Arizona’da kalmaktadir.
Annesi Rosa, Ermeni aileye inat, bir Tiirk olan Mustafa Kazanci ile evlenmistir.
Mustafa, Kazanci ailesinin hayatta kalan tek erkek ferdidir ve yirmi yil Once
Amerika’ya gitmis ve bir daha donmemistir. Armanus, anne ve babasma yalan
sdyleyerek haber vermeden Istanbul’a gelir. Yasit1 Asya ile arkadas olur. Susan Nine
oliince Armanus’un ortalikta olmadigi anlasilir. Anne ve babasi onun Istanbul’da
oldugunu duyunca ardindan gelirler. Her iki ailenin sirlar1 ortaya ¢ikmaya baslar.
Mustafa, yirmi yil 6nce Kardesi Zeliha’ya tecaviiz etmistir. Asya, onun kizidir. Bu
tecaviiz’iin ardinda, babalar1 Levent Kazanci’nin ¢ocuklarini (Banu, Cevriye, Feride,
Mustafa, Zeliha) ¢ok sert bir disiplin altinda biiyiitmesi vardir. Levent Kazanci’nin bu
sertliginin ardinda ise baska bir dram vardir. Levent Kazanci, Riza Selim Kazanci’nin
ogludur ve kiiclik yasta 6z annesi tarafindan terk edilmistir. Bu 6z anne ise, tehcirde
yetim kalan ve Istanbul’da bir yetimhaneye Sermin 626 adiyla yerlestirilen Susan
Istanbuliyan’dan baskas1 degildir. Riza Selim Kazanci, yetim kalinca kazanci ustasi
Leon’un yanmda yetismistir. Leon ise Ohannes Istanbuliyan’in kardesidir. Susan,
Ohannes ile karisi Armanus’un kizidir. Riza Selim Kazanci, ustasinin yegenine vefa
gostermis ve onunla evlenmistir. Fakat karis1 Sermin (Susan), kardesi Varvant
tarafindan ikna edilip kocasmi ve ¢ocugunu terk ederek Amerika’ya gidecektir. Riza

Selim Kazanci, sonra Cicianne ile evlenecektir. Levent, Cicianne’yi sevmemistir. Simdi
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Amerika’dan gelen gen¢ kiz Armanus, bu durumda Kazanci ailesiyle akraba
olmaktadir. Romanin sonunda Banu Kazanci, olaylar1 bildigini sdyler ve Mustafa
Kazanciya zehirli bir asure ikram eder. Mustafa Kazanci, asurenin zehirli oldugunu
bilir; yiyip yememekte serbesttir. Asureyi yer ve oOliir. Zeliha, Asya’ya babasmin kim
oldugunu anlatir; fakat Armanus’a hikaye anlatilmaz, sadece Ohannes Istanbuliyan’dan
karis1 Armanus’a hediye olarak alman ve ondan Levent Kazanci’ya, ondan Banu
Kazanc1r’ya gecen nar bigimli bros, simdi torun Armanus’a verilir.

Romanda dikkat ¢eken bireysel temalardan biri, romana da admi veren “pi¢”
olma durumudur. Asya, umursamaz goriinse de babasiz olmasindan kaynaklanan
bireysel ve toplumsal sikintilar yasar. Bagina buyruk, dik basl, huzursuz biridir. “Sahsi
Nihilizm Manifestosu” gelistirmistir kendi kendine. Armanus, internetteki arkadaslarina
onun hakkinda, “Tam bir roman karakteri, bol bol &fke, ironi ve zek sahibi. Iyi bir Dostoyevski
karakteri olurdu.”(s.190) diye yazacaktir. ilk kez ilkokul {iciincii smifta kendisine pi¢
denmis (s.143) ve sonraki yillarda da zaman zaman benzer hakaret anlamli sézler
duymustur. On sekiz yasma basmazdan iki giin Once intihara tesebbiis etmistir.
Kendisini buraya ait hissetmemektedir. (s.73) Kafe Kundera’da (iinlii romanc1 Milan
Kudera’dan miilhem, M.E.) entelektiiel arkadaslarindan biri, tartigmada sikistiginda,
onun pi¢ oldugunu yiiziine kars1 sdyleyecektir. (s.219) Kafe Kundera, varolmanin
dayanilmaz hafifligini yasayan entelektiiel miisterileriyle onun siginagidir. Otekilerin
hepsi Asya’dan yaglhidir; ancak onu ¢eken de budur. (s.100) Evli bir adam olan Alkolik
Karikatiirist ile iliskisi vardir. Bunlar, baba yoklugundan kaynaklanir.

Benzer bicimde, anne tarafindan terk edilen ¢ocuk temasi da Levent Kazanci
kisiliginde islenir. Levent Kazanci, annesi Sermin (Susi) onu ve babasmi terk edince,
gelen Cicianne’yi hi¢bir zaman sevmeyecek ve biiyiiylip baba oldugunda ¢ocuklarini
doven, sert bir adam olacaktir.

Asir1 otoriter babanin siddetine maruz kalan ¢ocuklar temasi da romanda 6nemli
yer bulur. Levent Kazanci, kizlarina (Banu, Cevriye, Feride, Zeliha) ve oglu Mustafa’ya
sert davranir, zaman zaman kemerle onlar1 dover. Bunu sonucunda Mustafa, hep ezik ve
sucluluk duygusu i¢inde biiyiir. Babasma kendisini begendirmeye ¢alisir. Babasina bas
kaldiran Zeliha’ya kars1 komplekse kapilir. Babasi 6liince, babasinin yerini almak ister.
Zeliha’nin mini etek giymesine karsit c¢ikar. Zeliha, onu asagilaymmca Zeliha’yla
bogusmaya baslar, is tecaviize doniisiir. Mustafa, Amerika’ya gider. Orada, son on yilda
ara sira El Tiradito mabedine ugrar olmustur. Burasi, giinahkarlarin ruhuna adanmis tek

yerdir.(s.304) Ziyaret¢iler glinahlarmi itiraf edip bir kagida yazarlar ve duvardaki
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oyuklara saklarlar. Mustafa da bunu yapar. Giinahinin agirhigmi yasamaktadir ki
sonunda Banu Teyze’nin zehirli asuresini goniilli yiyecektir. Zeliha, c¢ocugunu
aldiracakken vazgececek ve Dbabasiz olarak doguracak ve bunu kimseye
sOylemeyecektir. GOz alict mini etekler giyecek, burnuna hizma takacak, uluorta
kiifreden o6fkeli biri olacaktir. Kural tanimaz biridir. Aglamamaya yeminlidir. Kazanci
kadmnlar1 arasmnda aciktan aciga dinsiz olan bir o vardwr. (s.25) Ailenin en giizel
kadinidir. Annesi Giilsiim Hanim’in bir &nceki hayatinda Korkung ivan olduguna
inanir. Cevriye, dengeli yiyip icen, her tiirlii asiriliktan kaginan disiplinli biridir. Feride,
akil hastasidir. Gazetelerin {iigiincii sayfalarindaki felaket haberlerini derler. Banu
Teyze, Kazancilarin en biiyiigiidiir. Cesitli fallara bakar. Iki cini oldugunu soyler:
Sekerserbet Hanim ve Agulu Bey. Basortiisii takar, uzun elbise giyer ve bes vakit
namazini kilar.

Babalarin erkek cocuk diiskiinliigii temas1 da Mustafa kisiliginde hayat bulur.
Mustafa, evde kral muamelesi gordiigii halde disarida ayni muameleyi goremeyince
arkadassiz kalmistir. Zamanla o kadar gozden diigmiistiir ki mezuniyet partisine
cagiracak arkadas bulamamislardir ona.

Diglanmiglik veya kabul edilmeme duygusu temasi da romanda Rosa kisiliginde
kendine yer bulur. Rosa, kocasmin ailesi tarafindan odar (Ermeni olmayan) olarak
goriiliir ve diglanir. Sonugta ayrilirlar. Rosa, bu diglanmislik duygusuyla Ermeni aileyi
yaralayabilmek i¢in bir Tiirk olan Mustafa’yla iliski kurar.

Pargalanmig ailede yetisen cocuk temasi, bosanan Barsam-Rosa ciftinin kizlar1
Armanus kisiliginde iglenir. Annesi, ona yeni bir isim verir: Amy.

Farkl kiiltiirlerden gelen bireylerin evliliklerinden dogan ¢ocuk temas: da yine
Armanus kisiliginde islenir. Armanus, babasinin ailesi tarafindan Ermeni olarak
yetistirilmek istenir, annesi Rosa ise bundan nefret eder, o Amerikali olarak yetistirmek
ister.

Araf  romaninda Omer Ozsipahioglu, zengin bir ailedendir. Doktora icin
ABD’ye gitmistir. Bir tiirlii tezini yazamamaktadir. Ofkelidir; ancak goriiniir bir neden

yoktur. Ailesiyle ilgisinin niteligi su sekilde ortaya konur: “Annesiyle babasi kétii insanlar
degillerdi. Onu ellerinden gelen en iyi sekilde, iyi bir egitim vermis, rahat ettirmek i¢in bolca para

harcamis, hi¢ dévmemislerdi. Omer ne Gail’e ne de kendine hincmin nereden kaynaklandigin
agiklayamiyordu.”(s.329) Omer, bir y1gin kadmla gecici birliktelikler kuracak, hi¢birinde
aradigi1 bulamayacaktir. Ciinkii ne aradigini1 da bilememektedir. Sonunda Gail’e asik

olur. Gail de durmadan intihara tesebbiis eden bir kadindir. Omer, kendisinin neden bu
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kadar oOfkeli oldugunu aciklayamadigmni Gail’e sOyler ve ,”Sence bir cevabim olmali
mi1?°(s.329) diye sorar. Gail’in yanit1 “hayir” olacaktir.

Omer, evliligi i¢inde nefes almakta zorlanan bir koca olmustur.”Kendini evinde
hissedememekten mustarip ama artik evinin nerede oldugunu da bilemeyen bir gégmen; ne Islamla ne de
baska bir dinle alakasi olsun istemeyen bir dogustan-Miisliman.”(s.19) Kendini kuyuya atilmis
gibi hissetmekte, tezini bir tiirlii bitirememekte, zaman zaman kendini ickiye, esrara ve
sigaraya vurmaktadir. Dinledigi biitiin sarkilar yabancidir. Istanbul’a geldiklerinde
ailesinin yaninda degil, otelde kalacaklardir. Ailesi ile arasinda goriiniirde herhangi bir
sorun yoksa da en azindan siki bir bag olmadig1 ortadadir. Ugakta ABD’ye giderken
kendi kendine aldig1 kararlardan biri anne ve babasii degistirmeye ¢alisan biri (s.81)
olmaktan vazgececegi yolundadir.

Annesi, sik stk Amerika’ya telefon edip Omer’e, endiseyle o sirada Amerika’da
olan cinayet, tayfun gibi olaylar1 sorar.

Araf’ta Alegre, hem annesini hem babasini kaybettikten sonra teyzelerinin ve
halalarinin ona ana babalik etmeye calistiklarini gérecek ve bu ilgi ona fazla gelecektir;
ama bu asir1 sevginin onu bogdugunu itiraf edemeyecektir. (s.140)

Yazar, otobiyografik bir roman olan Siyah Siit’te babasiz biiyiimenin kirgiligmi
hala iizerinden atamadigmni yazar. (s.120) Bes alt1 yaslarinda Izmir’de, babaanne’nin
yaninda kalmistir bir ara, Allah’in kapanmayan Semavi bir g6z oldugunu ve ne yaparsa
onu mutlaka gorecegini, isitecegini ve her giinah1 kaydedecegini babaanne sdylemistir.
(s.262) Ondan sonra yazar bu konuyu hi¢ sorgulamamistir icindeki parmak kadinlardan
biri olan Can Dervis Hanim gelip kendisini mest edene kadar. (s.262)

Ask roman1 da ailede mutsuz olan bir kadin1 anlatir. Tekdiize yasamdan bunalan
Elle Rubinstein, yirmi yildir evlidir. Kocast David taninmis bir dis¢idir ve onu
aldatmakta, ama Elle ses ¢ikarmamaktadir. Ask yoktur aralarinda, ama ondan daha
onemli buldugu karsilikli hosgorii, sefkat, anlayis, saygi ve sabir gibi degerler vardir.
(s.12) Elle, bunlara inanir. Ask, ona gore ancak filmlerde olan bir seydir. (s.12) Kizi, bir
oglana asik oldugunu, evleneceklerini sdyleyince, “Ask dedigin bugiin var yarm yok cici bir
histen ibaret” diyerek itiraz edecektir. (s.23) Elle, kiziyla ¢ekisir. Onun evlenmek istedigi
Scott’la konusur.(s.55) Miidahaleci bir annedir. Kocas1 David de, “Herkesin hayatma niye
bu kadar ¢ok karisiyorsun?”(s.57) diyecektir. Kizi, annesini “Mutsuz, pasif, can sikintisindan
bunalmig ev hamm!” (s.23) olarak tanimlar. Onun gibi olmak istememektedir. Ancak Elle,

sonralar1 ¢evresinde, o swralarda okudugu Ask Seraiti kitabinin kahramani Sems gibi
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birini 6zleyecektir. (s.59) O zaman, hayatina renk gelecegini diisiinmektedir. Kizima
mutsuz oldugunu sdyler. (s.68)

Babasi, Elle yedi yasindayken kendini asmustir. (s.124) Elle, bundan annesini
sorumlu tutmus, evlenince kocasini mutlu etmeye karar vermistir. Kendi inancindan
biriyle, bir Yahudiyle evlenmistir o yiizden.(s.124) Kizinin bir Hiristiyan’la
evlenmesine karsi ¢ikar.

Elle, okudugu Ask Seriati kitabinin yazariyla 6nce yazisacak, sonra tanigacak ve
sonra da ailesini terk edip onunla Konya’ya gidecektir.

Bit Palas romaninda Bonbon Palas’1 yaptiran General Pavel Pavlovi¢ Antipov
ve karis1 Agripina Fyodorovna Antipova’nin hikayeleri de anlatilir. 1920 sonbaharinda
Istanbul’a gelirler. (s.37) Rus Devriminden kagmuslardir, sefildirler. Istanbul’da biiyiik
zorluklar ¢ekerler, oradan Paris’e giderler. Zaman i¢inde general, orada savas zengini
olur. Karis1 hafizasmi yitirir. Bir giin Istanbul’u hatirlar gibi olur. Koca da onu
Istanbul’a getirmeye karar verir. Artik zengindirler, bir apartman yaptirir. 1966°da
Bonbon Palas’in 10 numarali dairesine tagmnirlar. General 100 yasinda oliir. (s.60)
Apartman 1972 yilinda gayr1 mesru kizi Valerie Germain’e kalir.(s.60) Ancak o,
babasinin hicbir seyiyle ilgilenmez, Istanbul’a gelmez. Kiraya verdirir bir emlak¢iya. 10
numarada kalan kadin, 181 parcalik bir esya listesi yollar. Kadm yine ilgilenmez ve
istedigini yapabilecegini soyler. 10 numaradaki kadin c¢ope atamayacagini yazar ve
gercekten de her seyi muhafaza eder.

Bit Palas romanmda Nadya, kocas1 Metin Cetin’in kendisini aldattigin1 6grenir.
(s.173) Yine ayn1 romanda Hijyen Tijen bir temizlik hastasidir. Kocas1 yaninda uyurken
agzinin kenarindan sivi aktigimi goriince igrenir, kasintiya tutulur igrenince. Midesine
kramplar girer. (253) Banyoya girer, rahatlayinca temizlik yapar ve bu kez bir
hamambdcegi goriir, ¢iglik atar. (s.254)

Yine ayni romanda Zeynep Atesmizacoglu, kaygiyla kaygisizlik arasinda sarkac
kadindir. (s.106) Ailesinin biitiin fertleri evhamhidir. Perdeleri simsiki kapatirlar,
baskalariyla ilgilenmezler. Ancak Zeynep, kendi ailesine benzemeyen bagka ailelerin
var oldugunu goriince ailesinden utang duyar. (s.107)

Bonbon Apartmani’nda 5 Numarada oturan Haci Hact’'nin torunu 7,5-
Yasinda’ki cocuk dedesiyle annesi arasindaki gerilimin farkindadir ve bunu iktidar1 i¢in
kullanir.(s.126) Otekiler uyurken o kalkar evdeki her yeri taraslar, sirlar1 6grenir.
(s.129) Kafas1 biiyiimektedir, disartya ¢ikamaz olmustur. Zamanla kardeslerinden

nefret edecektir. (s.219)
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Bit Palas’ta Mavi Metres’in babasiyla annesi, dort yasindayken bosanmistir.
Bir sene i¢inde ikisi de evlenmistir. Dede almistir yanina. Dede 6liince nineyle bas basa
kalmis, onu ¢ok sevemeyince annesinin evine donmiistiir. Evden uzun siire ¢ikmak
istememistir. Ciktiginda eflatun gozlii postaneciye tutulmus, sonra evlenmislerdir. Ata
selam verdi diye koca dalga gecince ayrilmislardir. Ata selam vermesinin nedeni,
cocuklugunda dedeyle boyle oyun oynamalaridir. Koca, barismak i¢in kapiya dayanip
red yanit1 alinca yiiziinii dogramakla tehdit etmis, bunun tizerine Mavi Metres, tokayla
kendi yiiziinii dogramustir. (s.296) Yarasimi tedavi eden Doktor, hep boyle manyak kal,
demistir. Mavi Metres, biiytiklerin ilgisini anlar, metres olur. (s.156) Anlatici, o uyurken
bacaginin tstiiniin kesik ¢izgilerle dolu oldugunu gorecektir. (s.298)

Bit Palas’n anlaticisi, aksamlar1 balkonda icerken bocekler ona eslik eder ve o
da babasin1 hatirlar.(s.220) Babasmin ah1 ya da genetik mirast oldugunu diisiiniir igme
konusunda.(s.220) Onun gibi degil de kendi gibi i¢tigini diisiindiigii giinlerde babasinin
icmeyi bilmedigini diisiiniirken, onun gibi i¢tigini fark ettikten sonra, babasmnin esas
sorununun i¢gmeyi bilmemek degil durmayi bilmemek oldugunu anlar. (s.220)
Anladiginda duramayacak kadar giizergahtan sapmis oldugunu diisiiniir. Ailecek babay1
uyaramamislardir. Birlikte oturmugslardir masaya eslik i¢in. Anne, babaya icerken
kesinlikle  karigilmamasi gerektigine inanmistir. Anlatici, annesinin, babasinin
diisiistinden haz aldigmni hissetmistir. Cilinkii baba fazladir, yakisiklidir. (s.221) Kimseye
benzemez, mizaci bir ugtan bir uca yalpalar. Anne, kizini tipatip kendine benzetmistir.
(s.221) Anne yaslanirken baba din¢ kalmistir. (s.222) Anlatici, o swralar babasina
Oykiinmekten annesini anlayamamistir. Baba, veteriner ve askerdir. Hiiziin ve nesenin
Olgiistinii tutturamayan, 6liimden korkan, haksizliga dayanamayan, giiniin birinde fena
halde c¢uvallayacagini bilen biridir. Bedbin, 6fkeli, saldirgan, alkolik, sevecen,
glivenilmez...(s.223) Yalniz basina igki igmez. Anne veya anlatici onun karsisina
oturur, eslik eder. Babasinin huylarin1 anlatici devralmistir. Baba, sirozdan 6Imiistiir.
Anne, alt1 ay sonra evlenecegini sdyler. Baba 6ldiikten sonra, o 6lmemis gibi hayaletle
raki sofrasini siirdiiriirler. Annesinin evlendigi adam, tipki o hayalet gibidir. Anlatici,
Bonbon Palas’taki ¢opleri gizlice karistiracaktir. (s.228) I¢indeki nahos hatiralara sahip
cikmak istemektedir (s.226) Annesine kizgindir. (s.227) Babasi ne giizidedir annesin
iddia ettigi gibi ne de anlaticinin iddia ettigi gibi kepazedir ona gore. (s.228) Anlatici,
Aysin’le evlendikten sonra igmeye bagslayacak, babasinin oturdugu sandalyede
bulacaktir kendisini. Ancak karisi, annesine benzemeyecek, karsisina oturmayacaktir.

Anlatici, ickiyi birakmay1 dener ama olmaz. Bu kez karisini aldatmak icin giindiiz icer
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gece brrakir (s.231) Ona bu siralarda Ethel eslik eder, yargilamadan. (s.233) Aysin
bosanma davasi agar.(233)

Bit Palas’ta Celal ve Cemal ikizdir. Baba, Avustralya’ya gitmis, dondiglinde
ikizler on yasindadir. Adamin anlattiklarmi hayranlikla dinlemislerdir. Bir ev ve bir
kadin vardir gordiikleri resimde. Baba, onlar1 gotiirmek istemektedir. Anne, simdilik
burada kalacaktir. (s.311) Yalan1 anlamiglar, ama bir sey dememislerdir. Bu yiizden
yillar sonra Cemal, kendini su¢lamaktadir. O zaman bile maddiyat¢idir kendine gore.
Celal, annesini satmamis, kiifrederek arabadan inmistir. Annesi i¢in inmistir. Kardesini
de wvazge¢irmek icin arkasindan kosmustur arabanin. (s.312) Oysa hakikat baskadir,
Celal’in ayakkabisi ¢ikmistir arabaya binerken. Almak i¢in indiginde anne goriinmiistiir
koseden. Baba, arabayi ¢alistrmustir. Arkadan kosmustur Celal. (s.312) Omiir boyu,
Celal, babasi tarafindan terk edilen cocugun, Cemal de annesini terk etmenin ezikligini.
(s.313) Anne, giden kocanmn ve ¢ocugun ardindan biiyli yaptirmis. Ancak, Celal, yar1
yolda denileni yapmamis, annenin verdigi siseyi giiliin dibine dokmemistir. Anne de

sonra pisman olmus, dikenli giilii s6kmiis, Celal durumu sdyleyince sevinmistir. (s.314)

4.2.1.3. Din ve Tasavvuf

Elif Safak’in romanlarinda din ve tasavvuf 6nemli bir yer isgal eder. Bu
cercevede, onun her romaninda dini veya tasavvufu igsellestirmis, bilgelesmis bir
temsilci, yash bir kadin ya da bir seyh vardir. Bu bilge kisiler, bireylere o andaki
durumun gerektirdigi ogiitleri verirler. Bazi kahramanlarin dinle iliskisinin olmadigi
vurgulanir, bazi kahramanlarin dindarliklar1 vurgulanir.

Sehrin Aynalari romanmm ana temast dindir. Roman, Ispanya’da din
degistirmek zorunda kalan Yahudilerin ve Miisliimanlarin Engizisyon tarafindan
nasil baski altina alindiklarmi anlatir. Yahudilerin bir kismi Istanbul’a gelirler,
Osmanli onlara kucak agar. Bu c¢ercevede Alonso Perez de Herrera, Engizisyon’un
basidir. Etrafa korku salar. Onun karsisinda Seyh Sedef Efendi vardir ve Haham
Yakup ile dostluk kurar. Yazar, kususuz Osmanli’nin ve Miisliimanligin hosgoriisiinii
vurgulamak istemektedir.

Sehrin Aynalari’nda Isabel’in sevdigi bilge kisi Miisliiman bir kadin olan
Yasl’dir. Yasl’yr dogum yaptirirken taniriz. Dogum sirasinda kaval ¢aldirir. Ona
gore kaval sesi kotii cinlerin soziinii 6rter, bu diinyanm yasanilas: bir yer oldugunu

sOyler; dogum yapan kadin, korkularmi degil, mayasini ve canindan bir parca
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vermelidir. Cocuk, korku nedir bilmeden yasamalidir. Dogum yapan kadin, Yasli’nin
gozlerinde gordiiklerini sever. Yaslnin iki cini vardwr: Birini ismi Gece (Eceg),
birinin ismi Giindiiz (Ziidniig). Eceg, kadmn kiliginda dolasir. Oteki de erkek
kiliginda dolasir, saka yapmayi sever. Ikisi de esirdir. Kilerde yakalanmuslar, cuvaldiz
vardir boyunlarinda. (s.39) Dogumlar: severler. Ikizler geliyordur. Biri, erken dogar
fakat ge¢ aglar. Plasencia del Monte kOyiiniin sakinleri Yasli’ya saygi gosterir.
Kuran’dan ayetler okur. Ama Yasli, uzaklardaki onu 6zler. (s.43) Yasli’nin 6zledigi
kisi, Isabel’dir. Kiigiik bir kizken karsilagsmiglardir. Hastadir Isabel. Yasli, onu getirip
birakanlara, 30 giin sonra gelip almalarini soylemistir. Cocuk, gozlerini aginca “Yasl”,
demistir. “Cocukken de yash miydin?” diye sormustur. Sonraki yasaminda hep Yasli’y1
arayacaktir Isabel.

Sehrin Aynalari romaninda Andres, Yahudi oldugunu 6grenmistir. Ancak,
cemaate katilmamaktadir. Haham Yakup cemaate katilmadigi i¢in ona kizar.
Kendinden 6nce gelen Yahudilerin ilk yaptiklar: is saklamak zorunda kaldiklar:
dinleri ile tanismak olmus ve yeni bir isim almak olmustur. Anlatici, daha kim
oldugunu bilemediginden yeni bir din edinmek istemedigini sdyler. Evin islerini yasl
bir Miisliiman kadin olan Zisan yapar. Zisan’in dindarlig1 ona huzur verir. Zisan,
zaman zaman evin karsisindaki evliya tiirbesini ziyarete gider.

Elena, dinledigi vaazin etkisiyle ve Andres’i elde etmek i¢in Alonso Perez de
Herrera’ya gider, Fortuna Sokagi’nda (sokagin ad1 kahramanlarin kaderini belirleyen

bir isaret olarak kullanilmistir) aralarinda hainler oldugunu soyler. (s.57)

Baba ve Pi¢ romaninda Mustafa, Amerika’ya gider. Orada, son on yilda ara sira
El Tiradito mabedine ugrar olmustur. Burasi, giinahkarlarin ruhuna adanmis tek
yerdir.(s.304) Ziyaret¢iler glinahlarmi itiraf edip bir kagida yazarlar ve duvardaki
oyuklara saklarlar. Mustafa da bunu yapar.

Baba ve Pi¢ romaninda Kazanci ailesinin en biiylik kizi olan Banu Kazanci.
giinlin birinde degisir ve “Su andan itibaren inancim geregi basim drtecegim.” (s.79) der. Cesitli
fallara bakar. iki cini oldugunu sdyler: Sekerserbet Hanim ve Agulu Bey.( Sehrin
Aynalar’nda Yasli’nin iki cini vardir.) Basortiisii takar, uzun elbise giyer ve bes vakit
namazini kilar.

Zehra, kiirtaj yaptirmaktan vazgecer. “Neden yapmama izin vermedin Allahim.
Neden birakmadin kurtulayim bu bebekten?” Sonra da i¢indeki ateistten 6ziir diler,

“Tovbe, tovbe, tovbe.” diyerek. (s.30)
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Araf'ta Fasli Miisliman Abed dinine ve Islami geleneklerine bagldir. Ayni
bicimde Abed’in annesi de inanglarma bagli ama hosgoriilii bir kadindir. Amerika’ya
geldiginde evde Cadilar Bayrami nedeniyle parti vardir. Herkes ¢ilgin giysiler i¢indedir.
Abed, annesi Zehra’y1 durumu gérmemesi i¢in saklamistir. Ancak anne ortaya ¢ikmis,
partiyi gérmiis ve kimseye kizmadigi gibi Abed’e, “Senin kostiimiim nerede?” (s.185) diye
sormustur. “Madem ki onlarin memleketindesin uyum saglayacaksm.” (s. 185)

Abed, Gail’le birlikte Reiki seanslarma giden Omer’e, “Sark diinyasindan gelen
biraderimiz Bat1 diinyasinda tinselligi kesfediyor! Ne giinlere kaldik. Tam tersi olmasi lazimdi, zindik,
her seyi yanlis yapiyorsun!” (5.232) diyecektir.

Gail, Abed’e Islam’daki cehennem tasvirlerini sorar. Abed, Gail’in nasil olup da
Tanrr’ya inanmadigini anlayamadigini soyler. Gail, itiraz ederek inandigini soyler;
fakat inandig1 Tanri, bir filozofun dedigi gibi, merkezi her yerde, ¢eperi hicbir yerde
olan bir ¢ember teskil etmektedir. Abed, ona Kuran’da kitabi sol eline verilenin
Cehennemde yanacagmi anlatir. (5.293) Gail, bundan etkilenecektir ve Istanbul’da
Omer’e kendisinin kitabi sol elle verilenlerden olup olmadigini soracaktir. (s.333)

Siyah Siit’te din ve tasavvuf 0On plandadir. Yazar dogumdan sonra depresyona
girmistir. Can Dervis Hanim, depresyona karsi bol bol Kuran okumasmi, Insirah
Suresini aklindan ¢ikarmamasini, zorlugun oldugu yerde kolaylik oldugunu sdyler.
(s.260) Yazar da kainatin bliyiik diizenine biwrakmaliyim kendimi, der. Utanir ¢ocuk
sahibi olamayanlar varken bunalima girmekten.

Ask romaninin ana temasi tasavvuftur. Mevlana ile Sems iliskisinin temelinde
tasavvuf  vardwr. Sems, kirk kuralla tasavvufi goriislerini aciklar. Kimseyi hor
hérmeyen, kii¢iik gérmeyen, “Yaradan’dan 6tiirli yaradilan1 sevmek gerekir” anlayisina
dayali olarak insan sevgisiyle doludur. Sems, bu yoniiyle bir ciizamliy1, bir alkoligi, bir
fahiseyi etkileyecektir.

Yine Ask romaninda Elle, Yahudi’dir. Aile Yahudi’dir. Kizlari, Yahudi
olmayan biriyle evlenecegini sdyleyince karsi ¢ikar. Farkli biriyle evlenmek kumar
oynamak olacaktir diye itiraz eder. (s.22) Ancak daha sonra Sems’in goriiglerini A.Z.
Zahara’nin Ask Seraiti romaninda okuyunca bu fikirleri degisecektir.

Bit Palas romaninda 5 Numara : Haci1 Hac1 ve Oglu, Gelini, Torunlari; sonra,
“Gelin ve Cocuklarr” basliklar1 altinda Hac1 Haci, ¢ocuklara dini-tasavvufi hikayeler

anlatir. Gelini, bu duruma kars ¢ikar.
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Anlatici, apartmanin ¢dp sorununu ¢ézebilmek i¢in, mahallelinin dibine ¢op
doktiigii duvara, “Bu Duvarin Altinda Yatir Var Cop Dokmeyin” (s.273) diye yazinca
mahalleli ¢o6p dokmekten vazgecer. Sonra Meryem ve Mavi Metres, bu evliyaya
dileklerini yazacaklardir.

Sidar, 6limii distinmekten keyf alir. (s.202) Cocuklugundan beri boyledir.
Intihar1 yasaklamaya devam ettikleri siirece higbir dinin ondan itaat beleyemeye haklari
olmadigma inanir. (s.207)

Mavi Metres, dedesini sevgiyle hatirlar. Dedesi, “ Olmeden evvel 8lmeyi bilmedikten
sonra, yasam da oliim de sirf zaruret” (s. 295) diyen biridir. Ne cennetin hurisini perisini

arzular ne de cehennem atesinden korkar. Hayvanlara selam veren biridir.

4.2.1.4. Ask

Ask temas1 Elif Safak’in romanlarinda 6zel bir 6neme sahip olmakla birlikte
kapsam bakimindan, son romani olan Ask bir yana, biiyiik oranda yer tutmaz. Ornegin,
baslh basma bir romanin temasini olusturmaz; bir romanda yer alan birgok temadan biri
olarak var olur. Varolanlarin da tutkusu okura gegmez.

Sehrin Aynalarr’nda Madrid’de, Miguel, kardesinin karis1 Isabel’e asik olur. Bir
kez birlikte olurlar. Bu bir yasak asktir. Yillar sonra Miguel ve Isabel, Istanbul’da
Yahudi cemaati tarafindan, toreleri geregi evlendirilmek istendiginde Miguel, Isabel’in
bu evliligi istemedigini anlayacak ve kabul etmeyecektir. Isabel, Miguel’in bir hatira
olarak kalmasini istemektedir.

Beatriz, Miguel’e asiktir. Onu elde etmek icin falciya gider, biiyii yaptirir.
Miguel’le bir gece birlikte olurlar. Beatriz, kendini glinahkar hissedecek ve
Engizisyon’a gidip giinahmn itiraf edecek ve yakilanlar arasinda olacaktir.

Miguel, Engizisyon’dan kacarken la Loca’ya gider. la Loca, erkeklerle diisiip
kalkan biridir. Miguel’e bakar ve bu sirada baska erkeklerle ilgilenmez. Miguel, ona,
yapacak tek isi kaldigmi, kendisiyle gelmesi sOyler; ancak la Loca gelmeyecektir.
Miguel’in yapacagi son isin Alonso Perez de Herera’y: 6ldiirmek oldugunu Alonso’nun
gordiigii karabasandan anlariz.

Yasl, Isabel’e bir hikaye anlatir. Hikdyeye gore, Bernoldo Rinozzi ¢irkin
dogmus bir ¢ocuktur. Dokuz yasina bastiginda biiytimesi durmustur. 15 yasinda, ailesini
terk etmistir. Tek arzusu hekim olmaktir. Insan viicudunun sirlarm1 merak eder.

Universitede hoca olur. Altm haleli giilfim bir tas bulunan nesteri hep yanindadur.
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Rinozzi, nesteri bir 6grenciye firlatmig, nester de duvarda sapli kalmistir. Her yil biri
erkek bir disi iki ceset inceler. Ceset bulamazsa, mezarliga gider. Aydinliktan
hazzetmez. “Benim isizim icimde” der. (s.127) Insan viicudunun devamli dénen bir gember
oldugunu kesfetmistir. Oyleyse, baslangic ve son yoktur. Hayran oldugu giizel bir

kadmin karsisina ¢ikar, “Ben, sevgili hanimefendi, ait oldugunuz gemberin 6teki yaristyim. Ne yazik
ki, bana muhtag¢ oldugunuzu goérecek gozlerden yoksunsunuz. Sizin bu cehaletiniz ve gafletiniz yiiziinden

gemberimiz bir tiirlii dénemiyor.”(s.127) der ve tiniversiteyi de birakir, gider.

Bu hikayenin ziddin1 Miguel ile Ziilfe iliskisinde goriiriiz.

Sedef Efendi’nin tavanarasinda sakladigi bir kizi vardmr: Ziilfe. Seyh, onu
insanlarm arasina ¢ikaramamaktadir. Ziilfe’nin buna dayanamayacagini diistinmektedir,
clinkii Ziilfe, ¢irkindir ve bunu bilmiyordur. Ziilfe, daha 6nce evi ziyaret eden Miguel’i
tavanarasindan gormiistiir. Riiyasinda onun basmin dertte oldugunu goériir. Onu
kurtarmak i¢in tavanarasindan disariya ¢ikmaya karar verir. (5.263) Isak ( Miguel), kim
oldugunu diisiiniip kendi kendine dolasirken sokaklarda hangerlenir. Altin haleli giilfam
tag fettan fettan g6z kirpiyordur. Bu ifadelerden, onu kardesi Antonio’nun 6ldiirtmek
istedigini anlariz. Bu hancger, Rinozzi’nin hangeridir. Hangeri, Antonio almistir ve
Andres’in babasinin kendisi oldugunu mektupla bildiren kardesi Miguel’i oldiirtmek
iizere bir kiralik katile vermistir. Ziilfe, iste bu olayr gérmiistiir riiyasinda. Anlatimdan,
yaral Isak’in Ziihre tarafindan bulundugunu anlariz. Isak, onun maske gibi yiiziine
bakar bakmaz aynada kendine baktigmi anlar. Isak, Ziilfe’yi kucakladigimda ¢ember

tamamlanmis olur. (s.270)

Baba ve Pi¢ romaninda ask temasi ¢ok yer tutmaz.

Barsam Cakmakg¢iyan ile Rosa asik olup evlenmislerdir. Ancak Barsam’in
ailesi onu Ermeni olmadigi i¢in diglamistir. Cakmakgiyan ¢ifti bosanmislardir. Rosa,
Ermeni aileye inat, bir Tiirk olan Mustafa Kazanci ile ilgilenir ve onunla evlenir.

Alkolik Karikatiirist, Asya’ya asik oldugunu soyler. Aram, Zeliha’ya asik
olmustur. Riza Selim Kazanci, Susi’ye asik olmustur.

Araf’ta Omer Sipahioglu hayattan ne istedigini bilmeyen, durmadan sevgili
degistiren bir tiptir. Sonunda Gail’e asik olur. Gail de durmadan intihara tesebbiis eden

bir kadindir. Omer, onda sanki kendi yansimasimn1 bulmus gibidir. Evlenirler. Istanbul’a
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gelirler. Omer, kendisinin neden bu kadar 6fkeli oldugunu agiklayamadigini Gail’e
sOyler ve Sence bir cevabim olmali mi?”(s.329) diye sorar. Gail’in yanit1 “hayir” olacaktir.
Gail, Omer’in agiklanamaz &fkesini kendi agiklanamaz kederine benzetir. Gail’in igten
ice sordugu soru sudur: Somut bir sebep olmadigi halde kederin pesine takilmasindan
kurtulamiyorsa ne olacak o zaman? (s.330) Nitekim Gail, bir sebep yokken kendisini
Avrupa ve Asya’y1 baglayan Bogaz Kopriisii’'nden atacaktir. Burasi, romana adini veren
Araf’tir. (s.340)

Abed, Islami geleneklerine baghdir. Amerika’da hi¢ kiz arkadasi olmamustir.
Fas’ta olan Safiye’yi sadakatle beklemektedir. Safiye’nin bagkasiyla evlenecegini
ogrenir. O giine kadar kendisini arzuladigmni acgik¢a belli eden camasirhanedeki
kadindan ka¢gmisken, ve tam da Gail, kendisini Bogaz Kopriisii’'nden atarken,
camasirhaneye, o kadinin yanma gider. “Kendisini Fas’a daha az bagl hissediyor degildi katiyen.
Ama bir sekilde ABD’deki hayatina eskisinden daha bagli hissediyordu.”(s.343)

Bit Palas romaninda agk fazla yer verilmez. Daha ¢ok iliskiler vardir. Bir tek
Mavi Metres, eflatun gozleri yiiziinden postane memuruna asik olur. Daha sonra
anlatici, Mavi Metres’in bu hesapsizligini sevecek ve onunla iligki kuracaktir. Anlatici,
bosandig1 karis1 Aysin’in boyle hesapsiz sevemeyecegini diisiiniir. Anlaticinin, ayrica
Aysin’in kolejden smif arkadasi Ethel ile de iliskisi vardir.

Siyah Siit’te yazar Omrinii roman yazmakla gecirirken bedenine pek dikkat
etmedigini, Oteki kadinlar gibi siislenmedigini anlatir. Giiniin birinde asik olur. “Ne
zaman ki agsik oluyorum, kiymete biniyor beden.”(s.181) O zaman i¢indeki parmak kadinlara
biri daha eklenir. Saten Sehvet Hanim ¢ikar sahneye. (s.184) Saten Sehvet Hanim, onu
entelektiiel tesettiire girmekle suclar.(186) Romanlarda kadinlarin cinselligi yeterince
anlatmadigmi elestirir. (s.187)

Parmak kadmlardan Can Dervis Hanim, her seyin basinin ve sonunun muhabbet
oldugunu soyler. “Mahluk sevilmeden Halik sevilmez. Olmeden 6nce dlenler kiigiik harfle asktan
biiyiik harfle ASK’a gegerler.”’(233) Burada, tasavvufi ask s6z konusudur.

Ask romani, adinin da isaret ettigi lizere ask temasi lizerine insa edilmistir.
Romanda hem insani ask hem de tasavvufi ask temasi islenir.

Ask, kitap icinde kitap formatinda yazilmigs ve temel amaci Mevlana-Sems
cizgisinde tasavvuf anlayisini tanitmayi amaglayan bir romandir. Romanda iki hikaye
var. Birinci hikaye, romanin i¢inde A.Z. Zahara tarafindan yazilan Ask Seriati adli

kitapta anlatilan Mevlana-Sems iliskisinin hikayesidir. Ikinci hikdye, bu kitab: editor
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yardimcist olarak okurken kitapta anlatilanlardan ve yazarindan etkilenerek onunla
iligkiye gecen Elle Rubinstein ile A.Z. Zahara’nin hikayesidir.

Ask Seriati, Mevlana’nm, 13. yiizyill Konya’sinda binlerce miiridiyle “hakim
cizgiye yakin duran bir din alimi iken”(s.38) 1244 senesinde Tebrizli Sems ile tanigmasi
(s.37) sonucu “ahsilageldik tiim kurallardan ¢ikmaya ciiret ederek adanmis bir goniil eri, askin atesli
savunucusu, semanm yaraticist ve tutkulu bir sair “(s.38) olusunu anlatmaktadir. Ikinci
hikayede anlatilanlar, bu hikayeyle paralellik gostermektedir. Boston’da, yirmi yillik
evli, tiim yasami kocas1 ve ii¢ ¢ocugu olan ve varlikli fakat durgun bir hayat yasayan
kirk yasindaki Elle Rubinstein, 17 Mayis 2008’de, bu kitabi okumaya baglar ve
yazarina e-mail atar ve yazismaya baslarlar. A. Z. Zahara, Sems’in roliinii yerine
getirmektedir ve zaten ona benzemekte, onun gibi diinyayr dolagmaktadir. Elle’nin
diinyaya bakis1 okuduklarindan ve Zahara ile yazismalarindan etkilenerek degismeye
baslar. Ask one cikar. Elle, asik olunca, herkesi sasirtarak bu hayat1 birakir, gider.
(s.14) Oysa, once kizina kars1 ¢ikmistir. “Ask dedigin bugiin var yarin yok cici bir histen ibaret”
demistir. (s.23) Not defterine s6yle yazmistir: “Sen sen ol, aski arama! Asktan daha miihim
seyler var hayatta.”(s. 67) Kitab1 okudukg¢a c¢evresinde Sems gibi birini 6zler. (s.59) O
zaman hayatima renk gelecektir.

Zahara, tipki Sems’in Konya’ya gelisi gibi Boston’a gelir. Bulusurlar; ancak
Zahara, iliskiye girmek istemez. Kanserlidir. Olecegini bilmektedir. Elle, onunla
gelebilecegin sdyler ve evini terk eder. Ka¢ yasinda olunursa olunsun, tamamen
yenilenmenin miimkiin olduguna inanmaktadir. (s.399) Bir yili dolu dolu gecirirler.
(s.410) Zahara, Konya’ya gomiilmek istemektedir. Romanin sonunda, Zahara, tipki
Sems gibi Konya’da oliir. Elle, hastanede, yanindadir. Zahara’y1r diinyanin dort bir
yanindan gelen arkadaslariyla birlikte gomerler. Elle, evine donmek istemez; onun
yerine Amsterdam’a gidip orada yasamaya karar verir. (s.415) Orasi, Zahara’nin
yasadig1 yerdir. Ask icindedir ve ilahi mi mecazi mi diye sormaya gerek yoktur. Askin

hicbir sifat ve tamlamaya ihtiyaci yoktur. (s.415)

Romanda, Mevlana’nin iivey kizi Kimya, Sems’e asiktir. (s.278)

Mevlana’nin oglu Alaaddin de Kimya’ya asiktir.

Yazar, Sems’in Oliimiinden sonraki Mevlana’nin duygularmi onun agzindan

sOyle yazar:
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“Harflerden bir saray yaptim kendime. Koridorlar1 ask, duvarlari agk, taht odasi
agk...Sufi olmayana pek karmasik goriiniir diinya. Cok sahisli, siirtiigmeli ve
tartigmali...Halbuki bunca kargasa tek bir kelimede sakli. Kelime harfte sakli. Harf
noktada sakli. B’nin altindaki nokta. Savaslarin, kardes kavgalarinin, yanlis
anlamalarm, kalp kirikliklarinin, aghk ve sefaletin, magduriyet ve adaletsizliklerin
ortasinda, her seyi kapsayip kucaklayarak ama higbir seye degmeden doniiyoruz
ebediyen [....] Dizlerimize kadar kendi kanimiza batsak bile vazgegmeyiz Ask’a
donmekten, Ask’a secde etmekten.”(s.407)

Yazar, Sems’in goriislerini 40 maddede anlatir. Burada tasavvufi ask anlayigini
buluruz :”On ikinci Kural: Ask bir seferdir. Bu sefere ¢ikan her yolcu, istese de istemese de tepeden
tirnaga degisir. Bu yollarla dalip da degismeyen yoktur. “(s.118)

Yazar, romanlarinda lezbiyen iliskiye de yer vermistir. Araf’ta Debra Ellen
Thompson ile Gail arasinda lezbiyen iliski vardir. Ayrica Debra, Alegra ile de benzer
bir iligki girisiminde bulunur.

Siyah Siit’te yazar, kafeterya’da lezbiyen cift goriir, turuncu sacl, kisa boylu;
obiirli uzun. Sperm bankasindan sperm almiglar, giiclii, sporcu. (s.153) Anag Siitlag

Hanim’1 6zler.

4.2.1.5. Kimlik ve Varolus Sorunlari, Yabancilagsma

Elif Safak kahramanlarinin kisiliklerini, ruhsal durumlarini, hayat anlayislarini,
kaygilarini, tarihle, kiiltiirle, dinle, aile ile iliskilendirerek anlatmay1 seven bir yazardir.
Bu cergevede, onun kahramanlari arasinda kimligini arayan, bu diinyadaki yerini
sorgulayan, huzursuz olan ve huzursuzlugunun ardinda yatanin ne oldugunu arastiran,
kendini sorgulayan kisilere rastlariz.

Sehrin Aynalarr’nda Andres, “Aynalar sehrine geldim giinkii benden evvel yazilmis bir
hikdyenin igindeyim. Aynalar sehrindeyim giinkii kim oldugumun pesindeyim.” (s.5) diye baslar
romana. Anlatici, babasinin kim oldugunu anlamak igin onun ardindan Istanbul’a
gelmis, Miisliiman bir kadinin evine yerlesmistir. Anlatict evden ¢ikmaz, zaman zaman
onu ziyaret eden yasli Haham Yakup cemaate katilmadigi i¢in ona kizar. Kendinden
once gelen Yahudilerin ilk yaptiklar1 is, Ispanya’da saklamak zorunda kaldiklar1 dinleri
ile tanismak olmus ve yeni bir isim almak olmustur. Anlatici, daha kim oldugunu
bilemediginden yeni bir din edinmek istemedigini soyler. Ciinkii Pereira ailesi
Ispanya’ya Portekizden gelmis ve orada din degistirmek zorunda kalmustir. Andreas,
bunlar1 bilmemektedir. Ancak Engizisyon, evlerini basmca olaylar1 anlamaya
baslayacak ve daha sonralar1 pargalanan ailesinin pesine diiserek kendi ve ailesinin

hikayesini 6grenmeye ¢alisacaktir.
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Isabel, Istanbul’da diisiinmekte, kendini sorgulamaktadir. Engizisyon’un iskence
odasinda kuyunun bakracinda sakladigi kutu Oniine atilivermistir. Kendini giinahkar
hissetmemistir. Yasl'nin verdigi incisini vermistir Miguel’e. (s.252) Isabel,
oglunu(Andreas) hatirlamak istemez. Kocasmi da (Antonio). Miguel ise sadece giizel
bir hatira olarak kalmalidir. Mizac1 kotii miidiir, diye kendi kendine sorar.

Baba ve Pi¢ romanmda Zeliha Kazanci’nin babasinin kim oldugunu bilmeyen
Asya, umursamaz goriinse de babasiz olmasindan kaynaklanan bireysel ve toplumsal
sikintilar yasar. Basma buyruk, dik basli, huzursuz biridir. “Sahsi Nihilizm
Manifestosu” gelistirmistir kendi kendine. Armanus, internetteki arkadaslarma onun
hakkinda, “Tam bir roman karakteri, bol bol 6fke, ironi ve zeka sahibi. Iyi bir Dostoyevski karakteri
olurdu.”(s.190) diye yazacaktir. ilk kez ilkokul {i¢iincii sinifta kendisine pi¢ denmis
(s.143) ve sonraki yillarda zaman zaman dendigini duymustur. On sekiz yasina
basmadan 1ki giin Once intihara tesebbiis etmistir. Kendisini buraya ait
hissetmemektedir. (s.73) Kafe Kundera’da, onun siginagidir. Buradakilerin hepsi
Asya’dan yashdir; ancak onu ¢eken de budur. (s.100). Evli bir adam olan Alkolik
Karikatiirist ile iliskisi vardir. Bunlar, baba yoklugundan kaynaklanmaktadir. Ancak bir
baska agidan bakildiginda, babanin yoklugu ayni zamanda kim oldugunu bilmemek
demektir.

Asya, annesine de teyze demektedir. Zeliha Teyze, Asya on dokuz yasina
bastiginda onun kendisine ¢ok benzedigini diisiinecektir. Kara koyunlar ikiye ¢ikmistir
ailede. (s.135)

Istanbul’dan Amerika’ya gitmek zorunda kalan Ermenilerden Cakmakgiyan
ailesinin torunu Armanus’un annesi Amerikalidir. Aile, torunlarini bir Ermeni olarak,
annesi Rosa da bir Amerikali olarak yetistirmek istemektedir. Armanus, yillarca
hikayesini dinledigi ailesinden izler aramak iizere Istanbul’a gelir.

Zeliha Kazanci, kardesinin tecaviiz sonucu hamile kalir. Cocugunu aldiracakken
vazgececek ve Asya’yl babasiz olarak doguracak ve bunu kimseye sdylemeyecektir.
GOz alict mini etekler giyecek, burnuna hizma takacak, uluorta kiifreden 6fkeli biri
olacaktir. Kural tanimaz biridir. Aglamamaya yeminlidir. Kazanci kadnlar1 arasinda
aciktan agiga dinsiz olan bir o vardir. (s.25)

Araf'ta kendi kiiltiiriine yabancilasma temast Omer OZSIPAHIOGLU
kisiliginde islenir. Amerika’da, Ingilizcede noktali harfler ve “g” olmadigi igin,
oncelikle adindaki noktalar atilir, OZSIPAHIOGLU olur. Fash Abed, dinine bagli bir

Miisliimandir. Omer’i yoldan ¢ikmis Miisliiman olarak goriir. (s. 18) Omer de kendisini
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son, on - on bes yildir Abed’in dedigi gibi yoldan ¢ikmus olarak goriir; ne siyasetle ne
bilimle yeterince ilgilenmis bir siyasetbilimi 6grencisidir. Evliligi i¢cinde nefes almakta
zorlanan bir koca olmustur.”Kendini evinde hissedememekten mustarip ama artik evinin nerede
oldugunu da bilemeyen bir gdé¢men; ne Islamla ne de baska bir dinle alakasi olsun istemeyen bir
dogustan-Miisliman.”(s.19) Kendini kuyuya atilmis gibi hissetmekte, tezini bir tirli
bitirememekte, zaman zaman kendini i¢kiye, esrara ve sigaraya vurmaktadir. Dinledigi
biitlin sarkilar yabancidir ve bunalim sarkilaridir.

Omer, ne aradigmi bilmeyen biridir. Sonunda Gail’e asik olur. Gail de
durmadan intihara tesebbiis eden bir kadindir. Omer, kendisinin neden bu kadar dfkeli
oldugunu agiklayamadigini Gail’e sdyler ve ,”Sence bir cevabim olmali mi1?”(s.329) diye
sorar. Gail’in yanit1 “hayir” olacaktrr. Gail, bir Yahudidir. Omer’den dnce lezbiyen
iliskisi olmustur. Kimlik arayis1 icinde durmadan ad degistirir. Onceki ad1 Zarpandit tir.
Gail, Omer’in agiklanamaz &fkesini kendi agiklanamaz kederine benzetir. Gail’in igten
ice sordugu soru sudur: Somut bir sebep olmadigi halde kederin pesine takilmasindan
kurtulamiyorsa ne olacak o zaman? (s.330) Nitekim Gail, bir sebep yokken kendisini
Avrupa ve Asya’y1 baglayan Bogaz Kopriisii’'nden atacaktir.(s.340) Burasi, Araf’tir.

Abed, Islami geleneklerine bagli biridir.  Amerika’da hi¢ kiz arkadasi
olmamistir. Fas’taki Safiye’yi sadakatle beklemektedir. Safiye’nin bagkasiyla
evlenecegini O6grenir. O giine kadar kendisini arzuladigin1 acik¢a belli eden
camasirhanedeki kadindan kagmisken, camasirhaneye, o kadinin yanma gider. “Kendisini
Fas’a daha az bagl hissediyor degildi katiyen. Ama bir sekilde ABD’deki hayatina eskisinden daha bagh
hissediyordu.”(s.343) Esasen Ingilizce rilya gérmeye baslanustir. Yazar, « ingilizce riiya
gormeye baglamak bir esiktir, daha biiyiik bir degisimin, insanin artik ayni kisi olmasina izin vermeyecek
kadar derinden bir degisimin yolda oldugunu gésteren bir isaret.” (s. 130) diyecektir.

Zarpandit (Gail) ve sonra onunla evlenecek olan Omer Ozsipahioglu kendi
olmamaya karar verirler ayr1 ayri. Heniiz tanismamiglardir. Zarpandit, insanlarin arasina
karismaktan hoslanmaz, panige kapilir. Hikdyeye gore Tanri cennette kendisine bir
harfler ¢orbasi pisirmis ve sogumasi i¢in mutfak penceresine birakmis. Kuvvetli bir
riizgar ya da seytan kaseyi diisiirmiis, harfler dagilmistir, bir daha asla toplanmamak
iizere. Simdi harfler, Cennet Kasesi’nde kalsalar, bulunabilecekleri kelimelere
yerlesmek istiyorlardir. (s.41) Zarpandit, bu ylizden durmadan yedigi muzlarmn i¢inde
bir alamet olarak harf aramaktadir. Zarpandit’in i¢inde daima zonklayan 6limiin o

ucurumsu cazibesi vardir. (s.55) Belki de bundan, “Dogustan bana verilen bir isme ilanihaye

mihlanip yapistigimi bilmek nasil sikmaz ki canimi, hayattaki yegane tesellim kendim olmamayi
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basarabilme sansim iken?”(s.61) diyecektir terapistine. Gail, Yahudilerin 6liime ramak kala
hastaya yeni bir isim verme adetlerinden s6z ederek bunun hastaya ikinci bir hayat
sans1 verme arzusundan kaynaklandigini sdyleyecektir. (s.28)

Gail, Omer’in nasil biri oldugunu kavramistir. “Gail gozlerini Omer’in yiiziine dikti ve
orada sevdigi bir seyi daha gordii: sistem arizast! Omer varolusunun iginde sistem arizasmin sadece
olasiliginy, hatta egilimini degil, kagmilmazligim barindirtyor, hatta neredeyse simgeliyordu.” (s.266)

Siyah Siit otobiyografik bir romandir. Yazar, burada i¢indeki parmak kadinlar
metaforuyla i¢ diinyasmin ¢esitli vechelerini ortaya koyar. Bu kitap, yazarm tasavvuf
egilimini birinci agizdan ortaya koydugu i¢in {izerinde biraz fazla kalacagiz.

Yazarm i¢inde Icimden Sesler Korosu dedigi 10-12 cm boyunda 300-400 gram
agirhiginda yaratiklar vardir. Bu yaratiklar yazarin i¢ diinyasindaki kimlikleri yansitir.
Yazar, onlarla konusur. Onlari, Pinhan’da ve Agk’ta yaptig1 gibi tasavvuf anlayisinin
anasir-1 Erbaa fikrine gore konumlandirir. DOrt ana unsur, dort ana riizgar vardir, dort
yon vardir. Ne tarafa meyletmesi gerektigini diisiiniir. (s.67)

Bab-1 Garp: Pratik Akil Hanim orada yasar. (s.67) Yapabilirsin, der. Yazarlikla
anneligi birlikte, iy1 bir planlamayla yiiriitebilirsin, der.

Bab-1 Sark: Can Dervis Hanim orada yasar. (s.73) Dogu diisiincesini ve
tasavvuf diisiincesini temsil eder. Yazar, genellikle onu yiiceltir. “Muhabbet ki 6ziidiir
kainatin, yaradiligm, ne olur muhabbetinden mahrum birakma.”(s.73) diye dua eder. Yazar ona
Batini yanim der.(s.74) SiikGinet, metanet onerir. Enfal Suresi’nde Allahin miiminlerini
giizel bir imtihana tabi tutmak i¢in yarattigini soyler.(s.74) “Bizler miyiz hayatimizin mimar1
yoksa dyle oldugunu mu saniyoruz bos yere?”’(s.74) “Senin mi simdi bu romanlar?” (s.74) diye
sorar. Enam Suresi’ni hatirlatir. Allah istemezse yaprak bile kipirdamaz bu alemde.
(s.75) Yazar, itiraz edecek olur, olmamislikla, hamlikla elestirilir. (76) ‘Olmeden dnce
Olmeli,” fikrini savunur. (s.78)

Bab-1 Cenup: Hirs Nefs Hanim orada yasar. (76) Ici i¢ini yiyen biridir. Vakit
nakittir, der hep. (s.76) Kusursuz, bakimli, azimli ve ¢aliskandir. Cocuk dogurmaya
karsidir. Dervis Hanim’a karsidir. ‘Hayattayken 6liimsiizlesmek lazim,” fikrini savunur.
(s.76) ‘Hayat bir yaristir,” anlayisindadir. Yazari kisirlagtirmayi onerir. (s.79)

Bab-1 Simal: Sinik Entel Hanim orada yasar. Hippi elbisesi giyer, Che Guevara,
Marlon Brando posterleri asar. (s.81) Kuskucudur, karamsardir. “Hangi yolu segersen
otekinde kalacak aklin,” der. (s.83) “Bedbaht olmaya mahkumuz,” der Cioran’dan

almtryla.(s.83)
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Yazar, bu kadinlari yasadigi i¢ diinyasin1 ‘benistan’ olarak niteler. (s.84)

Can Dervis Hanim yazari, ‘huzursuz bir ruh’ olmakla elestirir. illa bir yerlere
yetismeye, bir seyler iiretmeye ¢alismakla suglar. (s.101) Otekiler, Can Dervis Hanim’a
darbe yaparlar.(s.113) Yazar’t Amerika’ya yollama karar1 alirlar, Istanbul’dan
uzaklastirmaktir mesele. Kafa ve kimlik karisikligidir onlara gore yazarin sorunu.
(s.114) Yazar, Boston’a gider. (s.118) Gitmeden dnce Can Dervis Hanim’a ugrar. Kendi
gecmisini tartar burada. Sadece roman yazdig1 zaman mutlu olmustur. Heniiz yeterince
olmamis-pismemis- biliylimemis, layikiyla “elhamdiilillah” dememistir. (s.120) Can
Dervis Hanim, igindeki kisileri birbirinden iistiin tutmamasi gerektigini, bazilarma ‘iyi

b

ben,” bazilarma ‘kotii ben’ dememesi gerektigini, hepsinin kendinden yansimalar

oldugunu soyler. “Yani bir biitiiniiz ashnda.”(s.122) “lyi’nin de ‘Kéti’niin de ayn1 gemberin
pargasi olduguna kanaat getirinceye kadar bu boliinmeyi yasamaya devam edeceksin. Sonra insallah bir
giin birleyeceksin hepimizi.”’(s.122) “Demem o ki en nihayetinde kendi iginle ve diginla helallesmen,
kainattaki her bir katreyle vuslata ermen, Hak ile ve gene Hak yolunda biitiinlesmen gerek. Bunun igin de

birtakim asamalardan gegmelisin.”(s.122)

Yazar, Amerika’da Dervis Hanim’1 unutacak, beden ile beyin ikileminde beyni
sececektir. Sadece ve sadece yazar olmak istiyordur. (s.176) Yemin eder. Otuz giin
sonra regl olmaz artik. (177) Cinli doktor, “Beyninize sdyleyin bedeninizi rahat
biraksim,” der. (177) O zaman diizelecektir her sey. Yazar, Araf’1 o zaman yazacaktir:
“Bu kitap aidiyet ve aidiyetsizlik, kdkler ve koksiizliik iizerine...”(s.178)

Yazar, Istanbul’a doniince evlenecek, cocugu olacak ve yine Can Dervis
Hanim’1 bulacaktir. Dogumdan sonra depresyona girer yazar. On ay siirer depresyon.
(s.285) Bir kuyuya batmis hisseder kendini. (286) Miikkemmellige odaklandikca
sucluluk duygusuna teslim olur, yazamaz olur. (287) Depresyondan nasil ¢ikar? Artik
onu diismani gibi algilamiyordur. (s.294) Celiskilerle bas edememis, parmak kadmlarla
bas edememistir. Cogul seslerden kurtaracak bir dis etken istemistir. O da Lord
Poton’dur (depresyon). (s.296)

Uzun siiren depresyondan ¢iktiginda, artik i¢ sesleri aymrmayacaktir. Ayni
biitlinlin ayrilmaz pargalaridirlar parmak kadmlar. (s.301)”Onlar da biliyor ki var olabilmek
i¢in birbirlerine ve farkliliklarina muhtaglar bu zithik aleminde.”(s.303)

Bit Palas romaninda anlatici, babasi i¢in onun kimseye benzemedigini, bir uctan
bir uca yalpaladigin1 sdyler. Baba, veteriner ve askerdir. Hiiziin ve nesenin dlgiisiinii

tutturamayan, Olimden korkan, haksizliga dayanamayan, giiniin birinde fena halde
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cuvallayacagmi bilen biridir. Bedbin, 6fkeli, saldirgan, alkolik, sevecen,
gilivenilmez...(s.223) Yalniz basina raki igmez. Anlatici da ona benzeyecektir. Aysin’le
evlenecek; ama bir yandan da Ethel’le ve sonra Mavi Metres’le iliski kuracak, i¢ecektir.

2 Numara’da tip 6grencisi Sidar, kopegi Gaba ile yasamaktadir. “Kendi digindaki
diinyaya karsi kayitsiz ve kipirtisiz kalabildigi igin seviyordu evini.” (5.197) Isvigre’den gelmistir.
(s.201) Yurtdisina kagmak zorunda kalmis bir ailenin ¢ocugudur. (s.204) Evinin
tavanina bir siirii esya, resim, fotograf vb. asmistir. Esrar iger, tavana bakar ve goziinde
tavan muhtesem bir canlilik kazanir. (s.202) Boyle zamanlarda oliimii diisiinmekten
keyif alir. (s.202) “Bilingli yapmiyordu bunu; biling filan séz konusu degildi burada, kendiliginden
ligiigiiveriyordu diisiinceler kafasma.” (s.202) Insanlari, Sliime kars1 takindiklari tavirla
degerlendirir. (5.203) Cocuklugundan beri bdyledir. Isvicre’de onun bu tutumlar1 hos
karsilanmamustir. Tiirkiye’de farkli olacagini diisiinmiistiir ama yanilmustir. Oliimle
ilgili konusmalar1 burada da umarsizca gegistirilmistir. Istanbul ise farklidir. Siirekli ic
icedir oliimle. Sidar, Istanbul mezarliklarin1 dolasmayr sever. (s5.205) Intihari
yasaklamaya devam ettikleri siirece hicbir dinin ondan itaat bekleyemeye haklari
olmadigma inanir. (s.207)

Sidar’in ¢gocukluguna dair hatirladiklarindan arka planda yatan sorunlarin nedeni
ortaya cikar. (s.241) Ailecek yolda yliriirlerken anne babasmin aralarinda bir seyler
oldugunu anlamistir. Camur ¢ukurlarina basarak onlarm tepki vermesini beklemistir ki
tepki verirlerse her seyin yolunda oldugu anlasilacaktir. Camur g¢ukurun iginde
kayboldugunu hayal eder. Onun yoklugunda ailenin nasil davranacaklarini hayal eder.
Yolda yatan bir kopek oliisii goriir. Kapildig: tiim fikirlerin sagma oldugunu diisiiniir.
“Bir ailesi vardi ama yalnizdi; kimseyi sevmiyor ve hig sevilmiyordu; siirekli kiigiimseniyor ve her seyi
kiiciimsiiyordu; mutlu olmay1 bilmiyor ve 6grenecegini de sanmiyordu; on bir yasina basmisti ama
herkesin géziinde hala gocuktu.”(s.243) Arkada, anne ve babasi mutsuz, 6nde kopegin 6limii
vardir. “Sidar’a gelince, o dahil olmak istemiyordu ikisine de.”’(s.243) Anne, ¢cocugu kdpegin
basinda goriince aglamaya baslar, baba da bir tokat atar. Sidar, sevinir. Ama icinde
hayatin her zaman nasilsa 6yle devam edecegine dair inan¢ kaybolmustur. (s.245)
Nitekim, Isvicre’de miilteci olmuslardir. Sidar, on bir bucuk sene sonra tek basma
donecektir Istanbul’a. (s.246)

Araf romaninda da Zarpandit ( Gail) durmadan intihara tesebbiis eder. (s.53)
(s.55)
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Romanm sonlarina Sidar, arik intihar1 dillendirmemeye karar verir. Ciinkii 10
numara, dillendirmeden intihar etmistir. (s. 368) Ciinkii Dogu’da intihar, esrardir ve

esrar, anlamlandirilmamalidir. (s.369)

4.2.1.6. Degisim

Elif Safak’in romanlarinda kimi kahramanlarin yasadiklar1 olaylarin veya
karsilastiklar1 kimi kisilerin etkisiyle siirec icinde degisim gecirdikleri goriiliir.

Sehrin Aynalari’nda ugari, gamsiz bir adam olan Miguel, Engizisyon’dan
kagarak Istanbul’a geldiginde, daha 6nce gelen Yahudi cemaatinin yaptig1 gibi yeni bir
isim alir. Yeni ismi, isak Pereira’dir. (s.227) Haham Yakup’un kendisiyle kalmasi
teklifini kabul etmeye karar vermistir. isak Pereira, kitap okumaya baslamistir. Haham
Yakup, onu yakin dostu Seyh ile tanistirmak isteyecektir bu ytizden.

Baba ve Pi¢ romaninda Kazanci ailesinin en biiylik kizi olan Banu Kazanci.
gilinlin birinde degisir ve, “Su andan itibaren inancim geregi basimi ortecegim.” (s.79) der.
Cesitli fallara bakar. iki cini oldugunu sdyler: Sekerserbet Hanim ve Agulu Bey.
Basortiisii takar, uzun elbise giyer ve bes vakit namazini kilar. Zamanla fal i¢in gelen
muhta¢ miisterilerinden sadece bir avug findik istedigi i¢in “Findik Ana” (s.81) adiyla
iinlenir.

Araf romaninda geleneklerine ve dinine bagl birisi olan Abed, Islami
geleneklerine bagli biriyken, Omer’i bu konuda elestirirken yavas yavas degisir. “Ama
bir sekilde ABD’deki hayatina eskisinden daha bagh hissediyordu.”(s.343)

Zarpandit, insanlarin arasina karigmaktan hoslanmayan, panige kapilan ve
panige kapilinca donup kalan biridir. Debra Ellen Thompson, ona yardimci olur.
Zarpandit, edilgen biridir. Ancak zaman i¢inde degisir, Gail adin1 alir, saglarinin arasina
bir kasik takip onunla dolagsmaya baslar. Debra karsisinda iktidari ele alir.

Siyah Siit de yazar, 6nceleri evlenip ¢ocuk yapmay1 diisinmemektedir. Hatta,
kendi kendine “Evde Kalmig Kiz Manifestosu” yazip bu fikrini yaziya da doker. Ancak
daha sonra evlenir ve ¢ocuk yapar. Bes alt1 yaslarinda Izmir’de, babaanne’nin yaninda
kalmistir bir ara. Babaanne, Allah’in kapanmayan Semavi bir g6z oldugunu ve ne
yaparsa onu mutlaka gorecegini isitecegini ve her giinah1 kaydedecegini. sdylemistir,
(s.262) Ondan sonra yazar hi¢ sorgulamamistir Can Dervis Hanim gelene kadar.
Kendisini mest edene kadar. (s.262) Yazar, insan denen mahlukun 9 ay 10 giinde

gelisine taniklik ettikten sonra zamanin izafili§ine daha bir manir oldugunu yazar.
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(s.233) Diinyan alt1 giinde yaratildigma, Nuh’un 980 sene yasadigina, “dogrudur”, der.
(s.233)

Ask romanmda Elle Rubinstein, yirmi yillik evli bir kadinken ve aska
inanmazken A. Z. Zahara’nin yazdig1 Ask Seraiti kitabim1 okuyunca A.Z. Zahara ile

yazigsmaya baglar. Elle, Zahara ile yazismalarindan sonra birka¢ haftada degisir. “Birkag

hafta igersinde duragan, tekdiize bir hayat siiren kadin olmaktan ¢ikip, gegistirmeler, kagamaklar, ve
sirlarla dolu bir baska kadina déniismiistii. Isin tuhaf yan1 bu degisimden hig rahatsiz degildi. Garip bir

siikunet gelmisti iizerine. Sabirla dnemli bir seyler olmasini bekliyordu. Yeni ruh halinden sikdyetci
degildi.” (s.222) Evini terk edip A.Z. Zahara ile gider. Artik, ka¢ yasinda olunursa
olunsun, tamamen yenilenmenin miimkiin olduguna inanmaktadir. (s.399)

Mevlana, Sems’i tanimadan evvel iinlii bir din adami ve vaiz iken Sems’i
tanidiktan sonra degisir. Sems’in yoklugunda sair olur. (s.350)

Col Giili de degisir. Bir fahige iken, Sems’i tanidiktan sonra kerhaneden kacar.
Artik korkuyu unutmustur. (s.272) Kacip Mevlana’nin evine gelir. Kalan omriinii
Allaha adayacaktir. (s.326)

Craig Richardson, Elle’ye hikyesini anlatir. Isko¢ya’da dogmus. Yirmi yasinda
fotograf makinesiyle ve Avrupa’y1 gezen kendisinden 8 yas biiyiik Hollandal1 Margot’la
tanigmis. (s.262). Margot, bohem, idealist, radikal, entelektiiel, biseksiiel, solcu,
Ozgiirlik¢li, c¢okkiiltiirliilik yanlisi, azmlik ve insan haklar1 savunucusu bir Sarkag
Kadindir. (s.262) Burjuva konforunun ikiyiizliligli dedigi yasam tarzma karsidir.
(s.263) Sorgular, elestirir. Cesur, bagimsiz, asi ve kirilgandir.(s.263) Amsterdam’a gidip
evlenirler. Margot, ilticacilara yardim eder. Kendisiyse maddiyatgidir. Isletme
mezunudur, kariyer pesindedir. (s.264) Bir gece aniden kazada oliir Margot. (s.264)
Zahara, ondan sonra degisir, dibe vurur (s.265) Uyusturucuya alisir. Kuzey Afrika’ya
fotograf icin gider. Orada, Mekke ve Medine’ye fotograf ¢cekmek icin gizlice girmek
ister, bir Hiristiyan olarak. (s.283) Sufiler yardim edebilecektir. Onlar1 ara¢ olarak
goriir. (s.283) Ama sonra ben diye bir sey kalmaz. (s.284) Baba Samet ona yardimci
olur. Ona Sems’1 hatirlattigini séyler. (s.290) Zaviyeden ayrilmaz yilarca. Aziz Zekeriya
Zahara ismini alip Miisliman olur. (s.291) Baba Samet, ‘Senin anlatacak hikayelerin
var’, deyip yollar onu. (s.291)

Bit Palas romaninda Meryem’in oglu Muhammet, korkak biri olarak nitelenir
annesi tarafindan. Muhammet, arkadaslar1 tarafindan horlandigi, doviildiigii icin okula
gitmek istemez. Bir deprem tatbikatinda, el ele tutusup sira olacak bir arkadas

bulamadig: i¢in siraya dahil olamaz. (s.283) Bu, dikkatlerini c¢eker tatbikat¢ilarin ve
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“Bizim de iki cesur ¢ocuga ihtiyacimiz vardi” (8.284) soOziiyle secilmis olurlar. Tatbikatta,
yukaridan asagiya sarkitilirlar. Orada arkadas: yiiziine tiikiirtir. Kiyamet kopmasini diler
Muhammet. Halat kopar, 2,5 metreden diiserler. Muhammet, ilk defa kendini cesur
hisseder. (s.285)

Sik sik intihar1 dillendiren Sidar, artik intihar1 dillendirmemeye karar verir.
Ciinkii 10 numara dillendirmeden intihar etmistir.

Anlatici, Bonbon Palas’taki ¢op kokusunun ve hamambdceklerinin kaynaginin
10 Numarali daire oldugunun anlagilmasina vesile olduktan sonra degisir. Cop yazilari

biriktirmeye baslar.

4.2.1.7. Yemek Yapma ve Yeme i¢cme

Elif Safak’in romanlarinda 6zellikle kadin kahramanlarla ilgili olarak mutfak,
yemek yapma, yemek sofrasi, yemeye diskiinlik veya yemek yememe, belli bir
yiyecege diiskiinliik; daha ¢ok erkek kahramanlarla ilgili olarak da alkol 6nemli bireysel
temalardandir.

Baba ve Pi¢ romanmda bu tema oldukca yer tutar. Romanin boliim basliklari
bile “Tar¢in, Nohut, Kuru Kayisi, Nar Taneleri “bi¢imindedir. Bunlar esasen asurenin
icine konan malzemelerdir. Romanin bir yerinde asure tarifi de verilir, konulacak
malzemeler sayilir ve nasil pisirilecegi anlatilir. (s. 281-282) Giilsim Nine,
Amerika’dan yillar sonra ilk defa gelecek oglu i¢cin yemekler hazirlamaya girisir ve
ozellikle Mustafa’nin sevdigi asureyi hazirlar. “Asure devamliligin ve istikrarm simgesiydi; ne
kadar sarstct, nasil da vahim olursa olsun, her firtinadan sonra elbet gelecek olan giizel giinlerin, acacak
olan giinesin simgesi.” (5.281)

Romanin girisinde Kazanci ailesi sofraya oturmuslardir, ge¢ kalan Zeliha’ya
kizmaktadirlar. Banu Kazanci, Zeliha’dan on bes kilo agirdir ve su ig¢se yaradigmni
soyler. (s. 30) Giiniin meniisiinde firin tavuk, yayla ¢orbasi, pilaki, bir giin 6nceden
kalma kadinbudu koéfte, tursu, sabah yapilmis ¢orek, bir siirahi ayran, biber dolmasidir.
(s. 31) Banu, tar¢in ismarlamistir Zeliha’ya, siitlag yapmislardir. (s.32)

Rosa, aligveris yapmaktadir. Sekerleme ve ¢ikolata reyonunun Oniinden
gecerken aniden durur. Bes tane alir. (s. 45) Hindistan cevizli sekerleme paketlerine
takilir gozleri, alt1 paket alir. Bir yandan da bir siirii kilo aldigini diistinmektedir. “Fazla

kilolarin1 verecekti nasilsa.” (s. 46) Aligveris sepetini doldurmaya devam eder.
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Cakmake¢iyan ailesi tepeleme yiyecek dolu masaya oturmus torunlar1 Armanus’u
eski gelinleri Rosa’nin elinden kurtarmalar1 gerektigini konusmaktadirlar. (s.62)

Surpun Hala, erkek arkadasiyla yemege c¢ikacak olan torunu Armanusa manti
yedirmek ister; Armanus istemeyince kadayif doldurur tabagina. (s.115) Torununun
Antep fistig1 kokmasimi ister. Annesi Rosa, bir araya geldiklerinde Ermeni mutfagini,
ozellikle de paga ve bagirsak dolmasini kétiiler. (s.113) Yazarin amaci, Ermeni ve Tiirk
mutfaklarinin benzerligini vurgulamaktir.

Asya Kazanci, kiigiikliiglinden beri her yas giiniinde ayni lezzetsiz pastay1
yemek zorunda kaldigi i¢in yas giinlerini sevmez. (s.71) Lezzetsizlik, babanin belirsiz
olusundan gelir elbette.

Banu Kazanci, nefsiyle miicadele etmeye karar verir ve ondan sonra ekmekle
sudan bagka bir sey yemez hale gelir. (s. 79)

Araf’’ta Alegra, yemek yer ve sonra gidip kusarak cikarir. Ardindan oturup
tekrar yemek yer. “Yemek onun diisiince uguslarinda daima business-class yolcusuydu, hep 6n
siralarda, diger yolculardan daha ayricalikli, daha itibarli.”(s.117) Alegra hemen herkesin
yemegini severek yapar. Debra’nin partisinde biitiin yemekleri, pastalar1 vb. tek basina
ve kisa slirede yapar. (s.125) Ancak, erkek arkadasi Piyu, onunla yatmamaktadir.
Omer’le Gail’in Istanbul’dan gdnderdikleri karti okuyunca mutfakta ne varsa siler

suplrir. “Bu ayin her seyi tepetaklak etmekle ilgiliydi; disaridakileri igeri almak sonra igeri alinani
disar1 ¢ikarmak. Yemek ve kusmak, tamah ve perhiz, giinah ve nedamet...bu, niifuz edilemez smirlar

asmakla ilgiliydi.” (s. 336) Piyu, bu sahneyi goriince donar kalir. Piyu, onun blumial

oldugunu simdiye kadar fark edemedigi i¢in saskindir. (s. 337)

Debra, ¢ikolata ve muz yiyemez.

Zarpandit, ¢ikolata ve muzla beslenir. Gail ve Debra’nin ¢ikolata diikkanlar1

vardir. (s.146)

Omer, siirekli kahve icer.

Omer, yanlarna yerlesmek igin gittigi evde Abed ile Piyu, asir1 sarimsak tiiketir
ve ev sarimsak kokar. (s. 97)
Ask romaninda Elle, ne zaman daralsa yemek yapar. (s.57) Mutfakta yemekle

ugrasirken, esiri oldugu giindelik yasamin sinirlarindan ve sikintilarindan kurtuluyordu.
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(s.89) Belki de bazi insanlarin sevigmekten aldigi hazzi, Ella yemek yapmaktan
altyordu. (s.89)
Elle, evi terk ederken c¢ocuklar1 i¢in onlarin sevecekleri bir kahvalti sofrasi

hazirlar, birakir.

Sems ise gittigi yerlerde tasavvuf anlayis1 geregi daima az yer.

Bit Palas romaninda Mavi Metres, metresi oldugu dostu i¢in, onun gelecegi
giinlerde stirekli onun sevecegi yemekler yapar.
Anlaticinin babasi, alkolik olur; annesi her aksam babaya sofra hazirlar ve

karsisina oturup ona eslik eder.

4.2.1.8. Korku ve Evham

Sehrin Aynalari romanmin anlaticist olan Andres’in anlattiklarindan korkular1
olan biri oldugunu, insanlar1 piirtelas, sokaklar1 piirvelvele bu sehri ( Istanbul)
yadirgadigini anlariz. Andres 8 yasinda iken 6grenmistir korkuyu. Casa Sante’dan Elena
Rodriguez c¢ikarmistir onu. Onunla yasiyor, Diego’nun kiyafetlerini giyiyordur.
Korkuyor ve susuyordur, kelimelerin tehlikeli oldugunu 6§renmistir.

Bit Palas romaninda 4 Numara: Atesmizacogullari evhamli tiplerdir. Ne
apartmana giren cikanlar tarafindan goriilmekten hoslanirlar ne de onlar1 gérmekten.
Dairelerinin perdeleri ortiiliidiir daima. (s. 97) Ziya Atesmizacoglu etrafi tedirgin ve
siipheci bir gozle izler. Tutuklanmaktan, riisvet davasmin yeniden agilmasindan,
elaleme rezil olmaktan korkar. Zeren, c¢ocuklarmin basma bir sey gelmesinden korkar.
Zekeriya, yatakta basarisiz olmaktan, hayatta aciz kalmaktan, kumar borcu olanlardan
ve korkmaktan korkar. (s.106) Zeynep, kaygiyla kaygisizlik arasinda sarka¢ kadindir.
(s.106) Kendi ailesine benzemeyen bagka aileler goriince ailesinden utang duyar.

(s.107)

4.2.1.9. Sakathk veya Cirkinlik

Sehrin Aynalart romanmin temel kahramanlarindan biri  Alonso Perez de
Herrera’dir. Bu diinyadaki vazifesinin insanlar1 6limiim dehsetiyle, kendi Oliimiiyle
tanistirmak olduguna inanir. Unlii bir vaizdir. Ufacik bir cocukken tamstig1 bir sesin

etkisindedir. Vaaz verirken bu sesin biiyiisiine kapilir. Sesle birlikte, vaaz dinleyenleri
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korkutmaktan mutlu olurlar. Alonso, Avilla’da dogmustur. Avilla, kendi i¢inde kapali
bir sehirdir. Yahudileri ve Araplar1 iginden atmistir. Babasi firmmcidir. Baba, bes
cocuktan birini okutmak ister, ancak son ihtimal Alonso’dur. Konugmayan biridir. Sesi
tiz ve cirkindir.

Sehrin Aynalari romaninda Bernoldo Rinozzi ¢irkin dog§mus bir ¢ocuktur.
Dokuz yasma bastiginda biiyiimesi durmustur. 15 yasinda, ailesini terk etmistir. Tek
arzusu hekim olmaktir. Insan viicudunun sirlarin1 merak eder. Universitede hoca olur.
Altin haleli glilfam bir tag bulunan nesteri hep yanindadir. Rinozzi, nesteri bir 6grenciye
firlatmis, nester de duvarda sapl kalmistir. Her yil biri erkek bir disi iki ceset inceler.
Ceset bulamazsa, mezarliga gider. Aydinliktan hazzetmez. “Benim 15131m igimde” der.
(s.127) Insan viicudunun devamli donen bir ¢ember oldugunu kesfetmistir. Oyleyse,
baslangi¢ ve son yoktur. (Cember fikri Pinhan’da da vardir.) Hayran oldugu giizel bir

kadmin karsisina ¢ikar, “Ben, sevgili hanimefendi, ait oldugunuz gemberin &teki yaristyim. Ne yazik
ki, bana muhtag¢ oldugunuzu goérecek gozlerden yoksunsunuz. Sizin bu cehaletiniz ve gafletiniz yiiziinden

gemberimiz bir tiirlii dénemiyor.”(s.127) der.

Sedef Efendi’nin tavanarasinda sakladigi bir kizi vardir: Ziilfe. Seyh, onu
insanlarm arasina ¢ikaramamaktadir. Ziilfe’nin buna dayanamayacagini diistinmektedir,
clinkii Ziilfe, ¢irkindir ve bunu bilmiyordur. Simten, ¢amasir yikarken Ziilfe ¢camasir
kazaninda haslanmistir. Ziilfe, annesine tirtili gostermek isterken kazan devrilmistir.
Zilfe’ nin yliziiniin yaris1 kelebektir yarisi tirtildir. (s.256)

Bit Palas romaninda “5 Numara: Hac1 Hact’nin torunu 7,5-Yasinda’ki ¢ocuk”
dedesiyle annesi arasindaki gerilimin farkindadir ve bunu iktidar1 i¢in kullanir.(s.126)
Otekiler uyurken o kalkar evdeki her yeri taraslar, sirlar1 6grenir. (s.129) Kafas
biiylimektedir, disariya ¢ikamaz olmustur. Zamanla dedesiyle ve kardeslerinden nefret

edecektir. (s.219)

4.2.1.10. Kotiiciilliik

Bit Palas romanmda Ethel kotiiciil biridir. Anlaticinin Aysin’le evlenmesine
kars1 c¢ikar. Seninle benim mayamiz ayni der. Kendisiyle evlenmedigine pigman
olacagini sdyler. “Hayir seker! Zengin oldugum igin degil, kotii oldugum igin.” (s.165) Erkekleri
kendine baglar ve sonra terk eder. Ethel, anlaticidaki kotiiciilligiin farkindadir. Anlatici,
annesinin de kotiiciil biri oldugunu anlamistir. Anne, igerken babaya kesinlikle icerken

karisilmamasi gerektigine inanmistir. Annesinin, babasmin diislisiinden haz aldigmi
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hissetmistir. Ciinkii baba fazladir, yakisiklidir. (s.221) 5 Numaradaki 7,5 yasindaki
cocuk da kotiicildiir.

Sehrin Aynalart romaninin kahramanlarindan Alonso Perez de Herrera da
kotiiciil biridir. Yedi yasindayken kilise korosuna alinir. Basarili olur. O donemde bir
sesle tanisir. Alonso’nun agzindan bundan sonra o ses konusacaktir. Universiteye
gitmesi gerektigini o ses sdyler. Artik sesin esiri olmustur. Ulkenin en iinlii vaizi olur.
Ayni zamanda Engizisyonun basidir. Ses, Alonso’nun bir sirrini1 bilir. Serge parmagimni
kestirir. Hiristiyan kanmi kipkirmizi oldugu halde, Alonso’nun kani yeterince kirmizi
degildir. Birkag damla siyahlik vardir. Ciinkii, zengin bir Yahudi kizin1 kendine es
secmistir dedesi. Alonso, bu sirr1 dmiir boyu saklamak zorundadir.

Alonso, yiikseldik¢e Yahudilerden nefret eder olmustur. Conversolarm (donme
Yahudi) aleyhine konusur. Onlar1 ikiyiizlii olarak goriir.

Basinda siyah kukuleta, lizerinde beyaz ciippesiyle Alonso Perez de Herrera
oturur sorgu odasinda. Beatriz, sorgudadir. Beatriz, hased yliziinden burada oldugunu
sOyler. Hiicrede, siirekli itiraf ettigini anlariz, dinleyici bulmaktan hosnuttur. Miguel
Perera’ya asiktir, biiyli yaptirmistir. Alonso, ona merhametle bakar, kadmnlar boyledir,
diye diisiiniir. Ona gore yedi temel giinah kadinlar1 pengesi altina alir: Hased, ofke,
sehvet, tamahkarlik, oburluk, tembellik, gurur. Bir de bunlara hayvanlar eslik eder.
Seytanlar da vardir, basta Satan olmak {izere.(145) Alonso’nun teshisine gére Beatriz,
Barrabas tarafindan yoldan ¢ikarilmistir, cezasi da ona gore olacaktir. (s.146)

Elena Rodriguez kétiiciil bir kadindir. Oglu 6liince, Pereira ailesini ihbar etmistir
Andres’e sahip olabilmek i¢in.

Beatriz Blasquez de kotiicil bir kadindir.  Gozii, Miguel’dedir. Miguel’in
Isabel’e tutkun oldugunu falcidan 68renmis ve Isabel’i tatmin olmamakla su¢lamistir.
Isabel ise, onun gozlerinde kiskangligi gormiistiir.

Simten, ¢amasir yikarken Ziilfe ¢amasir kazaninda haslanmistir. Sedef Efendi,
onun bilerek yapmis olabilecegini diisiinmektedir. Ciinkii Simten, act ¢eken, aciyan
neresidir, soylemeyen biridir, bu a¢idan Isabel’e benzemektedir. Deliriyordur Simten.
Sedef Efendi, ise genctir. O da Antonio’ya benziyordur. (s.256) Sedef Efendi, Miguel’in
Ofkesinde Simten’i gérmiistiir. Simten’i sevmistir; fakat onun acismi baskalarmna aci

vererek dindirmeye ¢alisacagimi gérememistir. (s.256)
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4.2.1.11. Riiya Gormek, Alimet Derlemek, Fal, Biiyii, Nazar

Elif Safak’in romanlarinda riiyanin 6zel bir 6nemi vardir. Her romaninda
kahramanlar, riiyalarindan bazi alametler derler ve bunlar ger¢ek olur. Kanimizca bunun
nedeni, yazarm tasavvufa olan ilgisidir. Tasavvuf metinlerinde riiya, bilgi edinme
yollarindan biri olarak kabul edilir. Alamet derlemek, fal bakmak ya da baktirmak, biiyii
yapmak ya da yaptirmak, nazara inanmak Elif Safak’mn romanlarinda sik rastlanan
temalardir.

Sehrin Aynalari’nda Miguel, riiya goriir: Bir dehlize girmistir. Karsisina Harut
ile Marut ¢ikmistir. (s.104) Yusuf Peygamber, kardesleri icin dua etmektedir. Onlar1
sevdigini soylemektedir. ”Ben yaratandan otiirii yaratilanlar1 seviyorum.”(s.105) Miguel, bu
anlayisa itiraz edecektir. “Sevdiklerim var sevmediklerim var.” Dehlizden ¢ikinca, halk onu
alkislar, kanatlar1 ziimriit yesili bir kus peyda olur, Miguel’in basina konar. (s.106)
Uyandiginda beyaz bir yaratik gorecektir. Elinde, Harut ile Marut’un hazirladig1 eflatun
sise vardir. Tehlikeyi haber vermek i¢in geldigini, uzaklara gitmesi gerektigini sdyler.
Miguel, ona Maggid (Anlatic1) adin1 verir. (s.108) Nitekim Miguel, uzaklara gidecektir.

Ester, yine riiya gérmiistiir, ailesi ona inanmaktadir, kehaneti sudur: o, yakinda
gelecektir. O gelince hayat yeniden baslayacaktir. Gelecek olan, geng bir adamdir. Giir,
kwvircik  saglar1  vardwr. Haham, inanmamalar1 i¢in aileyi uyarmistr ama
dinletememistir.(s.129) Gergekten de Miguel, gelecektir.

Elena riiya goriir, Andres yanindadir. Kivir kivirdir saglari. Ik hafta, amcasmin
nerede oldugunu sormus, unut onlari, seni birakip gittiler yanitin1 almistir. Sesler duyar.
Mutfakta bir yaratik goriir. Yaratik, kuyrukludur. Anlattikga yeni bir kuyruk ortaya
cikar. Andres’in agzindan ‘Z’ harfi ¢ikar sayiklarken. O gecenin ilizerinden yedi ay yedi
gilin gecer. Elena’nin karni siser. Kocasina, seytanin ¢ocugunu tasidigmi sdyleyinca,
kocasi, evi terk eder. Kadin, kendini Casa Santa’ya atar seytanin bebegini tagiyorum
diye bagmrarak. (s.221) Iki hafta sonra déner. Andres, onun yorganin disinda kalan
eteklerinde bir leke goriir, ona dokundugunda korku bulasacaktir. (s.222) Andres’n
romanin sonunda korktugunu sdylemesinin nedeni budur. Bu ‘Z’ harfi ise, romanin
sonunda Istanbul’da ona bakacak olan Zisan kadinin ‘Z’si de olabilir, babasinin ¢emberi
tamamlamaya karar verdigi Ziilfe’nin ‘Z’si de.

Seyh Siileyman Sedef Efendi’nin kiz1 Ziilfe, yabanciy1r gormiistiir riiyasinda,
yabancinin bagi derttedir. Onu kurtarmak i¢in tavanarasindan disariya ¢ikmaya karar

verir. (5.263)
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Alonso’nun, gordiigii karabasanda bir delikanli hem kendi bilegini hem de
Alonso’nun bilegini kesmektedir. Oysa kan akmamalidir ki kanindaki Yahudi kam
cikmasin ortaya. Alonso, oldiiriilmekten korkmaktadir. Nitekim, Masumlar Kilisesi’nde
geceyarisi ayininde sol gégsiine saplanan kilicla 6ldiiriilecektir. Riiya, gerceklesmistir.

Araf’ta Abed, zaman zaman kabus goriir. Bir kadindir gordiigi. (s.178) Annesi
Amerika’ya geldiginde kabus goriip gormedigini sorar. (s.18) Hikayeye gore Abed’in
annesi Zehra, yeni evlendigi siralarda bir cin gérmiis. Mutfakta regel kaynatiyormus.
Kapiy1 bir kadmn c¢almis. Ug giindiir a¢c ve susuz oldugunu sdylemis. Zehra, donmus
kalmais ¢iinkii giizel kadinin agz1 yokmus. Sadece bir oyuk varmis. Zehra, kapiy1 yiiziine
kapatmis. Abed dogdugunda, gbobeginde agza benzeyen koyu kizil bir leke varmis.
(s.196) Abed, o kadin1 gormektedir kabuslarinda.

Araf’ta Omeri’in rilyalarma da yer verilir.

“Riiyalard1 son giinlerde Omer’in canim sikan. Riiyalarmda Gail’le birlikte, yabanci
sehirlerin sokaklarini arsinliyor, ¢esmeli meydanlardan, salas evlerin kuytuluklarindan,
taglasmis ylizlerin yanindan gegiyor, bast kopmus mermer heykeller, sakat bedenler
goriiyordu. Bazen rityanin bir yerlerinde nasil oldugunu anlamadan Gail’i kaybediyor,
korkuyla onu aramaya, aradik¢a korkmaya basliyor, daha az evvel beraber gegtikleri
sokaklardan simdi yalniz ve dehset iginde geri doniiyordu.” (s.309)

Nitekim riiya gergek olacak, Gail, Istanbul’da intihar edecektir.

Araf’ta biiylk teyze riiya gordiigiinii ve Olecegini anladigini sdyler ve porselen
takimin1 Alegre’ye birakir. (s.163)

Baba ve Pi¢’'te Zeliha, kiirtaj koltugunda riiya goriir. Mavi gokten kaldirim
taglar1 yagmaktadir. Gokyliziinden bir kaldirim tas1 diistiigiinde yerdeki kaldirimda bir
tas eksiliyordur. Gogiin istii de yerin alti da bosluktur. Bu bosluk tarafindan
yutulmaktan korkar. “Durun!” diye bagirir. Kiirtaj olmaktan vazgecer. (s.27)

Ask romaninda Sems’i Oldiiren Cakal Kafa, cinayetin iistiinden bes sene
gecmesine ragmen her gece kabus goriir. (s.44)

Sems, hi¢ riiya géormedigini sdyler. Onun gordiigii kesiftir. “Riiya baska kesif
baska.” (s. 49) Tanridan riiya gormemeyi talep etmistir. (s.85)

Ask’ta Seyh Seyyid Burhaneddin, Rumi’nin riiyasindan so6z eder. Uzak bir

diyardaki bir sehirde birini artyormus. “Arapga kelimeler yazihiymis etrafta. Dut agaglarinda

ketum kozalarda vakitlerinin gelmesini bekleyen ipekbdcekleri varmis. Sonra kendisinin evinin
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avlusunda, kuyunun basinda bir elinde fenerle beklerken gérmiis. Birinin ardindan agliyormus.” ($.99)
Bu riiya gerceklesecek ve Sems o kuyuya atilarak dldiiriilecektir.

Rumi de kirk gecedir ayni riiyayr gordiigiinii soyler. Ayni riiyayr gérmenin bir
alamet oldugunu diisiiniir. (s.129)

Bit Palas 'ta Sidar, dolagmak i¢in gittigi Ermeni Katolik Mezarligi’nda tesadiifen
10 Numarada oturan Madam Teyze’nin kardesiyle karsilagir. Oliimii diisiinmektedir.
Ablast bir riiya gormiis, telefon etmistir. Anneleri riiyasinda kizmaktadir. Ciinki
ellerindeki siit sisesinde 16p 16p dokiilen bir kirli siit varmus. Iginden beyaz fareler
cikmis. Anne, i¢gmeyin diye kizdigr halde Madam Teyze i¢gmis. Anne, ¢ok gilinah
isledigini soylemis. Abla aglayinca sonra affetmis. Bu riiyay1 ablasi, vakti dolmadan
Olecegi seklinde yorumlamis. (s.320) Nitekim, Madam Teyze, intihar edecektir.

Bit Palas romaninda Meryem, glin boyu alamet toplar. (s.192) Sag gozii

seyirirse iyiye, sol gozi seyirirse kotiiye alamettir. Sag kulagi ¢inlarsa miijdeli haber,

sol kulagi ¢inlarsa kotii haberdir. (s. 192) Fal, nazar vb. var.

4.2.1.12. Manifesto veya Test Hazirlamak

Elif Safak’in romanlarinda kimi kahramanlar kendileri i¢in veya baskalar1 i¢in
birtakim yoOnergeler hazirlarlar. Yazar, bunlar1 ayrmntili bigimde verir. Boylece,
kahramaninin hayat anlayisini yansitmis olur.

Baba ve Pi¢’te Yeterince Ermeni misiniz? baslikli on bes maddelik bir test
vardir. (s. 126- 127)

Asya Kazanc1 zihninde Sahsi Nihilizm Manifestosu hazirlar. (s.133)

Yazar Istanbullu Kadinlarin Elkitabindan Giimiis Feraset Kurali’ndan maddeler
yazar. (s. 15)

Sems, Ask romaninda tasavvuf gorislerini kirk kuralda toplar. Bu kurallara
GONLU GENIS VE RUHU GEZGIN SUFi MESREPLILERIN KIRK KURALI
adin1 verir. (S. 63) Romanda bu kirk kural olaylarin gelisimine uygun olarak sirasiyla

verilir.

Araf’ta Abed ile Piyu. EV ARKADASI TESTI hazirlar (s.92-93-94)

Siyah Siit’te yazar, Evde Kalmis Kiz Manifestosu yazar. (s.35)
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Ask romaninda Elle, Hep Ayni Yere Kok Salmis, Hayatindan Bikmis Evii Barkl
Kadinlarin Kirk Kurali'n1 yazar. (s.67)

4.2.2. Toplumsal Temalar

Elif Safak, bir¢ok kez belirttigimiz gibi, romanlarim1 kahramanlarinin hayat
hikayeleri lizerinden insa eden bir romancidir. Ancak dikkatle bakildiginda, bu bireysel
hikdyelerin hemen her zaman birtakim tarihsel ve toplumsal olaylar tarafindan
bicimlendigi goriiliir. Bireyler, kendilerini asan bu olaylarin belirledigi kaderi yasarlar.

Sehrin Aynalari her ne kadar bir Yahudi ailesi liyelerinin ve onlarla is, komsuluk
ve ask iliskisi olan kisilerin bireysel hikayeleri iizerinden yiiriiyorsa da aslinda temel
olarak anlatilmaya ¢aligilan sey toplumsal ve tarihsel bir tema olarak, on yedinci ylizyil
Ispanya’sinda din degistirerek Converso olmak zorunda kalan Yahudilere ve Moriscos
olmak zorunda kalan Miislimanlara kars1 Engizisyonun, Hiristiyanlik adma giristigi
yok etme hareketidir. Bu kisilerin hikayeleri, bu toplumsal temanin bireylerin
diinyasinda ete kemige biiriinerek somutlagsmasindan ibarettir.

Tarihsel bir gerceklik olan Engizisyon, romanin kurmaca diinyasinda yer bulur
ve faaliyetleri anlatilir: Familiares denen Engizisyon gorevlileri evleri, kdyleri basar,
dedikodulara, asilsiz ihbarlara dayanarak insanlar1 sorgular, iskence eder, itirafa zorlar
ve en kiigiik sucta torenle yakar. Bu yakma torenlerine insanlar bayrama gider gibi sik
kiyafetlerle gider. Engizisyonun ruhlarda yarattig1 tahribat o kadar biiyiiktiir ki insanlar
kendilerini glinahkar hissedip kendi ayaklariyla Engizisyona gidip itiraflarda bulunur.
En yakin dostlar birbirini ihbar eder veya birbiriyle ilitisim kurmaktan korkar duruma
gelir. Bireysel arzular1 i¢in Engizisyonu kullananlar da bulunur.

Bu donemde bilim ve felsefe diinyas1 da Engizisyonun etkisi altindadir; kitaplar
yasaklanir, bilim adamlarinda bilimsel yeterlilik kadar kan temizligi de —saf Hiristiyan
kani-aranir.

Romanda, donemin Hiristiyanlik diinyasinda Seytan inancinin yaygmligr da

onemli bir toplumsal temadir.

Biiyii ve fal inanc1 da donemin diinyasinda 6nemli yer bulur.

Romanda cumartesi giinii caligmama, kadinin 6len kocasinin kardesine verilmesi

gibi Yahudi inanglar1 da yer bulur.
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Tarihsel bir gergeklik olarak Sefaradlara da romanin kurmaca diinyasi i¢inde yer
verilir. Ispanya’daki Engizisyon zulmiinden kagan Yahudiler, Osmanl tarafindan
kabul edilmislerdir. Romanda bu insanlarin Ispanya’da gizlemek zorunda kaldiklari
Yahudiliklerini Istanbul’da yeniden bulduklari, cemaatlerini kurduklar1 ve rahatga
dinlerini stirdiirdiikleri temasi islenir. IV. Murat’tan baglanarak donemin tarihsel
olaylar1 da anlatilir: Isyancilarm 1632°de on yedi kisilik liste verip asilmalarmi
istemeleri, sipahilerin Istanbul mahallelerini haraca kesmeleri, biiyiik yanginlar, Késem
Sultan, 1648’de  yenicerilerin ayaklanip 6 yasindaki Mehmet’i tahta gecirmek
istemeleri, 1651°de Kdésem Sultan’in 6lmesi, 1656°’da Cmar Vak’as1 anlatilir. Girit
seferinden donen Yenigeriler halis ak¢e yerine meyhane akgesi alinca isyan eder, otuz
bir kisilik 6liim listesi hazirlarlar. At meydaninda ¢mar agacinda birgok insan asilir.
Insanlar onlarin etlerini hastaliklara sifa niyetine alir. Yani, Ispanya’da oldugu gibi
Istanbul’da da kargasa ve kan vardir. Ancak bu Miisliiman diinyada Yahudilerin ve
baskalarinin dinlerine karisilmaz, dinleri yiiziinden onlara kars1 bir yok etme hareketine
girisilmez. Romanda bu hosgorii diinyast Haham Yakup ile Seyh Siileyman Sedef
Efendi’nin dostluklar1 ve roman kahramanlar1 Miguel ile sonra onun oglu Andres’in
Istanbul’da kalmak istemeleriyle somutlastirilir. Ayrica bu tema, bir Miisliiman olan
Yaslr'nin daima Isabel’i korumasi, Isabel’in de Istanbul’a gelmesiyle pekistirilir.

Baba ve Pig, Istanbul’da yasayan bir Tiirk ailesinin (Kazanci) yirminci yiizyil
baslarinda baslayan dort nesillik hikayesiyle, bu hikayeyle i¢ ice gecen ve yine ayni
donemde baslaylp 1915 Ermeni olaylar1 nedeniyle Istanbul’dan Amerika’ya gocen bir
Ermeni ailesinin(Cakmak¢iyan)  dort nesillik hikdyesi T{izerinden, Tiirk-Ermeni
sorununu tema olarak isleyen tarihsel ve siyasal bir romandir.

Yazar, 1915 Ermeni olaylarini, bu olaylar sirasinda ve sonrasinda yasananlari;
bu olaylardan yillar sonra, romanin simdiki zamani olan 2005 yilinda bu olaylarin
taraflardaki etkisini ve taraflarin bu olaylar1 nasil degerlendirdigini, romanin kurmaca
gercekligi cercevesinde, her iki taraftan segilen kadin ve erkek; gen¢ ve yasli; halktan
kisilerin ve entelektiiel kahramanlarin yasamlarini, onlarin farkli bakis agilariyla
birlikte yansitmaya ¢aligmaktadir.

Yazar, kahramanlarinin bireysel diinyalarin1 anlatirken, bu diinyay1 belirleyen

seyin 1915 Ermeni olaylar1 oldugunun altin1 ¢izmektedir.

“Hikayeler birbiriyle dyle i¢ igedir ki nesiller dnce vuku bulmus hadiseler simdiki
zamanin timiiyle alakasiz gelismelerine etki eder. Gegmis gecip gitmez kolay kolay.
Levent Kazanci o kadar otoriter ve baskici bir baba olmasa, tek oglu Mustafa bambagska
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biri olmaz mrydi? Nesiller dnce 1915°te Susan yetim kalmasa, 2005°te Asya diye bir pi¢
olur muydu?”’(s.375)

Romanm bir sir etrafinda yapilanan  ilging kurgusu, yazarm olaylar:
degerlendirme tarzini sembolik olarak ortaya koyar. Kurguyu yorumladigimizda,
yazarm bu olay1r degerlendirme tarzinin soyle ifade edilebilecegi  kanisindayiz:
Birbiriyle ilgisiz ve diisman gibi goriinen Istanbul’daki bir Tiirk ailesiyle Amerika’daki
bir Ermeni ailesi arasinda, yani iki toplum arasinda, aslinda ge¢misten gelen bir kan
bag1 ve ayni hayati bir zamanlar paylagsmis olmaktan gelen yasam tarzi benzerligi
vardr. Dolayisiyla diigman olmanin bir anlami yoktur; ancak, dostlugun yeniden
kurulabilmesi i¢in, bireylerin ve toplumlarin yapmasi ve yapmamasi gereken bazi seyler
vardir.

Romanin temel toplumsal temasi, ¢esitli boyutlariyla Tiirk-Ermeni meselesidir.
Romanm kurmaca diinyasi i¢inde, genel olarak Ermenilerin tezi, 1915’te, basta aydinlar
ve sanatcilar olmak iizere diizinelerce Ermeni’nin evlerinden alinarak emniyete
gotliriildiigti, oldirildiigi, tehcirde insanlarm agliktan, yorgunluktan,  siddetten
oldiigiidiir. Amerika’da yasayan Ermeniler cesitli dernekler, internet siteleri araciligryla
Tiirk diismanhigini diri tutmaya ¢alismaktadir. Tiirk tarafinin tezi ise o donemin savas
donemi oldugu, Osmanli dénemi oldugu, her iki taraftan kayiplarin oldugu seklindedir.
Ermeni tezi internet tizerinden Armanus’a hitaben Baron Baghdassarian tarafindan dile
getirilir: “Ermenilerin arzusu kaybimizin ve ¢ektigimiz derin acmin taninmasidir. Hakiki insan
iliskilerinin gelisebilmesi igin en temel gerekliliktir bu.”’(s.192)

Romanda, Cumhuriyet’in baslangi¢ yillarinin, basta kadinlar olmak tizere, sosyal
diinyasina da yer verilir.

Bit Palas’ta yazar, on daireli bir apartmanda (Bonbon Palas) oturan insanlarin
hikayelerini, apartmani saran bocekleri ve ¢Op kokusu sorunuyla iligkilendirerek
anlatmaktadir. Y1il, 2002°dir. Ancak yazar, hikayeyi apartmanin kuruldugu yerin Ermeni
ve Misliiman mezarligi oldugu donemlere kadar geriye gotiirir. Boylece tarihi
olaylardan soz etme firsati dogar. Istanbul biiyiidilkce yeni yollar ve arsalar
gerekecektir ve mezarliklar kaldirilacaktir. Mezarliklarin kaldirilmasi siirecinde halkin
ve politikacilarin tutumlari islenir.

Miisliiman mezarliginda birbirinin ayn1 olan iki evliya mezar1 vardir. Onlarin ne
yapilacag1 toplumsal bir sorun olur. Olay, politik malzeme yapilir. Y1l 1950’lerdir. Bu

donemde iktidar ve muhalefetin tutumu konu edilir. Bu donemde azinliklarin durumu
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ele alinir. 1966°da mezarliklarin yerinde Bonbon Palas insa edilir. Yazar, bu apartmani
yaptiran Kont General Pavel Pavlovi¢ Antipov ve karist Agripina Fyodorovna
Antipova’nin hikayesi iizerinden 1920’lerde Bolsevik Devrimi’nden kagan Beyaz
Ruslarin Istanbul’a gelisini, yasadiklarini, o dénem Istanbul’unu anlatir. General, bir

kafesantta vestiyerci olmustur. Kafe sahibi, “Hayat ne tuhaf, degil mi Mdsyd Antipov? Céken
bir imparatorlugun yikilismin birebir taniklartyiz. Siz bizden en az bir asir 6nce basladiniz

Batililasmaya.”(s. 41) diyecektir. Burada Batililasma sorunu ele alinir.

General, Istanbul’dan ayrilip Paris’e gidecek, orada savas zengini olacak ve
yillar sonra Istanbul’a gelip Bonbon Palas’1 yaptiracaktir. Yazar’in biitiin bunlari
anlatmasinin sebebi, gegmisin simdiki zamani belirledigi anlayisidir. Apartmanin alti
mezarliktir, yani tarihtir. Orada evliya mezarlar1 da vardir, yasanan koca bir gegmis ve
act olaylar da vardir. Apartman, ¢op ve bocek sorunu yasar. Bunlar da bir metafor
olarak okunabilir. Ciinkii 10 Numara’da oturan Madam Teyze, ki burada eskiden
apartmani yaptiran General ve karis1 oturmustur, apartman sahiplerinden kalan esyalar1
atmamis ve yillarca ¢op biriktirmistir. Apartmani saran ¢6p kokusu oradan gelmektedir,
bocekler de oradan yayilmaktadir. Bu, bastirilmis olanin doniisiidiir. Madam Teyze,
“Oysa sahipleri degil, sadece hikdyeleri vardir esyalarin. Ve zaman zaman bu
hikdyeler, onlara bulasan insanlara sahip olur...” (s.350) diye yazacaktir. Ayni
bi¢imde, apartmanin oniindeki duvarin dibine ¢6p dokmekten vazgegmeyen mahalleliye
engel olabilmek i¢in anlaticinin duvara sakadan yazdigi “Bu Duvarin Altinda Yatir Var
Cop Dokmeyin™ (s.273) yazis1 da aslinda bilmeden tarihsel gercegi ifade etmektedir ve
bu da bastirilmig olanin doniisiinii simgelemektedir, kanimizca.

Araf, Amerika-Boston’da ayn1 evi paylasan biri Tiirk (Omer), biri Fash (Abed,
Miisliiman), biri Ispanyol (Piyu, Katolik) ii¢ iiniversite dgrencisinin ve onlarin gesitli
bicimlerde iliskide bulunduklar1 kadinlarin (Gail, Yahudi), (Alegre, Hispanik kokenli bir
aileden, 5. nesil) birbirleriyle, giinliik Amerikan hayat tarziyla, Ingilizceyle, kendi
aileleriyle, gelenekleriyle, iilkelerinin kiiltiirleriyle, dinleriyle ve genel olarak diinya ve
hayatla sorunlu iliskilerini anlatan bir romandir. Genel toplumsal temanin koksiizlesme,
yabancilasma oldugu sdylenebilir. Romanda, Araf adinin da ¢agristiracagi gibi, arada
kalmislik durumu islenmektedir.

Roman kahramanlarmin birbirleriyle yaptiklar1 ¢esitli tartigmalarda Sufilerin
diinyaya bakislari, Tiirkiye’de yetmisli yillardan sonra gelisen devrimcilik, Yahudilerin

isim verme gelenekleri, Islamiyet, Amerika’da Araplara ve Miisliimanlara yapilan
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ayrimcilik, Amerika’da insanlarin katildiklar1 ¢esitli terapiler, feminizm, Tiirkiye’de
Ingilizce 6gretimi, Istanbul, Osmanli-Tiirk mutfag: temalari islenir.

Siyah Siit, EIif Safak’m yazar bir kadin olarak ¢ocuk dogurma deneyimini
anlatan otobiyografik bir roman. Yazar, dogum oncesi ve sonrasinda, i¢ diinyasinda
yasadigl, “Yazar olmak” ile “Anne olmak™ arasinda gelisen diisiinsel ve ruhsal
cekigmeleri anlatirken diinya edebiyatindan ve Tiirk edebiyatindan verdigi birbirine zit
orneklerle, kendisiyle benzer konumda olan yazar kadinlarin yasadiklarmni, tutumlarmi
ve toplumun bu konuda kadina yiikledigi sorumluluklar1 da yansitmaktadir. Roman,
hem bir kadin olarak yazarm yasaminda bir doniim noktas1 olan ¢ocuk dogurma olaymi
oncesiyle ve sonrasiyla ilk agizdan anlattigi i¢in, hem de diinya edebiyatindan
orneklerle sorunu genellestirdigi icin Onemlidir. Ama bizce asil 6nemli olan sey,
yazarim, bu romanla, dnceki romanlarma 11k tutmasi, 6nceki romanlarin arkasinda yatan
zihniyeti ortaya koymasidir. Siyah Siit’te, onceki romanlardan bir¢ok kahramana,
temaya, izlege dair isaretler buluruz.

Yazar, bu romanda tasavvufu benimsedigini ortaya koyar. Tasavvufa ait
inanclar1 veciz bigimlerde yansitir. “ Olmeden 6nce dlmek lazim.”(s.232) “Her seyin basi sonu
muhabbet. Mahlik sevilmeden Halik sevilmez. Olmeden &nce dlenler kiiciik harfle asktan biiyiik harfle
ASK’a gegerler.”(233)

Siyah Stit’te dogumla ilgili geleneklerden, Ozellikle logusa geleneklerinden soz
edilir. Cinler dadanmasm, Alkaris1 gelmesin diye logusanin yalniz birakilmamasi
geleneginden, yapilan uygulamalardan soz edilir. (s.254) Yatak oOrtiistine c¢engelli
igneler takilir, kirmiz1 kusaklar sarkitilir, ¢orekotlar serpilir. (s.255) Kadinlarda dogum
sonrasi ortaya ¢ikan depresyondan soz edilir. Kurtulmanin yolu, canini yakan insanlar
dahil, yeniden ve beklentisiz sevebilmektir, yazara gore. (s.282)

Ask romani, tarihsel bir gerceklik olarak Mevlana ile Sems’in dostluklari
cevresinde gelisen olaylar1 anlatmakla birlikte, asil olarak tasavvuf temasmni isler.
Calismamizda Pinhan ve Mahrem romanlarini incelerken, tasavvuf konusu iizerinde
durdugumuz i¢in burada tekrarlamaya gerek olmadigi kanisindayiz. Yazar, bu
romanlardaki tasavvufun heterodoks anlayisii anlayisini ayni bigimde siirdiirmektedir.
Burada, ilging bir uygulama olarak yazar, romanin sonunda tasavvufla ilgili olarak
yararlandig1 ve okurun yararlanabilecegi kaynaklarin listesini de vermektedir.

Roman, belirli bir acidan, olaylarin yasandigi on {i¢iincii ylizyilin panoramasini
verir. Mekan; Semerkant, Bagdat ve 6zellikle Konya’dir. Donemin Konya’st sosyal

yonleriyle canlandirilmaya calisilir. Sems sdyle anlatir: “Hana yerlestikten sonra ilk is olarak
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Konya sokaklarini dolagmaya ¢iktim. Her adimda bir bagka dil, bir bagka din, bir bagka adetle karsilagtim.
Cingene calgicilara, Arap seyyahlara, Hiristiyan hacilara, Yahudi tacirlere, Budist rahiplere, Frenk

ozanlara, Cin-i Magin’den canbazlara, Hintli yilan oynaticilara, efsunperver Mecusilere ve Urum
feylesoflara denk geldim.” (s.144) Burada, kuskusuz tasavvufun tiim dinlere, dillere ve
milletlere fark gdzetmeden sevgiyle baktigi vurgulanmaya calisilmaktadir. Nitekim
Sems, Konya sehrini Babil Kulesi’ne benzetecektir. Her an her sey durmadan
degisiyordur. Kesmekeslik vardir. “insani insandan ayirmadan baktim herkese ve her yere.
(s.144

Romanda, Sems’in Mevlana’yr etkilemesine karsi ¢ikan mutaassip ¢evrelerin
goriiglerine ve eylemlerine de yer verilir. Seyh Yasin soyle degerlendirecektir

Mevlana’yt: “ Mevlana oldum olasi gayrimiislimlere iltimas gegti, azmnliklara yumusak davrandi. Sik
stk Aziz Khariton Manastiri’'na gidip dua ettigini bilmeyen yok. Ne isi var bir Miisliman’in orada?
Manastirin bagpapazi ile aralarindan su sizmiyor. Demek ki ya géavurlarla, ya Mislimanligi saibeli

dervisanla arkadaghk ediyor.” (s.313) Sonucta Sems, oldiirtilecektir.
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SONUC

Bir yazar1 degerlendirmenin yollarindan biri, yazarm yapitlarin1 belirli bir
yontemle ele alip unsurlarma ayirmak; bu unsurlar1 tanimlayarak yazarin onlar1 nasil bir
anlattim ve kurguyla, nasil bir diisiince ve duygu diinyasindan hareketle
biitlinlestirdigini saptamak, ortaya ¢ikan yapitin yatay ve dikey diizlemde o6teki yapitlara
gore konumunu belirlemeye calismaktir. Biz de, “Pinhan ve Mahrem Romanlari
Odagida Elif Safak’in Romanlarinda Goriilen Klasik Tiirk Edebiyat1 Donemi Kiiltiir
Unsurlar’” adim1 tagiyan bu calismamizda, bashigimizin sinirlar1 c¢ercevesinde, bu
anlayisin geregini ortaya koymaya calistik. 1. Boliim’de yazarin Tiirk edebiyatindaki
yerini ve romanciligmi kisaca degerlendirdikten sonra, II. Boliim’de Pinhan romanini
bicim ve igerik agisindan inceledik ve bazi bulgular, belirlemeler elde ettik, ilgili
aciklamalar1 ortaya koyarak degerlendirmesini yaptik. Pinhan’la ilgili bulgularimiz,

belirlemelerimiz ve degerlendirmelerimiz $oyledir:

Pinhan, Yeni Tarihselci bir yaklasimla Islam heterodoksisi temelinde ncelikle
baz1 tasavvuf kavramlarmi anlatiya doniistirmeye calisan, bu kavramlar1 ve tarihi
malzeme olarak kullanan postmodern bir romandir. Bu kavramlar1 anasir-1 Erbaa,
devir, tenasiih, vahdet-i viicut, nokta, ask, zithk, insan, insan sevgisi, swr, isim, kesf,

hosgorii, nefs olarak belirledik.

Postmodern romanlarda pargali bir yap1 bulunmasi, yazarin birtakim bigimsel ve
edebi oyunlara girismesi olagan bir durumdur. Pinhan romanmda da boyle bir anlayis
hakimdir. Roman, birbirine sik1 bir neden-sonug iliskisiyle bagl olmayan ii¢ ana hikaye
iizerine kurgulanmistir. Bu hikayelerin i¢inde ayrica bir¢ok insan, nesne, olaganiistii
varlik hikayesi anlatilmistir. Pinhan, bu agidan bir hikayeler galerisi gibidir. Romana
birka¢ hikdye eklemek veya romandan birka¢ hikaye ¢ikarmak romanin yapisini
etkilemez. Bizce, romanm bdyle gevsek bir yapida olmasmin -postmodern bir roman
oldugu i¢in gevsekligin olagan olmasi disinda- nedeni, yazarin anlatmak istedigi
seylerin Oncelikle insanlar degil, kavramlar olmasidir. Romanda yer alan tekkelerin,
dervislerin ve seyhlerin hikayeleri, tasavvuf diinyasinm belirli bir anlayigini
(heterodoks) yansitan ve birbirini biitiinleyen kavramlarini somutlastirmak {izere
kurgulanmislardir. Yani Pinhan, postmodern bir romandan beklenebilecegi {izere,
biiylik oranda yasanan hayatin temsili olmaktan ¢ok, bu kavramlarin temsilidir. Bunu

Diirri Baba’nin ve Pinhan’in adlarinin se¢ilmis olmasindan baglayarak gorebiliriz.
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“Diirr”, bilindigi gibi inci anlamina gelir ve inci, tasavvufta Hz. Muhammet, insan-1
kamil, insan ruhu; itaat etmek, boyun egmek gibi anlamlarda kullanilir. Diirri Baba,
ruhsal olgunlagma yolunda tekkeden ayrilma vakti gelen ve Pinhan adin1 aldiktan sonra
degisen Pinhan’a (ismin etkisi) sembolik anlami olan bir inci armagan eder. Pinhan, bu
inciyi yanindan ayirmayacak, sonunda Tanrisal hakikate onun koruyuculugunda
ulasacak ve teslim olacaktir. Pinhan, sir, sakli demektir. Pinhan’in yola ¢ikmadan evvel
tekkenin mezarliginda, mezar tasinda gordiigii ve suretinden etkilendigi kadinm adi
olan Canfeza, Tanrinin beka sifatidir. Romanda Canfeza’nin Pinhan’in devir i¢inde
diinyaya gelmeden onceki kisi oldugu ima edildigi (tenasiih) ve Pinhan’in Diirri Baba
icin 6ldiigl disiiniiliirse, Pinhan, Tanri’da bekaya kavusmustur. Pinhan’in admin sir,

sakli anlamina gelmesindeki sir, budur.

Romanin kahramani Pinhan, hiinsa; yani, c¢ift cinsiyetli olarak kurgulanmustir.
Kuskusuz, bu kurgu da semboliktir. Pinhan, iki kimlikten birini se¢mek, iki bagliliga
son vermek zorundadir. Buna kendisi karar verecektir. Pinhan Diirri Baba’ya (kadmn
tarafi) asik olmustur. Daha sonra ¢iktig1 yolculukta da, ki bu da semboliktir, Karanfil
Yorgaki’ye (erkek tarafi) asik olacaktir. Yolculugun sonunda, bir se¢im yapmasi
gerektiginde, Diirri Baba’y1, yani onun temsil ettigi Hakiki Ask’1 segecektir.

Yazar, Pinhan’in bu sembolik hikdyesine toplumsal diizlemde ayna tutmak
iizere Akrep Arif mahallesini kurgulamistir. Akrep Arif mahallesi, eski adinin {izerine
Naks-1 Nigar admi1 da aldigi icin (ismin etkisi) iki bashdir ve bu olaydan sonra
mahallede tuhaf olaylar olmaya baslamistir. Mahallenin yedi kocakarisi, bu iki bagliliga
son vermenin yolu olarak bir hiinsanin iki baslhiligim1 gidermek gerektigi
goriisiindedirler. Pinhan’1 bulup, hamamda kadin olmasini saglarlar. Pinhan da mahalle
de birlige kavusur. Ancak, Pinhan’in ¢ift cinsiyetlilikten kurtulmasiyla mahallenin
ciftbashiliktan kurtulmas1 arasinda mantiksal bir bag aramak beyhudedir ki romani
postmodern olarak nitelememizin gerekg¢elerinden biri de budur.

Yazar, romanm bi¢imsel diizenlenisini ve kurgusunu da tasavvuf kavramlarini
yansitacak bicimde gerceklestirmis, bu agidan birtakim edebi oyunlar oynamistir.
Ornegin romani, anasir-1 Erbaaya (toprak, su, hava , ates) gore boliimlere ayirip her
bolime dort unsuru igeren bir baslik koymustur. Ayrica her bolimii dort alt boliime
ayirmig ve bu alt boliimlere de o boliimde islenen kavrami (Nokta, Halka vb.) baglik
yapmistir. Romanin kurgusunu da devr, halka kavrammin yansittig1 daireselligi

yansitacak bicimde gerceklestirmistir: Pinhan, i¢sel yolculugunu yansitacak bigcimde
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romanin basinda Diirri Baba tekkesinden yola ¢ikar, birtakim olaylardan sonra, romanin

sonunda tekkeye, yani basa geri doner.

Romanin en oOnemli 06zelliklerinden biri dili ve anlatimidir. Hatta Oyle
sOylenebilir ki icerik, dil ve anlatim oyununun siirdiiriilebilmesi i¢in gerekli bir
malzemeden ibarettir. Yazar, bu igerigi, genis bir okuma yelpazesinden derlemis;
tasavvuf metinlerinden, Kuran’dan, Tiirk, Islim, Dogu ve Bat1 mitolojilerinden, klasik
donem Tiirk edebiyati metinlerinden, Mevlana’dan, Yunus Emre’den, Hac1 Bektas-1
Veli’den, halk sairlerinden ve bazi ¢agdas yazarlardan kimi zaman dogrudan alinti
yoluyla, kimi zaman yeniden yazma yoluyla, kimi zaman telmih yoluyla ve kimi zaman
da metinlerarasi iligki i¢inde yararlanmistir. Yazar, giinlimiiz yazarlarmin az kullandigi
veya hi¢ kullanmadigi, cogunlukla klasik donem Tiirk edebiyatinda yer bulmus Arapga,
Farsca sozciikleri siklikla kullanmig ve bunu bir iislip 6zelligi kilmistir. Ayrica yazar,
klasik donem Tiirk edebiyati nesrinde goriilen secilere, aliterasyonlara, asonanslara
yaslanarak ses¢il bir metin ortaya koymustur. Bunun yaninda anlatiminda siire ait
unsurlara da bolca yer vererek metnini siirsellestirmistir. Bunu yaparken kimi zaman
metaforlara basvurmus, c¢ogu zaman diizyaziy1 birakip ciimlelerini dizelestirmis, kimi
zaman noktalama isaretlerini terk ederek climlelerini bolmiis, kimi zaman da sozciikler
harflere ayrrarak aralara tireler koymustur. Yazar, boylece diizyazi smirlarmi asan

kendine 6zgii siirsel bir tislip yaratmistir.

Romanm zamanini, bazi isaretlere bakarak 19. yiizy1l baslar1 olarak tahmin
ediyoruz. Yazar, bu doneme 0zgii tekke, hamam, meyhane, kahvehane, bedesten gibi
mekanlara ve buralarla ilgili ritiiellere, esyalara, mesleklere, hikdyelere de ayrmtili
olarak yer vermistir. Bu mekanlarda bulunan, bu ritiielleri icra eden, bu esyalar1
kullanan insanlarin karakterlerinin belirgin yonlerini, iyiliklerini ve kétiliiklerini,
becerilerini ve beceriksizliklerini, kaygilarint ve sevinglerini, kisaca olumlu ve olumsuz
yonlerini, tasavvufun zitlik kavramimi yansitmak iizere, kimi zaman birka¢ sozciikle,
kimi zaman birka¢ ciimleye vurgulamistir. Mahalle halkinin giincel yasantist ve bu
yasantiy1 sekillendiren folklorik 6zellikteki fal, biiyli, dogum, cin vb. inanglar ayrmntili
olarak anlatilmistir. Yazarin amaci, klasik donem Osmanl diinyasinin en azindan belirli
bir kesitinin panoramasmi miimkiin oldugunca genis bir yelpazede, maddi ve manevi
yonleriyle postmodern, grotesk, masals1 bir kurmaca i¢inde kendi anlayisima gore ortaya

koymaktir, diye diisiiniiyoruz.
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Sonu¢ olarak Pinhan’in; bigimsel Ozellikleriyle, siirsel dili ve anlatimiyla,
yarattig1 fantastik ve masals1 atmosferiyle, klasik donem Osmanli diinyasindaki
tasavvuf anlayisinin  heterodoks yanin1 ve folklorik 6zellikler tasiyan bir Istanbul
Miisliiman mahallesi halkinin yasamii yansitan igerigiyle ilging, yeni ve basarili bir
postmodern roman oldugu kanaatine vardigimizi belirtmek isteriz.

Calismamizin III. Boliim’iinde Mahrem romanini inceledik. Mahrem, ¢agimizin
goriintli tutkusuna génderme yapan bir romandir. Yazar, edebiyat diinyasinda pek
goriilmeyen bir uygulamayla, romanina, Gérmeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman alt
bashigin1 koyarak bir ¢erceve ¢izmistir. Bu, hi¢c kuskusuz Mahrem’in bir proje Uriinii
oldugunu gostermektedir ki benzer bir uygulamaya Tirk edebiyatinda daha 6nce
rastlamadik. Bu uygulama, kanimizca romanin hayata dair olmaktan ¢ok kavramlara
dair oldugunu somut bigimde yansitmaktadir.

Yazar; gorme ve goriilmeyle ilgili kavramlari, sozciikleri, hikayeleri, kissalari,
anekdotlar1; inanglara, mitolojik hayvanlara, g¢esitli ara¢ ve gereglere dair bilgileri,
meselleri, soylenceleri Kuran’dan ve oteki kutsal kitaplardan, Dogu ve Bat1 mitolojileri
ve edebiyatlarindan, klasik donem Tiirk edebiyatindan, tasavvuf metinlerinden, tarih ve
felsefeden, Samanizmden, folklorik metinlerden derleyerek; bazen dogrudan alnti,
bazen yeniden yazma, bazen telmih yoluyla, metinleraras: iliski i¢inde kullanarak
postmodern bir metin ortaya koymustur. Yazar, 6zellikle roman kahramanlarindan Be-
Ce’nin hazirladig1 Nazar SozIligli’niin maddelerine (113 madde) yer vererek romanin
klasik metinlerle iliskisini zenginlestirmis, romanin diinyasina farkli vechelerden ayna
tutmustur. Bu sozliikkte konumuzla yakindan ilgili olarak kullanilan kavramlarin bazilari
sunlardir: zahir, Zeliha, Adem ile Havva ,ask, ayn-el-yakin, zitlk, riiya, Ziimriidiianka.

Roman, birbiriyle ilgisi bulunmayan Sisko ve Keramet Mumi Keske Memis
Efendi’nin hikayesi tizerine kuruludur. Bu iki hikayenin i¢inde de bircok alt hikaye
vardir. Sisko’nun hikayesi simdiki zamanda, Memis Efendi’nin hikdyesi gecmis
zamandadir. Yazar, roman kahramanlarindan Be-Ce’yi, Keramet Mumi Keske Memis
Efendi’nin mazhar1 biciminde gostermis ve boylelikle fenasiih anlayisini romanin
birbiriyle 1ilgisiz gibi duran iki hikadyesini birlestirmekte kullanmistir. Ayrica, iki
hikayenin birlesmesiyle “simdi” ile “ge¢cmis” arasindaki bagin gii¢lii oldugu, gecmisin
simdiyi belirledigi anlayis1 da giizel bir kurguyla ortaya konmustur.

Roman, postmodern bir romanda yaygm bir uygulama olarak, hikaye i¢inde
hikdye formatinda yazilmistir. Bu ylizden okur, kapaktaki disinda Mahrem adiyla iki

kez daha karsilasir. Bunun iki anlami vardw: Birincisi, Mahrem, kendi olusum
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hikdyesini anlatmaktadir; ikincisi, baska hikayeler {lizerine kurulu bir {istkurmaca
metindir.

Mahrem, O6zellikle kurgusuyla ve bicimsel diizenlenisiyle dikkati ¢eken bir
romandir. Romanin igeriginde, Sisko’nun yasaminda 6nemli olan Bir, Iki, Ug sayilari
boliim basliklarinda da ¢esitli bicimlerde kullanilarak edebi bir oyun oynanmistir. Ayni
sayllar Keramet Mumi Keske Memis Efendi’nin hikdyesinin anlatildigi boliimlerde de,
onun hikayesiyle ilgili boliim basliklarinda da kullanilarak sahte bir say1 mistisizmiyle
romanda esrarli bir atmosfer yaratilmak istenmistir. Sayilarin tekrarmin yarattigi hava,
bazen paragraflarin, bazen climlelerin, bazen sozciiklerin oldugu gibi tekrarlanmasi
yoluyla da pekistirilmistir. Anlatimda secilere, alliterasyonlara sik yer verilmesi;
metafor, telmih, tesbih gibi siir unsurlarinin bolca kullanilmasi; sik sik diizyazi
sinirlarmi asip dizelestirmelere, ciimleleri bolme yoluna bagvurulmasi yazarin bigime
verdigi onemin gostergeleridir, diye diisiiniiyoruz. Oyle ki bu big¢imsel oyunlar,
Mahrem’in igerigine doniigmiistiir. Bu uygulamanin da, romanin vurgulamaya calistigi
‘cagimizda gOrliniis anlamin  Oniine gegmistir’ disiincesiyle uyumlu oldugu
kanisindayiz.

Yazar, Tiirk¢enin giincel kullaninminda artik yer almayan eski sozciikleri,
Pinhan’daki gibi siklikla ve 0Ozellikle kullanmakta, bunu da bir islip o6zelligi
kilmaktadir. Bu dilsel tutumun, yazarin, klasik donemle kurmak istedigi zihinsel ve
edebi iliskinin bir gdstergesi oldugu kanisinday1z.

Sonug olarak Mahrem ’in, giinimiizde goriiniisiin 6ne ¢ikmis olmasinin nedenleri
ve bireysel/ toplumsal sonuglari lizerine kurgulanmis, bicimsel diizenlenisi, kurgusu, dil
ve anlatimiyla 6ne ¢ikan, klasik donem kiiltiir iirlinleriyle metinlerarasi iliskiyi kollayan
basarili bir postmodern roman oldugunun sdylenebilecegi kanisindayiz. Ancak burada
yazarm, romanin bizce edebi degerini diisiiren bir tutumuna da deginmeden
gecemeyecegiz.

Yazar, Osmanl’'nin Batililagma seriivenini kanimizca basit ama giizel
sayilabilecek iki sembolle vurgular. Memis Efendi, yolda ayr1 ayri rastladigi bir kadin
ve bir erkege nereye gittiklerini sorar. Kadin, Pera’ya gitmektedir ve bonbon sekerleri
istemektedir. Kurguda Osmanliligin  sembolii olarak seg¢ilen baklavadan bikmis,
Batililasmanin sembolii olarak bonbon sekerlerine yonelmistir. Erkek de Pera’daki tas
evleri gormek istemektedir, Osmanli’nin sembolii olarak kurgulanan ahsap evlerden
bikmistir. Kanimizca, Osmanli’daki degisimi yansitmak icin bunlar yeterliyken

yazarimiz, “Memalik-1 Osmaniye, komsunun bahgesinden elma asirmis bir ¢ocugun
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telasiyla arkasina bakmaya cesaret edemeden Batililasirken...” (s.112) deme geregini
duymasi, okurun zekasma pay brakmayan boyle gereksiz bir agiklama yapmasi
romanin giiclinii zayiflatir. Ancak, bizim bu yaklagimimiz elbette modernist bir
yaklagimdir; yiliksek sanatla popiiler olan arasinda bir ayrim gézetmeyen postmodernist

anlayis, boyle diisiinmeyecektir.

Calismamizin IV. Boliimiinde yazarin Sehrin Aynalari, Bit Palas, Araf, Baba
ve Pi¢, Siyah Siit, Ask romanlarmi “bi¢cim” ve “bireysel ve toplumsal temalar”
acisindan topluca inceledik.

Bicim ac¢isindan, yazarin Pinhan ve Mahrem romanlarindaki tutumunu bu
romanlarda da siirdiirdiigiinii gordiik; Elif Safak’in, romanlarinin bigimsel diizenlenisine
son derece onem veren bir yazar oldugu, hemen her romaninda bi¢gimsel agidan benzer
yollar izledigi hiikkmiine vardik. Bu benzerlikleri sdyle siralamak miimkiindiir: Elif
Safak’m her romani ¢ok sayida hikaye {lizerine kuruludur. Onun romanlarinin bir tek
olay1r iizerine kuruldugu goriilmez. Bir ana hikdye olsa bile, bu hikaye dallanir
budaklanir ve ana hikayeyi ortecek duruma gelir. Ya da, ana hikayeyi yansilayan veya
cogaltan ve ana hikdye kadar agirlik tasiyan bir ya da birka¢ hikdye daha bulunur
romanlarda. Bir 6rnek vermek gerekirse, Pinhan romaninda Akrep Arif mahallesinin
hikayesi, Pinhan’in hikayesine ayna tutar. Aym 6zelligi Ask romaninda da goriiriiz. Elle
ile Zahara’nin hikayesi, Sems ile Mevlana iligkisini yansilar. Ayrica her iki romanin
bolimlendirilmesinde dort unsur (Toprak, Hava, Su, Ates) kullanilmistir. Yazarin
bir¢ok hikdye {lizerine kurulu romanlar yazma tutumu Orhan Pamuk’un 6zellikle Kara
Kitap’taki tutumuna benzer. Bu 6zellik Thsan Oktay Anar’da da vardir. Bu yazarlarm
Mevlana’nin Mesnevi’sinden ilham aldiklar1 diisiiniilebilir.

Elif Safak’in bir 6zelligi de, belki de bir¢ok hikdyeye dayali roman yazma
anlayisinin geregi olarak, romanlarini bir¢ok boliime ayirmasi, genellikle her bolimii
basliklandirmas1 ve epigraf kullanmasidir. Bagliklar, genellikle o boliimde anlatilanlarla
cesitli bicimlerde baglantilidir. Ornegin Bit Palas’ta “Oncesi”,”Daha dncesi”, “Simdi”
bicimindeki bolim bagliklar1  anlatilan hikayelerin zamanmi gosterirken Araf’ta
basliklarin islevi farkhidir. “Karga”, “Leylek”, “Mesrebi bir kuslar”, “Kendi tiiylerini
yolmak” bi¢imindeki bolim basliklar1 romanin basina konan Mevlana’dan alinma
hikayeyle metinlerarasi bir iligskiye girer. Hikaye soyledir:

“Bir hakim dedi ki: Yazida bir kargayla bir leylegin beraber uc¢tugunu, beraber
yemlendigini gérdiim. Sasirdim-kaldim; derken aralarindaki birlik nedir, onu bulayim



248

diye hallerine dikkat ettim. Saskin bir halde yaklastim. Baktim, goérdiim ki ikisi de
topaldi.”

Romanda Leylek, Omer’i; karga, Gail’i sembolize eder. Onlarm sakatliklari

ruhlarindadir.

Baba ve Pi¢’te asurenin i¢ine konan malzemeler boliim basliklar1 olurken,
romanin kahramanlarindan Mustafa, zehirli asureyi yiyerek dlecektir. Yani basliklar da
yazarin edebi oyunlarindan biridir.

Elif Safak’in romanlarinda dikkat c¢ekici 6zelliklerinden biri de zamanin
kullanilisidir. Romanlarda zaman, ¢izgisel degildir. Romanlar genellikle simdiki
zamanda baslar, gecmis zamana doniiliir, oradan sigranarak bagka bir zamana gegilir.
(Cogu zaman hangi zaman diliminde bulunuldugunu anlamak zorlasir, 6rnegin Araf ‘mn
zamanini izlemek oldukca emek ister. Pinhan ve Mahrem’ de de aym 6zelligi goriiriiz.
Yazar, kimi durumlarda zaman dilimini belirtecek basliklarla okura yardimci olur.
Ornegin, Ask romanmda “Ella/ 25 Haziran 2008”, “Rumi/ Konya, Aralik 1247 gibi
basliklar kullanilmastir.

Elif Safak, Pinhan ve Mahrem romanlarindaki dil ve anlatimla ilgili tutumunu
diger romanlarinda da siirdiirmekle birlikte Pinhan ve Mahrem’de gordiigiimiiz siirsel
dili, Sehrin Aynalar: disinda, diger romanlarda o yogunlukta bulamayiz. Bunda,
kuskusuz romanlarda ele almman temalara bdyle bir dilin uygun diismeyecegi gercegi
vardir. Bir de Araf, Baba ve Pi¢, Ask romanlarmi yazar, Ingilizce yazmistir, romanlar
baskalar1 tarafindan Tiirkceye cevrilmistir. Kanimizca bunun da etkisi vardir. Ancak
yazarin, gecmisle sozciikler ilizerinden bag kurma anlayist geregi, artik kullanimda
olmayan ya da az kullanilan sozciikleri 1srarla ve 6zellikle kullandig1 goriiliir. Yazar,
romanlarinin ¢evirilerine katildig i¢in, bu, bir 6l¢iide ¢eviri romanlar i¢in de gecerlidir.

Elif Safak’in romanlarini tematik a¢idan degerlendirdigimizde, onun temalarini
biliylik oranda “ge¢mis” ile “simdi” arasinda kurulan iligki bi¢ciminin belirledigini
gozlemledik. Bu cercevede, yazarin bir “simdi” elestirisi getirdigi sOylenebilir. Bu
“simdi’nin ardinda, makro planda Osmanli’nin Batililasma (Mahrem), Cumhuriyet’in
modernlesme (Bit Palas, Baba ve Pi¢) anlayis1 yatmaktadir. Romanlardan ¢ikan
anlayisa gore Batililasma ve modernlesme bizi gegmisimizden koparmistir ve yazarin,

buna itiraz1 vardir. Yazari, Mahrem romaninda Be-Ce’ye soylettigi, “Gegmis gegip gitmez.
Higbir yere gitmez. Gegmis hep bugiiniin i¢ine akar. Zaten bu yiizden, unutmak bu kadar &nemli,”

(s.143) sozleri, onun biitiin romanlarinda gordiigiimiiz “ge¢mis” temasina neden bu
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kadar cok yer verdigini agiklar. Yazarin, tarihle, klasik donem kiiltiir iiriinleriyle
kurdugu iliski de bu c¢er¢evede degerlendirilmelidir, kanisindayiz. Yazarin bireysel
temalarma da toplumsal temalarma da yon veren anlayis budur. Ornegin Sehrin
Aynalar’nda Andres, romanin basinda, “Aynalar sehrindeyim giinkii kim oldugumun
pesindeyim.” (s.5) diye baslayacak ve roman, gecmise, 16. yiizy1l Ispanya’sma dénerek
Engizisyonun hismina ugrayan Yahudi ailesinin hikayesini, yani onun kim oldugunun
hikayesini anlatacaktir. Bit Palas’ta Bonbon Palas apartmaninda oturanlarin simdiki
zamanda yasadiklar1 hikayeleri okurken, bu hikayelerin apartmanin yapilis tarihiyle
derin ilgisini de okuruz. Ayni bicimde Baba ve Pi¢’te Ermeni olaylariyla simdiki
zamandaki olaylarm ilgisini okuruz. 4sk romani 13. yiizyilla giiniimiizii ask diizleminde
baglar. Siyah Siit’te yazarin bireysel gecmisinin simdiki zamana etkisini goriiriiz.
Araf’ta bu iliski koksiizliik, yabancilasma bi¢imindedir.

Yazar, roman kisilerini anlatirken hemen hepsini dogumundan anlattig1 ana
kadarki yasamiyla verme egilimindedir. Bu egilimin de “gecmis” ile “simdi” arasindaki
baglantiy1 verme arzusundan kaynaklandigini soyleyebiliriz. Bu c¢ercevede, Elif
Safak’m kisileri gegmiste, cocuklukta, genglikte yasadiklari birtakim kotii olaylarin
etkilerini ileriki yasamlarinda siirekli hissederler, ondan kurtulamazlar. Baba ve Pi¢’te
Zeliha, kardesi tarafindan tecaviize ugramistir. Kizi Asya, babasinin kim oldugunu
bilmez. Sehrin Aynalari’nda Andres, babasi olarak Antonio’yu bilir; ancak babasi
Miguel’dir. Annesi Isabel, kocasi Antonio’yu Miguel ile aldatmustir. Yine Sehrin
Aynalari’nda Seyh Sedef Efendi’nin tavan arasinda sakladigi bir kiz1 vardwr. Cirkindir.
Ciinkii annesi yiiziinden ¢amasir kazaninda surati haglanmistir. Sedef Efendi, karisinin
bunu kasten yaptigindan kuskulanmaktadir.

Elif Safak’in vazge¢medigi temalardan biri, biiylik o6lglide yukarida
sOylediklerimizle ilgili olarak, cesitli bi¢cimlerde aile i¢i sorunlardir. Baba tarafindan
terk edilen ailede biiyliyen cocuk, anne baskisinda biiyliyen ¢ocuk, sevgisiz biiyliyen
cocuk, kadmlar arasinda biiyliyen cocuk vb. Onun romanlarinda mutlu bir aile tablosu
pek goriilmez. Esasen mutlu bir kisi de pek goriilmez. Onun kisileri ge¢cmisle, varolusla,
kendileriyle, baskalariyla, simdiyle sorunlari olan; yalniz, yabancilasmis, asi, inangsiz,
tutunamamis vb. kisilerdir. Olumlu diyebilecegimiz kisiler genellikle yasl, dervis, seyh
gibi kisilerdir. Yazar, mesajlarin1 genellikle bu kisilerin agzindan verir. Bu mesajlar da
genellikle tasavvuf anlayisia dayali olarak hosgorii, sevgi, hayatin getirdiklerini oldugu
gibi kabul etme, hayatin zitliklarin1 oldugu gibi benimseme, kadere (Fortuna) teslim

olma seklinde 6zetlenebilir.
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Yazarm islemeyi sevdigi, bazen biitiin bir romanin konusu yaptigi, bazen de bir
romanin temalarmdan biri olarak yer verdigi tema tasavvuftur. Pinhan, tasavvuf
kavramlar1 tizerine kurulmustu. Ask romani da Oyledir. Sehrin Aynalari’nda tasavvuf ve
tasavvuf anlayisindan kaynaklanan fikirler Seyh Siileyman Sedef Efendi, Zisan Kadin
ve Yash kisiliklerinde verilir. Seyh Siileyman Efendi, Haham Yakup ile dosttur.
Andres, Zisan Kadin tarafindan iyilestirilir. Ayni bigimde Isabel, Yasl tarafindan
iyilestirilir. Yasl’'nm iki cini vardir. Ispanya’da Yahudiler Engizisyondan zuliim
gorerek Istanbul’a gelmisler ve hosgoriiyle karsilanmislardir. Bu, farkli olana kars:
hosgoriilii olma anlayisi , tasavvufun “Yaradandan 6tiirli yaratilan1 hosgérmek, sevmek
gerekir” anlayigina dayali olarak Elif Safak’in sik dile getirdigi diisturlardandir.

Baba ve Pi¢’te Banu Teyze kapisma “BURAYA GIRMEDEN EVVEL/ TERK
EYLEYESIN NEFSINI” (s.78) yazar ve inzivaya ¢ekilir. Kirk giin sonra ¢iktiginda
basinda vigne rengi bir esarp vardir. Banu Teyze’ nin de iki cini vardir. Arada meseller
anlatir. Ailenin erkekleri erken 6lmektedir. Mustafa’nin Amerika’ya kagmakla 6liimden
kacamayacagin1i Banu Teyze soOyler. Romanin sonunda, kardesine tacaviiz edip
Amerika’ya giden ve yirmi yil sonra donen Mustafa’ya zehirli asureyi o ikram
edecektir.

Araf’ta Miisliimanhg, Tiirk olan Omer degil, Fasli Abed ve annesi Zehra temsil
eder. Bit Palas’ta evliya hikayeleri anlatilir. Haci Haci, torunlarma dini hikayeler
anlatir. Ayrica romanda “Fortuna” ve “Kader” farki tartigmasi yapilir. Cem, “Mesele
Fortuna falan degil, ¢ember ile ¢izgi arasindaki fark.” diyerek tasavvuftaki ¢ember, devir
anlayismi ortaya koyar. “Tekerriirle barigtk misin degil misin, mesele bu.”(s. 266) Tekerriir
anlayisini Sehrin Aynalari’nda, “Tekerriir, her dem yeniden gelir viicuda.” (s.244) diyen Sedef
Efendi de de gormiistiik. Daha 6nce Pinhan ve Mahrem’de de gérmiistiik.

Siyah Siit ise, otobiyografik bir roman olmasi acisindan, yazarm diger
romanlar1 arasinda 0zel bir Oneme sahiptir. Yazar, bu romanda icindeki parmak
kadinlardan biri olarak kurguladigi Can Dervis Hanim kisiliginde ve bizzat bir yazar

olarak Elif Safak kimliginde tasavvuf anlayisini benimsedigini ortaya koyar.

“Ben kiiciik bir kizken, belki bes belki alt1 yasinda, izmir’de babaannemin yaninda
kalmigtim bir ara. Anneannemden farkli olarak o bana, Allah’m kapanmayan bir yiice
Semavi Goz oldugunu ve ne yaparsam yapayim beni mutlaka gérecegini, ne dersem
diyeyim laflarimi muhakkak isitecegini, isledigim her giinahi bir bir kaydedecegini
anlatmust.

“Sakin aklindan ¢itkarma. Bil ki Allah kaslarin ¢catmus izliyor seni yukaridan...”
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Allah’m kaslarini ¢atarak kullarma bakmas: fikri dyle biiyiik isyan baglatmist1 ki i¢imde,
seneler seneler sonra bdylesine inanmaktansa hi¢ inanmamay1 yegleyecektim. Toptan
birakacaktim dini sorgulamayi. Ta ki Can Dervis Hanim hayatima gelene, gelip de beni
mest edene kadar. Gelip de Yaradan’m “korku” degil, safi ve sinirsiz “agsk” oldugunu

bana ve yiiregime anlatana kadar. (s.262)

Yazar, bu otobiyografik romanda tasavvufun belirli anlayiglarini su tiir

climlelerle yansitir:

“Kainatin biiyiik diizeninden bakmaliyim kendime. Kendimden kainata degil.” (5.260)
“Olmeden once oSlenler var ya, iste onlar kiigiik harfle asktan biiyiik harfle ASK’a
gecerler.” (s.233) “ Hak’tan gelen her seyin bir sebebi olduguna ve higbir seyin
tesadiifi olmadigma inanirsin, o inangla kendini ilahi akisa birakirsmn.” (8.232)

“Kullandigimz her sifat aynada beliren bir yansima aslinda. Aynada sag tarafta
goriinen bir seyin sol tarafta bulunmasi gibi, her sifatin tam zit yerde duran bir karsilig
var.” (8.156) “Isimler biiyiiciidiir. Hem de biiyiili.”” (s.124) “Gérmiiyor musun

alametlerle dolu etrafimiz [....] Alametler ve tesadiifi olmayan tesadiifler. Tevafuk
kelimesi bagka tesadiif baska. Miithim bir fark var arada. Tevafukta gelisigiizel gibi
duran parcalar aslinda bir biitiiniin tamamlayicisidir. Agik bir kitap kabul edeceksin su

koskoca kainati. Okurunu bekleyen bir kitap gibi. Her giiniinii ayr1 ayr1 okumak lazim.
Ne gegmise ne gelecege odaklanacaksin. Aslolan su andir. Sayfa sayfa gideceksin.”
(s.121) “Ne gegmis ne gelecek var. Sadece ve sadece su ana ver kendini. Dem bu
demdir, dem bu dem...Yedi Uyuyanlar o magarada 300 sene uyudular da sandilar ki
birkag saat gecti sadece. Nedir ki zaman?” (s. 101) “Onlar da biliyor ki var olabilmek
igin birbirlerine ve farkliliklarma muhtaglar bu zitliklar dleminde.” (8.303) “ * Isittim

ve itaat ettim.” (8.28) Tufandan sonra gelen aydinlik gézlerimi kamastirdi. Hayatin
ayni anda nasil hem bu kadar acimasiz ve tUrkiitiici, hem bdylesine bariscil ve bas

dondiiriicii olabilecegine taniklik etmek diistii benim payima.”

Sonug¢ olarak Elif Safak’in, romanlarinda Klasik Dénem Tiirk Edebiyati
unsurlarindan ¢esitli bigimlerde yararlandigini sdyleyebiliriz. Bu yararlanma, anlatim ve
dil diizeyinde de tema diizeyinde de ortaya konur. Anlatim ve dil diizeyinde, klasik
metinlerde goriilen s6z ve anlam sanatlarinin yogun olarak kullanilmak suretiyle siirsel
bir dile ulasildigini goriiriiz. Tematik diizeyde ise Ozellikle tasavvuf inancinin bazen
ana tema olarak bazen de yan ama baskin bir tema olarak islendigine sahit oluruz.

Bunun yaninda folklorik o6zellikler tasiyan Tiirk inanglar1 da islenir. Yazarm, bu
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temalar1 Kuran’dan, Yunus Emre’den, Mevlana’dan, Hac1 Bektasg-1 Veli’den; Dogu ve
Bat1 mitolojilerinden, cesitli dini kitaplardan ve baska metinlerden alinma hikayelerle,
metinlerle bazen dogrudan alint1 yoluyla bazen de metinlerarasilik ¢ergevesinde iliski
kurarak isledigini goriiriiz.

Elif Safak, ¢ok okunan bir yazardir. Denilebilir ki Orhan Pamuk’tan sonra bu
oranda ilgi goren bir bagska yazarimiz daha olmamisti. Biz bu ¢alismay1 yaparken
yazarin piyasaya c¢ikan son romani Ask bu ilgiyi artirdi. Yazari, hemen her giin
televizyonlarda gormeye alistik. Edebiyat programlari, sanat programlart disinda,
magazin programlarinda, yemek programlarinda bile gordiik, goriiyoruz. Begenelim,
begenmeyelim; elestirelim, elestirmeyelim; toplumumuzda bu ilginin; sanat1 ve
promosyon c¢alismalarint asan sosyolojik bir karsiligi olmalidir diye diisiiniiyoruz.
Kuskusuz, bu konuda konusmak  bizim calismamizin sinirlarin1 asar. Ancak,
siirlarimiz ¢ergevesinde kalmak sartiyla, birkag climleyle fikrimizi belirtmek isteriz.

Toplumumuz, Osmanli Imparatorlugundan giiniimiize kadar ¢ok iyi bilinen
tarihsel siireclerden ( 1839 da resmen ilan edilen Tanzimatla gelen Batililagma,
Osmanli Imparatorlugunun yikisi, Cumhuriyetin kurulusu, 1950 sonrasi sehirlesme, 12
Mart, 12 Eylil vb.) gecerek bugiinlere varmustir. Bu siirecte, diinyaya hakim olan
kiiresellesmeye de bagli olarak iilkemizde geleneksel sosyal ve ekonomik yapilar
giderek ¢oziilmeye yiiz tutmus, bunun sonucunda biiyiik ve hizli bir sosyal ve kiiltiirel
donilistim yasanmaya baglanmistir. Tiiketici birey odakli bir ekonomik, siyasal, sosyal ve
kiiltiirel sistem hakim olmaya baglamistir. Bu “birey”, simdi mikro diinyasinda bir inang
bosluguna diismiistiir ve tutunacak, yasamima anlam verecek makro diizeyde bir
inancin, ait oldugunu hissedebilecegi bir cemeatin 6zlemini duymaktadir.” ste tam da
bu nokta da karsimiza din ve tarih ¢ikar. Diinyada ve iilkemizde 1980’lerden sonra
giderek bu iki alanin 6ne ¢iktig1 herkesin malumudur. Elif Safak, giiniimiiz insaninin bu
taleplerine cevap verecek romanlar iretmektedir. Onun romanlarindan yayilan

tasavvufun “Farkli olana hosgori”, “Yaradan’dan otiirii yaratilan1 sevmek gerekir” ve

Georg Simmel, “Modern kiiltiirde ¢atisma” adli makalesinde modern ¢agda bireyin igine diistiigii
ruhsal durumu erken bir dénemde goézler dniine sermistir. “Giliniimiizde ¢ok sayida insan, derin bir ruhani
iklimle yiiz yiize: Geleneksel kilise dinlerini daha fazla muhafaza etmek imkansiz, 6te yandan dinsel itki
hala varligmi siirdiirmekte. Ne 6l¢iide olursa olsun ‘aydinlanma’ bu itkiyi yok edemeyecektir, ¢iinkii
aydmlanma dini ancak digsal ortiisiinden yoksun birakabilir, hayatin degil.”(s.81) Bkz. Simmel, George

(2003), Modern Kiiltiirde Catisma (Cev. Tanil Bora), Ist.: iletisim Yay.
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“ASK” anlayis1, birey olmanin agir yiikii altinda bunalan giiniimiiz insanmmn bir
bolimiiniin  1lgisini ¢ekmektedir. Bu insan, kanmimizca bilingaltinda soyle
diisiinmektedir: Bir zamanlar Osmanli Imparatorlugunda her dinden insan hosgorii
icinde birlikte yasamay1 basarmisti, neden bir daha olmasin? Boyle bakildiginda Elif
Safak’m romanlari, bastirilmis olanin doniisiinii yansitmaktadir, denebilir.

Sonucun sonucunda Elif Safak’i, modernist romancilarimizin bir 6l¢iide ihmal
ettigi klasik donem Tiirk kiiltiir mirasiyla, postmodern ve Yeni Tarihselci bir anlayisla
yeniden bag kurmaya calisan, hem yliksek hem de popiiler kiiltiirii gézeten, kendine
0zgll bicimsel ve tematik 6zellikler tasiyan romanlartyla gilintimiiz Tiirk edebiyatinda
farkli bir ¢izgiye sahip oldugunun sdylenebilecegi kanisinda oldugumuzu belirtmek
isteriz.

Kuskusuz, Elif Safak’in romancilig1 ve romanlar1 elestirel bir gozle ele alinip
degerlendirilmelidir ve degerlendiriliyor. Biz de Elif Safak’in giderek popiiler kiiltiiriin
ikonlarindan birine doniismekte oldugunu— 6zellikle son romanlart Siyah Siit ve
ardindan Ask diisiiniildiiglinde- biiyiik harfli Roman yazmaktan ¢ok, cok satar roman
yazmaya dogru yoneldigini  gozlemliyoruz. Kuskusuz bu, icinde yasadigimiz
postmodern durumla derinden ilgili bir durumdur. Ancak bunlar1 dile getirmek igin,
boyutlar1 Elif Safak’1 da asan, sosyolojik ve tarihsel yonleri olan ¢ok yonlii ve ayr1 bir
calisma yapmak gerektigi kanisindayiz. O nedenle biz, bashgimizin smirlari
cergevesinde kalmaya ve Oncelikle romanlarda neler yapildigini ve nasil yapildigimi

anlamaya gayret ettik.
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	romanları odağında, Elif Şafak’ın romanlarında Klasik Türk Edebiyatı dönemine ait kültür unsurlarını saptamayı ve bu unsurların romanlarda nasıl ve hangi amaçla kullanıldığını belirlemeyi amaçladık.
	Bu çalışmada,
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	gibi tasavvuf kavramlarının yanında
	,
	gibi temaların masalsı, fantastik bir biçimde anlatıya dönüştürüldüğünü saptadık. Romanın biçimsel düzenlenişinin
	,
	kavramına göre düzenlendiğini belirledik.
	a göre tasarlandığını, kurgunun da
	romanında
	ve
	sorunları anlatılırken, yazarın bu soruna tarihsel bir arka plan kurgulayarak mitolojiden, dinsel metinlerden, efsanelerden, Şamanizm’den, Kuran’dan yaptığı alıntılarla metinlerarasılık çerçevesinde
	kavramını  derinliğine sorunsallaştırdığını gördük.  Her iki romanın anlatımında Klasik Türk Edebiyatı metinlerinde görülen
	,
	,
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	,
	ve
	lara bolca yer verildiğini, böylece masalsı-şiirsel bir üsluba ulaşıldığını saptadık. Yazarın;
	,
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	,
	,
	,
	romanlarında ise bireysel ve toplumsal temaları belirledik. Bireysel tema olarak
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	ve
	nin,
	,
	nın,
	nun,
	nın,
	,
	in,
	un,
	ın sıklıkla işlendiğini gördük. Toplumsal tema olarak
	ii
	nın,
	nün,
	in,
	nın,
	nın,
	ın,
	ın,
	nın ele alındığını belirledik Sonuç olarak, Elif Şafak’ın romanlarında tema ve anlatım açısından Klasik Dönem Türk Edebiyatı unsurlarının belirleyici bir öneme sahip olduğu görüşüne vardık.
	in,
	Çift cinsiyetlilik, halka, sır,  isim, vuslat, geçmiş, Avrupalılaşma, görme.
	iii
	In this study, we aim to identify the cultural aspects of Classical Turkish Literature present in  Elif Safak’s novels with the main focus on
	and
	and determine the ways in which these aspects are employed. We argue that
	is both formally and thematically built on Sufism. We assert that Sufist themes such as
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	and
	along with other themes such as
	and
	have been worked into the narrative as fantasy themes. We claim that the formal organization of the novel is carried out according to the
	,
	while the narrative follows the concept of
	. We argue that in
	, the author constructs a historical background regarding the questions of “
	”  as the concept of intimacy is problematized within the framework of intertextuality through mythology, religious texts, legends, Shamanism and the Quran. We identify the achievement of poetic style in both novels through the frequent use of techniques 
	” and “
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	and
	.  Wealso point out the individual and social themes present in the novels
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	iv
	and
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	We also indicate the presence of social themes such as
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	and
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	modernity, destiny, time and the divide between the East and the West. In conclusion, we argue that the Classical Turkish Literature has a significant impact on Elif Safak’s novels in terms of themes and narration.
	,
	Hermaphrodism, the circle, the secret, name, reunion, the past, Westernization, Sufism.
	v
	Elif Şafak, Türk edebiyatının  son on yılında, Orhan Pamuk ve İhsan Oktay Anar gibi,  varlığını kuvvetle hissettiren bir romancı. Romanları çok satıyor, ödüller alıyor, birçok dile çevriliyor ve ilgiyle  okunuyor. Bu ilginin nedenlerini araştırmak, nedenl
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	romanını biçim ve içerik açısından inceledik. Yakın okuma yaparak klasik dönem Türk edebiyatı kültür unsurlarını  saptadık ve bunlarla ilgili bilgileri, metnin akıcılığını bozmamak için,  dipnotlarda vermeyi tercih ettik. Çalışmamızda sadece bu unsurları 
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	GİRİŞ 2
	1
	Elif Şafak, 1971 yılında Strasbourg’da doğar. Diplomat bir aileden geldiği için eğitim süreci değişik ülkelerde geçer. Anne – baba boşanınca ilkokulu Ankara’da başlayıp Madrid’de bitirir. Ortaokula Madrid’de Amerikan okulunda başlar, İngiliz kolejinde dev
	konulu teziyle Sosyal Bilimler Derneği ödülünü alır. ODTÜ Siyaset Bilimi Bölümünde
	konulu doktorasını tamamlar. Amerika’da çeşitli üniversitelerde Kadın Çalışmaları, Ortadoğu ve İngiliz Edebiyatı gibi alanlarda dersler verir. 1994 yılında ilk hikâye kitabını yayımlar:
	. İlk romanı
	’ı 1997’de yayımlar. Bu romanıyla 1998 Mevlâna Büyük Ödülü’nü alır.  1999’da
	, 2000’de
	n
	’i yayımlayan yazar,
	ile 2000 yılı Türkiye Yazarlar Birliği Ödülü’nü alır. 2002’de
	romanını yayımlayan yazar, 2004’ te
	adlı ortak roman da (Murathan Mungan, Faruk Ulay, Elif Şafak, Celil Oker, Pınar Kür) bu yıl yayımlanır. Michigan Üniversitesi  ve Arizona Üniversitesi’ne öğretim üyeliği yapar.  2005’te
	’’ı İngilizce olarak yazar.
	adlı kitabında kadınlık durumu, kültürel bölünme,  kimlik, dil ve edebiyat gibi konularda yazdığı yazılarını  yayımlar. İngilizce olarak yazdığı
	romanı 2006’da yayımlanır, Türklüğe hakaret ettiği gerekçesiyle hakkında dava açılır, ancak  beraat eder. Otobiyografik romanı
	2007’de yayımlanır. Zaman gazetesinde haftalık yazılar yazar. İngilizce yazdığı son romanı
	romanı 2009’da yayımlanır.  Halen Haber Türk gazetesinde haftalık yazılar yazmaktadır.
	2 Yazarın yapıtlarında yaşamından izler, etkiler görülür. Çocukluğunda babası ile annesinin ayrılması, yaşamını annesiyle sürdürmesi, zaman zaman babaanne ve anneanne yanında kalması, bu arada çeşitli ülkelerde farklı dillerle, dinlerle ve kültürlerle kar
	’deki yazılarında, otobiyografik bir roman olan
	’te ve  kendisiyle yapılan çok sayıdaki röportajda bu durumu  ifade etmiştir.
	Elif Şafak, ülkemizde pek az romancıya nasip olan bir popülariteye sahip olmayı başarmıştır. Popüler olma konusunda tartışma açmak, kanımızca bu çalışmanın sınırları dışında kalır. Bize düşen görev, ortada edebiyat anlamında bir başarı varsa, ki var olduğ
	aktararak vermeye çalışacağız. Yazar, nasıl yazdığını şöyle açıklıyor:
	3
	Neden yazdığı sorusuna yanıtı şöyledir:
	Türkçeyle ilişkisini şöyle açıklıyor:
	Yazar
	Yazarın Postmodernizmle ilgili görüşleri de şöyledir:
	Bize göre yazar, kendi kitapları karşısında, öteki okurlar gibi bir okurdur ve kitaplarda yazarların niyetlerini aşan anlamlar, unsurlar bulunabilir. Farklı okumalar bir yapıtta farklı bulgular elde edebilir. O nedenle biz, çalışmamızda yazarın görüşlerin
	romanı 1985 yılında yayımlanır.
	Orhan Pamuk’un
	, okurların ve eleştirmenlerin ezberini bozan bir romandır. Yazar, o zamana kadar pek görülmedik biçimde
	Helmut Von Moltke’nin
	, Evliya Çelebi’nin
	’si, Adnan Adıvar’ın
	,  Naima’nın
	’ı, Reşat Ekrem Koçu’nun
	, Baron de Tott’un
	gibi kitaplarından yararlanmış, metni kurarken göndermede bulunmadan alıntılar yapmıştır. Yazar, o dönemde klasik anlayışla yetişmiş, postmodernizmden ve metinlerarasılık kavramından henüz yeterince haberdar olmayan
	4 veya bu anlayışı kabul etmeyen okurlar ve eleştirmenler tarafından  eleştirilmiştir. Ahmet Yıldız ise yazarı hırsızlıkla suçlamıştır.
	’ın yayımlanmasıyla kopacaktır. Fitili ateşleyen Prof. Dr. Tahsin Yücel’dir.
	Orhan Pamuk ve roman konusunda asıl kıyamet ise 1990’da
	” Kötü bir yazar iyi bir romancı olabilir mi?” diye başlar. Gerisinin nasıl geleceği bu giriş cümlesinden bellidir.
	’nde yayımladığı eleştiri yazısına,
	Tahsin Yücel’in eleştirisi, Orhan Pamuk’un romanının ‘modern’ olmadığı yönündedir. Kanımızca sorun da buradadır zaten;
	, modern değil, postmodern özellikler taşıyan bir romandır. Ancak, Tahsin Yücel’in yazısında postmodernizmle ilgili bir işaret bulamayız. Tahsin Yücel’in ve sonra birçok aydın ve entelektüelin  sert eleştirilerinin altında, edebiyat dışı nedenler bir tara
	üzerine yazılan yazılardan derlediği
	’ı aştığı, değişen hayat tarzı ve değişen roman anlayışı ile ilgili olduğu görülür. Yıldız Ecevit’in aktardığına göre
	okunduğunda,  meselenin
	okurlarına manşetten şöyle  bildirir: “
	1980’lerin başında
	Ecevit, bu ürkütücü hayaletin “seksen sonları/ doksan başları” Türkiye’ye ulaştığını söyler. (s.61)
	5
	Postmodernizm, II. Dünya Savaşı sonrası süper endüstri ve ileri teknoloji toplumlarında  ortaya çıkan, ilkeleri ve sınırları belirlenemeyen, sürekli tartışmalara konu olan bir dünya görüşüdür. II. Dünya Savaşı sonrası doğan güvensizlik ve kaos ortamında y
	(1990),
	(1985) ile Orhan Pamuk’tur. Bu romanı
	(1999) izleyecektir. Yalçın, yukarıda sözünü ettiğimiz kitapta postmodern tarihi romanların bir listesini vermiştir. (s.82-83) Yazar, Elif Şafak’ın
	(1997) romanını da bu listeye almıştır. Biz,
	’ın yayım tarihinden önceki birkaç romanı –Oğuz Atay’ın
	’ını ve Latife Tekin’in
	’ünü de öncü olarak ekleyerek- vermek istiyoruz: Emre Kongar,
	(1989); Adalet Ağaoğlu,
	(1993); İhsan Oktay Anar,
	(1996); Nedim Gürsel,
	(1995); Erendiz Atasü,
	(1995),
	(1996). Yalçın, bu romanların Yeni Tarihselcilik ve postmodern öğretiden unsurlar taşıdığını söylemektedir. Ona göre Yeni Tarihselcilik Kuramının en önemli özelliği edebiyat ile tarih arasındaki ayrımın ortadan kaldırmaya çalışmasıdır. Bu anlayışa göre,
	6 tarih metinleri; bilimsel gerçekleri yansıtmaktan çok, geçmişi yorumlayan kurgular olarak kabul edilmelidir.  Tarihin edebiyatla birleştiği nokta da bu kurgusallıktır. (A.g.e., 83) Hatırlarsak, modern öncesi zamanlarda edebiyat ve tarih birbirinden ayrı
	’ı böyle bir postmodern roman ikliminde yayımlamıştır.
	Elif Şafak’ın romancılığını, yukarıda da işaret ettiğimiz gibi, Türk romanında 1980’lerden sonra Orhan Pamuk’un
	(1990) ile geliştirdiği, İhsan Oktay Anar’ın
	(1985) ile açıp
	(1995) ile başka bir boyut kattığı ve adlarını yukarıda saydığımız romancı ve romanların zenginleştirdiği postmodernizm ve Yeni Tarihselcilik Akımı çerçevesinde değerlendirmek gerektiği  kanısındayız. Yukarıdaki romanlara baktığımızda, postmodernist bir e
	başta olmak üzere, tarihsel boyutu olan romanlardır. Ancak bu tarih, klasik tarih anlayışındaki  monolojik olma özelliğini taşımaz; heterojen, çelişkili, görece ve metinseldir. Üretildiği dönemin ve kültürün damgasını taşır. Onun için tarihten değil, tari
	ve
	Ayrıca bu yaklaşımda edebiyatla tarih arasındaki fark da ortadan kalkar. Elif Şafak,
	romanından söz ederken bu yüzden, “Son tahlilde anlattığım her şey bir hayal ürünü. Şems de bir hayal ürünü, Mevlâna da bir hayal ürünü bir karakter. Asla gerçek Mevlâna böyleydi, esas Mevlevîlik budur, gibi bir iddiası yok kitabın,”
	diyecektir.  Oysa anlattığı kişiler tarihsel gerçekliği olan kişilerdir. Klasik bir tarihi roman yazarı,  anlattığı kişilerin gerçeğe uygun olduğunu iddia etme eğiliminde olurdu ve gerçekten de gerçeğe uygun olmasına çalışırdı.  Ama artık paradigma değişm
	7 değildir.
	kitabında
	Adorno’nun şu sözlerini aktarır: “Eğer roman gerçekçi kökenine sadık kalmak ve gerçeğin ne olduğunu anlatmak istiyorsa, o   zaman  yüzeyi      yeniden  üretmekten vazgeçmelidir. Bu yüzey, yalnızca bir aldatmacadır.” Çağdaş romancı    artık gerçeği farklı 
	Yıldız Ecevit,
	romanında Be-Ce’nin sözlüğünü ‘Z’ harfinden başlatıp ‘A’ harfine doğru götürecektir. Geleneksel romanın hikâyesi geri plana itilmiş,  yerini artık biçim oyunları almıştır.
	Postmodern edebiyatta çoğulculuk ana biçim öğesi olmuştur. Karşıtlıklar, çelişkiler, yaşanan karmaşa olduğu gibi sunulmaktadır. Maddeyle ruh, akılla duygu, bilimle mistisizm vb. bu metinlerde eşzamanlı olarak  birlikte bulunurlar. Özgünlük kaygısı ortadan
	’ı yazarken romanını Şeyh Galip’in
	mesnevisi üzerine kurduğuna dair birçok işaret bırakarak okurla edebi bir oyuna girişmiştir.
	______________________________
	8 Ecevit’in Orhan Pamuk için söylediği şu sözler Elif Şafak’ın romancılığını anlamamızda ipuçları verebilir:
	Biçimi,  içeriğin bir parçası haline getiren  önemli  postmodern romancılarımızdan biri de İhsan Oktay Anar’dır. Yalçın (s.150 vd.), onun
	(1996) romanını incelerken, bu romanın  geleneksel sözlü kültürümüz içinde yer alan meddah, kıssa ya da menkıbe anlatıcılığından yola çıktığını, ancak postmodern etkilenme ile geleneksel anlatıma dayanan yapısının yorumlanarak yeniden düzenlendiğini ve ya
	(s. 182) Elif Şafak’ın romancılığında Orhan Pamuk’tan da İhsan Oktay Anar’dan da izler olduğu kanısındayız. En azından onların açtığı yolda yürümüş, onların yarattığı roman ____________________________
	9 ikliminde de soluklanmıştır.  Ancak Elif Şafak, kendi kişiliğinden, yetişme koşullarından, kadın oluşundan, sanat anlayışından, inançlarından  kaynaklanan etkenlerle kendine has özellikleri olan bir roman dünyası yaratmayı bilmiştir, kanısındayız.Postmo
	Tartışmalar, bilginin konum değiştirmesiyle ilgilidir, kanısındayız. Elif Şafak’ın romancılığını değerlendirirken, onun bazı ayırt edici özelliklerinin öncelikle vurgulanması gerektiğini düşünüyoruz. Bunların başında, onun bir hikâye anlatıcısı olduğu gel
	romanında Pinhan’ın hikâyesi, Akrep Arif mahallesinin hikâyesi, Horoz Baba tekkesinin hikâyesi ve her bir hikâyenin içinde onlarca kişinin, nesnenin hikâyesi anlatılır. Hikâyeler birbirini zorunlu kılmazlar. Ancak kurguda buluşturulurlar.
	romanında Şişko’nun hikâyesi ve Keramet Mumî Keşke Memiş Efendi’nin hikâyesi ayrı ayrı akar, sonuçta iki hikâye tarihsel ve dinsel inanış temelinde  ( tenasüh) kurguda bağlanır.
	’ta on daireli bir apartmanda oturanların hikâyesini okuruz.
	’te,
	ı’nda,
	’ta benzer biçimde birçok hikâye vardır. Bu hikâyeler özenli bir kurguyla birleştirilmeye çalışılır. Bir başka dikkat çekici özellik, romanların biçimsel düzenlenişidir. Yazar, romanlarını birçok bölüme ve alt bölüme ayırarak yazar. Bölüm başlarında epigr
	romanı bölümlendirilirken, romanın içeriğinde önemli olan “anasır-ı Erbaa”nın (dört unsur) unsurlarını başlıkta kullanır.  Her bölüm ayrıca kendi içinde yine dört bölüme ayrılır ve  o bölümde yansıtılmaya çalışılan “halka, nokta” gibi tasavvuf kavramları 
	romanında da dört unsuru bölüm başlıkları olarak kullanır ve beşinci unsuru “boşluk” olarak ekler.
	romanını başlıklandırırken  romanın içeriğine uygun _____________________________
	10 olarak “1,2,3” sayılarıyla oyun oynar.
	romanında bölüm başlıkları olarak aşurenin içine konan “kuru incir, nar” gibi malzemelerin adı kullanılır, çünkü romanda aşurenin önemli bir işlevi vardır. Yazarın dikkat çekici bir özelliği de, dilsel tutumudur. Yazar, günümüz Türkçesinde pek kullanılmay
	ve
	,
	) İngilizce yazmış, böylece bu romanlar, her ne kadar çeviriye kendisi  katılsa da,  Türk edebiyatına birer çeviri roman olarak girmiştir. Bu romanlarda diğer romanlardaki  şiirsellik, belki de çeviri oluşları nedeniyle,  pek görülmez. Elif Şafak’ın ilgi 
	,
	ve
	romanlarının konusu doğrudan tasavvufla ilgilidir.
	de Şamanlık, tasavvuf düşüncesinin
	anlayışı önemli bir yer tutar.
	’nda Hıristiyanlık, Yahudilik, Müslümanlık ve tasavvuf önemli yer tutar.
	’te tasavvuf önemli yer tutar. Birçok romanda şeyhler, tarikatlar (
	,
	)  veya dinsel yönü güçlü kişilikler (
	,
	,
	,
	,
	,
	) bulunur. Hemen her romanda mutlaka evliyalardan söz edilir.
	’da İsmihan Kadın’ın,
	’nda Yaşlı’nın iki cini vardır. Hemen her romanda olanlara ve olacaklara dair rüyalardan ve gündelik olaylardan alâmetler derlenir.
	’te Banu Teyze’nin,
	romanları göz önünde bulundurulduğunda – bunlar son romanlarıdır- yazarın Mevlâna, Yunus Emre çizgisinde bir tasavvuf anlayışını ön planda tuttuğu, giderek önerdiği söylenebilir. Yazarın, tasavvufu; dinsel  farklara karşı  hoşgörülü yaklaşımı, Yaratan’dan
	ve
	11 inancıyla romanlarında başat bir tema olarak ele aldığı, en azından böyle bir izlenim verdiği kanısındayız.
	Elif Şafak’ın romanlarında temel temalardan birini, toplumların ve bireylerin geçmişle kurduğu ya da kuramadığı ilişkiler ve bunlardan doğan sorunlar  olarak genellemek mümkündür. Geçmişte yaşanan bazı sırlar (
	,
	,
	), geçmişte yaşananErmeni olayları, Engizisyon, tarikatların yok edilmesi gibi bazı toplumsal olaylar vardır  (
	), Batılılaşma ve Modernizm (
	); çocuklukta yaşanan aile içi sorunlar nedeniyle çocuklar sevgisiz, çoğunlukla yalnız  büyümüştür  (
	).  Bu romanlarda geçmiş, daima şimdiyi belirler. Yabancılaşma, köksüzleşme (
	) gibi temalar da bu çerçevede işlenir. Elif Şafak’ın bütün romanlarında kadın dünyası bunalımlarıyla, dünyaya bakışlarıyla, inançları ya da inançsızlıklarıyla, aşklarıyla, birbirlerine karşı tutumlarıyla, cinselliğe yaklaşımlarıyla, anne ya da evlat oluş
	),  kimlik arayışı (
	) yer tuttuğu söylenebilir. Bu kadınlar çoğu zaman yalnızdır, ruhsal sorunları vardır  ya da kendileriyle, başkalarıyla, dünyayla ilişkileri problemlidir. Son olarak, yazarın roman yazmasının ardında kendisiyle, ötekisiyle, toplumla, dünyayla, evrenle, ge
	’da Akrep Arif mahallesi) ve alegoriler ________________________________
	12 (
	’ta Bonbon Palas apartmanı) dışında- doğrudan yer almaz. Yer yer çağdaş bireyin yabancılaşma, köksüzleşme, yalnızlaşma gibi sorunları daha çok geçmiş zamanla (tarih ve kültür planında) bağlantılı olarak  veya varoluş sorunu olarak (
	,
	) işlenir. Toplumsal veya sınıfsal bir yaklaşım görülmez. Yaşadığımız gündelik hayat akmaz onun romanlarında; daha çok kitaplardaki hayatların, kavramların aktığı görülür romanlarına ve kahramanlarının hayatlarına.Yazarın romanlarında dikkat çeken bir hus
	,
	) Elif Şafak’ın, baba ve annesinin ayrılması nedeniyle küçük yaşta babasından uzaklaşmak zorunda kaldığını, annesinin ve ninelerinin yanında büyüdüğünü biliyoruz. O zaman şöyle diyebiliriz: Bu romanlar babaya, babanın adına yazılmış birer mektup olarak da
	13
	romanında klasik dönem Türk kültüründen biçim ve içerik açısından nasıl yararlandığını yakın okumayla göstermeye çalışacağız.
	Bu bölümde, Elif Şafak’ın
	, biçimsel özellikleriyle öne çıkan bir roman. Bu özelliklerin başında, kanımızca, içeriğin biçim düzleminde de yansıtılması arzusu gelmektedir. Bu açıdan,
	romanında biçimle içeriğin birbirine ayna tuttuğu söylenebilir.
	, biçimsel olarak bütünüyle tasavvuf görüşüne göre âlemin temel unsurları olan
	dan oluşan
	,
	yani dört unsur üzerine inşa edilmiş bir romandır. Yazar, romanını dört ana bölüme ayırarak, her ana bölüme bu unsurlardan birinin adını  vermiştir. Adlandırmaları yaparken de eski metinlerden alıntı/ montaj   tekniğiyle beyitler oluşturma yoluna gitmişti
	ve
	Ayrıca, her ana bölümün başına kendisine ait birer tanımlık koymuştur. Romandaki ana bölümler kendi içinde yine dört unsurun dört sayısına uygun olarak dört alt bölüme ayrılmış  ve ___________________________________
	14 her bölüme ayrı ayrı başlık verilmiştir. Bu başlıklar, o bölümlerde anlatılanların anahtar kavramları niteliğindedir. Buna, romanın bir yerinde de gönderme yapılır: “
	sözcükleri romanın ilk bölümünün alt bölüm başlıklarıdır. Ayrıca her bölümün başında da  birer epigraf kullanılmıştır. Ana bölümleri ve alt bölümleri numaralandırarak–kitapta numaralandırma yoluna gidilmemiştir- şu biçimde gösterebiliriz: 1. Zifiri bir ha
	(s.58) Alıntıda geçen
	15 1. HEZÂRPARE 2. RİNDÂNE 3. PEYMÂNE 4. PÜRYÂRE 4. Sarı bir halka idi su Rengiyle dalaşırdı bazen… BU BAB SU AHVALİN BEYAN EDER Kİ TABİATI SOĞUK VE RUTUBETLİDİR 1. CEHENNEM KAPILARI 2. NİDA HAMAMI 3. ELEM ŞEHRİSTANI 4. FİRAR YOLLARI Yazar,
	sayısından, kitabın biçimlenişi dışında, içerikte de yararlanarak, okuru sürekli bu
	gönderir. Örneğin, tekkedeki bir sandığı  anlatılırken, “
	der.  (s.10) Dertli Hagopik, dört kitap ehlinin bir arada yaşadığından söz eder. (s.38) Akrep Arif mahallesinin dört kapısı vardır, bu dört kapıdan dört ayrı rüzgâr eser: Demirden dökülmüş kuzey kapısından, bâd-ı şahbaz; kurşuni kaplama güney kapısından, 
	(İtikad-ı Anasır-ı Erbaa) olarak belirtilir.(s.124)
	16 Romanın sonlarına doğru yer alan  Kevser ninenin sözleri neden
	sayısı üzerinde bu  kadar çok durulduğunu açıklar:
	Pinhan da  anlar ki insanda dört unsur vardır:
	un özellikleri aynı zamanda romanın ana bölümlerini  ayırmada kullanılan beyitleri oluşturmaktadır.
	Bu paragrafta sayılan
	, üç ana hikâye üzerine kurulmuş  bir romandır.  Birinci ve kapsayıcı olan hikâye, romana adını veren genç bir dervişin kimliğini bulma/olgunlaşma  ya da hakikati bulma arayışını anlatan bir hikâyedir. İkinci hikâye, huzurunu kaybeden Akrep Arif mahallesi
	Denizli dolaylarındaki Dürri Baba tekkesi huzurludur. Sonradan Pinhan adını alacak olan çocuk tekkeye girer. Pinhan’ın bir sırrı vardır: İki başlıdır, yani çift cinsiyetlidir. Kimliği bölünmüştür. Pinhan, bu sırrı saklamaya çalışmaktadır. Dürri Baba ve  D
	17 Pinhan’a hissettirirler. Pinhan, iç çatışma yaşar. Bu çatışma rüyalarına da yansır. Bu kişiler önce rüya aracılığıyla, sonra gerçeklikte  çözümü de ortaya koyarlar. Pinhan, iki başlılığa son vermek zorundadır. Bu hikâye, Anka ya da Zümrüdüanka diyebile
	Akrep Arif mahallesi kendi içine kapalı ve huzurludur. Mahalleden bir delikanlıya aşık olan paşa kızı Nakş-ı Nigâr delikanlıyı mahalleden koparamayınca,  mahalleye bir hamam yapılmasını vasiyet eder. Mahallenin bir adı daha olur: Nakş-ı Nigâr. Bu iki başl
	Tekkenin huzuru, varlığını sadece Şeyh Mehmet Mühür Efendi’nin bildiği  ve korumakla yükümlü olduğu gizli kitabın Mevkufat kaleminden Mısırlı İbrahim Efendi tarafından istenmesiyle kaçar. Kitabın devletin eline geçmemesi gerekmektedir. Şeyh Mehmet Efendi,
	18 yapısıyla çoğu zaman -aynı tekkede ya da mahallede yaşayan kişilerin veya nesnelerin hikâyeleri olmaları dışında- ilgisi yoktur; birini ya da birkaçını romandan çıkarıp atmak ya da romana bu hikâyelere benzer birkaç  hikâye eklemek eksiklik ya da fazla
	Yazar, romanda yer alan onlarca roman  kişisinin hayat hikâyelerini, onların inanç dünyalarını, gündelik yaşamlarını, alışkanlıklarını, karakter özelliklerini, ilişkilerini, zaaflarını ve yeteneklerini, iyi ve kötü yönlerini kimi zaman birkaç satırda kimi
	’da bu özelliği fazlasıyla görüyoruz.
	’ın bu dağınık yapısını Derrida’nın saçılma kavramıyla açıklamak mümkündür.  Saçılma, bir noktada yoğunlaşmayı temel alarak bir temayı ve tezi işlemeyi yadsır. Daha çok motiflerin taşıyıcısıdır, gökkuşağı gibi tüm renkleri yansıtır. Ortada, sadece metin v
	Bu metni oluşturan hikâyeleri şöyle sınıflandırabiliriz: 1. Kişilerin hikâyeleri, 2. Kurumların hikâyeleri (Tekke, mahalle) 3. Olağanüstü varlıkların hikâyeleri( Anka, beyaz karınca, cinler, yılan) 4. Nesnelerin hikâyeleri (inci, gizli kitap) 5. Mekânları
	19
	oluşuna kadar birçok yönüyle postmodern bir metin olduğu söylenebilir. Bir postmodern metin, Bauman’ın söylediği gibi, “Birden fazla ses ya da şeklin mümkün olduğunu göstermesi ve dolayısıyla da, aynı zamanda anlam-yaratım süreci olan sonsuz yorumlama sür
	’ın ikircikli yapısı, bir başka ifadeyle çift kodlu bir metin oluşu bizi zaman zaman başka türden okumalara da götürebilecektir.
	, iki düzeyde yapılanmış bir romandır: Yüzeysel yapı  ve derin yapı. Tasavvuf terimleriyle söyleyecek olursak bu yapılara zahiri ve Bâtıni diyebiliriz. Roman, bu iki düzey arasındaki gerilim üzerine inşa edilmiştir. Romandaki ikirciklilik de buradan doğma
	Ancak Dulhani Hasan ona tasavvufi gerçeği şöyle anlatacaktır:
	(s.45) Burada sözü edilen hikâye,  yüzeysel yapıda hem edebi hikâye hem de kişilerin hayat hikâyesine işaret eder; derin yapıda ise - Gariper’in de belirttiği gibi ( A.g.b.)- tasavvufi anlamda
	zaten yazılmış olan hayat hikâyesine, kadere, alınyazısına işaret eder. Yüzeysel yapıda anlatılan hikâyeleri biçimlendiren kurucu ilke, derin yapıda ele alınan kavramlardır. Roman, bu kavramlar üzerinden yapılanmıştır. Bu kavramların en başında,
	’ın yapısını görünüm düzleminde  belirleyen ve hemen algılanabilen
	anlayışı gelir ki kitabın dörtlü bölümler halinde düzenlenişi konusunda yukarıda yeterince durduğumuz kanısındayız. Bu dörtlü düzenleme üzerinde, görünür
	20 düzlemde olmayan, derin yapıdaki tasavvuf anlayışının
	ve onunla ilgili olarak
	anlayışının biçimsel düzeydeki yansıması olan, halka biçimli bir yapılanma söz konusudur. Yine bu kavramlarla ilgili olarak, romanın biçimlenmesinde
	ve
	kavramları belirleyici olmuştur, kanısındayız. Ayrıca, makro düzeydeki bu halka biçimli yapı içinde romanı biçimlendiren ana ilke, romanda iki başlılık olarak temsil edilen, tasavvufun
	anlayışıdır. Romanın, tasavvufun
	anlayışına bağlı olarak halka biçimli yapısı üzerinde durmak gerektiği kanısındayız. Bu, bizim yüzeysel yapıda kalmayarak derin yapıyı kavramamızı sağlayacaktır.
	göre evren ve insan, Mutlak Varlık olan Allah’tan çıkıp tekrar Allah’a döner. Mutasavvıflara göre  yeryüzündeki bütün varlıklar Allah’ın bir sıfatına mazhardır.  İnsan, varlıkların en şereflisi olduğu için Allah’ın bütün sıfatlarına mazhardır. Bu sıfatlar
	nazariyesine
	denir.
	’da tematik düzlemde bu iki anlayışa yer verilirken romanın biçimsel düzenlenişinde de uygulaması yapılmıştır. İki başlı oluşun ruhsal sıkıntılarını yaşayan Pinhan, kendi hikâyesini yaşamak üzere şeyhinin önerisiyle Denizli dolaylarındaki Dürri Baba tekke
	Bu,_____________________
	21 hiç kuşkusuz, ileride göstermeye çalışacağımız gibi,  tasavvufun
	anlayışını sembolize eden bir hikâyedir. Romanın
	başlıklı ilk bölümünün başında Ahi’den alınan
	anlayışına gönderme yapılmıştır.  Bu bölümün girişinde,  ana metinden  bir küçük yuvarlakla ayrılmış bir buçuk sayfalık ayrı bir bölüm var. Bu bölüm, “
	dizeleri epigraf olarak kullanılarak
	”(s. 9) cümlesiyle başlıyor. Uzaktan taht şehri görünmüştür. Pinhan, ağyar ile karşılaşmadan önce tanıdık bir sima görmek umuduyla suya bakar. Suya, “
	” diye sorar. Yanıtını bilmiyoruz. Kendini bulmaktan korktuğunu okuruz.
	22 Boynundaki sahtiyan kesede bir inci vardır. Önünde ona kılavuzluk ettiği anlaşılan bir kandil vardır. Kandil sönünce aradığı yerin burası olduğunu anlar. (s. 9) Bu bölümde yanıtlanması gereken birçok soru işareti bırakılmıştır:  Epigrafin anlamı nedir?
	Burada dikkat edilmesi gereken ayrıntılar şunlardır: Pinhan,  sahtiyan  keseyi tek saç teliyle henüz yeni dikmekte ve inciyi boynuna yeni asmaktadır. Oysa ilk bölümde, “
	.”(s. 9) diye yazmaktadır. Demek ki, hikâyenin başlangıcı aslında bu bölümdür. Nitekim bu bölümün son cümlesi, “
	.”(s.61) biçiminde beş noktayla yarım bırakılmıştır. En başa döneceğimiz nokta burasıdır. Böylece bir çember çizilmiş olmaktadır. Arada, Pinhan’ın tekkeye girişi, iki başlı oluşunun anlaşılması, Dürü Baba’ya ilgi duyması, tekkeden ayrılması vb. geri dönüş
	”(s.58) Roman o yüzden bir orta noktada başlamış ve nokta, halkaya katılmıştır. Pinhan’ın İstanbul’a gelene kadarki  hayatının anlatıldığı bu bölüm küçük halkadır. Bu halka, başka ve daha büyük halkanın içinde yer alır.
	Tanrı’nın ilk _______________________________________
	23
	ise, Gariper’in de belirttiği gibi (A.g.b.) noktaların toplamından oluşan varlık âleminin döngüselliğinin ve tasavvuftaki
	belirme işaretidir.
	anlayışının sembolü sayılır. Romanın 214. sayfasında iki küçük daire ile ana metinden farklı olduğuna işaret edilmiş olan bölümde köprü sahnesi yine karşımıza çıkar. Pinhan, İstanbul’da yaşaması gereken hikâyesini yaşamış ve geri dönmektedir. Romanın başl
	.” Hatırlanacağı gibi bu, romanın ilk cümlesidir. Halka tamamlanmıştır. “
	.”(s.214) “
	”(s.215) “
	”(s.215) Burada, hiç kuşkusuz tasavvufun
	kavramlarına işaret edilmektedir. “
	ve
	”(s.216) Bu cümleyle Pinhan’ın kadın olduğundan ilk kez söz edilir. Tekkeden çift cinsiyetli olarak ayrılan Pinhan, kadın olarak döndüğünde Dürri Baba tekkesinin yıkılmış olduğunu görür. (s.217) Burada,
	anlayışını yansıtan bir sahne üzerinde daha durmamız gerekmektedirKaranfil Yorgaki, Pinhan’ı izlemiş, inci tanesiyle birlikte onun ardından tekkeye gelmiştir. Pinhan’ın cesedi derenin kenarındadır. Karanfil, Pinhan’ı tekkenin mezarlığına gömer. Bir de mez
	ve
	24 Taşın üstüne şu dizeleri yazar:
	Karanfil, Pinhan’ın tekkeye ilk geldiğinde gördüğü şarabi renkli kuşu görür. Kuşun, “
	” biçimindeki anlatımından onun Dürri Baba olduğunu anlarız. Fakat daha ilginci, Karanfil’in mezar taşına yazdığı şiiri daha önce  54. sayfada  görmüş olmamızdır. O sayfalara döndüğümüzde göreceğimiz şey, Pinhan’ın bu şiiri bir kadının mezar taşında okudu
	25 Bu sahneden anlamamız gereken şey, kanımızca, Pinhan’ın kendi mezarı başında, kendisi için yazılan şiiri okuduğudur. Nitekim, kadının üçüncü adıdır Canfeza.
	Kadın, yeryüzüne tekrar tekrar gelmiştir. Pinhan’ın hiç bilmediği birinin mezarı karşısında allak bullak olmasının nedeni budur. Pinhan’ın kadın olduktan sonraki kızıl saçları, köprünün ayağında bulduğu kırmızı gül de bunu doğrular niteliktedir. Pinhan, k
	.” (s.215) diye düşünür.
	Halka tamamlanmıştır. Romanın biçimlenmesinde kurucu ilke olan temel kavramlardan biri de Tasavvufun
	, tematik düzeyde bu anlayış üzerine ____________________________
	anlayışıdır. Esasen
	26 kurulmuş ve biçimsel düzeyde de bu anlayış yansıtılmaya çalışılmıştır. Elif Şafak, tasavvufun bu
	anlayışını  romana adını veren Pinhan’ın şahsında somutlaştırarak onu iki başlı, yani çift cinsiyetli olarak kurgulamıştır. Yine, romanı birbirine zıt özellikleri olan dört unsur üzerine kurmuştur. Yunus’un belirttiği dört unsurun  iyi huylar doğuran
	, kötü huylar doğuran
	ve
	i Nakş-ı Nigar mahallesinin anlatımında  referans olarak almıştır. Ayrıca mahalleyi iki adlı kılarak, iyi insanların karşısına kötü insanlar ( Nevres, Mısırlı, Tannaz Mustafa); iyi cinlerin karşısına kötü cin olan Kepoz’u koyarak bu
	ve
	anlayışını somutlaştırmıştır.
	, tarihi bir roman özelliği taşımakla birlikte hangi tarihi kesiti anlattığı açıkça belirtilmemiştir. Çünkü yazarın amacı tarihi bir roman yazmaktan çok, Osmanlı’nın tarihin bir dönemindeki  sosyal, kültürel ve gündelik hayatı üzerinden bir roman kurmaktı
	da dediği gibi, postmodern romancılar tarihin kurmaca gerçekliğine dikkat çekerler. Hakikat, kişisel ve cemaate özgü bir şey olarak görülür.  Gerçeklik anlayışı kurmaca ya da bağlamsaldır Öte yandan
	ve
	anlayışı gereği “hayatın durmaksızın tekerrür ettiği”nin altını çizerek vurguladığı için,  yazarın olay zamanı üzerinde durmaması olağan sayılabilir. Romanın mistik bir tecrübeyi
	, temel olarak
	hikâye ettiği göz önünde bulundurulduğunda, olay zamanının şu yüzyıl ya da bu  yüzyıl      olmasının pek bir önemi olmayacaktır. Ayrıca romanın masallara ait unsurlar taşıması da zamanın belirsiz oluşunda etken olmuş olabilir. Çünkü bilindiği üzere masall
	______________________________________
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	doğrudan vermek yerine birtakım işaretler bırakarak okurla oyun oynamış olabilir. Yazar, böyle bir oyuna girmiş ya da girmemiş olsun romandaki bazı işaretlerden olay zamanını 19. yüzyılın başları olarak yorumluyoruz. Bu işaretlerin birkaçını şu şekilde aç
	Bu hükümden devletin, tekkenin heterodoks yapısına karşı olduğu anlaşılmaktadır. Osmanlı tarihinde bu tür olayların yaşandığı dönem bilinmektedir. Kara, devletin 1830’larda ‘hakkından gelmek’ için Bektaşî aramaya başladığını yazar. (2003, 27) Önsözde de 1
	olgusunun ortaya çıkmasına yol açmışlardır.”(Işın,1995,81) Romanda anlatılan dört kapıdan girilen Nakş-ı Nigâr mahallesi  bu özellikleri fazlasıyla taşımaktadır. Nakş-ı Nigâr, sevdiği genç bu mahalleden olduğu için sevdiğine kavuşamamıştır; çünkü mahallel
	ölçeğinden daha dar bir
	28 yüzyılla birlikte kaybolmaya başlar. Artan nüfus ve  iktisadi etkenler mahallenin sosyo- kültürel çerçevesini parçalar,  gündelik hayatın geleneksel içeriği çokmerkezli kent yaşamı içinde erimeye başlar ( A.g.e., 80).  Aslında romanda anlatılan olaylar
	’da, Karanfil Yorgaki bir köçektir. Tulumbacılar da 19. yüzyıl İstanbul hayatının yarattığı bir kahraman tipidir. Kahvelerde destanlar söylenir, yangın destanları da vardır bunların arasında.  (A.g.e., 257).  Romanda bir yangın destanından alıntılar yapıl
	’da, Nakş-ı Nigâr, mahalleye bir hamam yaptırır.  Mahallenin adının Nakş-ı Nigâr olması da bu yüzdendir. Mahalle kadınları orada toplanır. Yazarın zamanı kullanışı çizgisel değildir. Olay, belirli bir zamanda başlayıp belirli bir zamanda sonuçlanmaz.  Çoğ
	bölümünün girişindeki bir buçuk sayfalık kısmın olay içindeki zamanını belirlemek ilk anda imkânsızdır. Pinhan, köprünün tam ortasındadır. Boynundaki sahtiyan kesede bir inci vardır. İstanbul’a yaklaşmıştır. Oradan birdenbire Dürri Baba’nın ebru yaptığı o
	(s.61) cümlesinden anlarız ki Pinhan, köprünün ortasında dururken sahtiyan keseden çıkardığı inciyi Dürri Baba vermiştir.  Ayrıca
	(s.61) sözlerinden 10. sayfada sönen kandilin 61.
	29 sayfada peydahlanıp yanmaya başladığını anlarız. Küçük bir yuvarlakla ayrılmış  yeni bir bölüm başlar. Pinhan, tekkeden ayrılmıştır.  Yukarıda alıntıladığımız gibi, sahtiyan bir kese dikip inciyi içine koyar. ‘Ol vaziyette’ İstanbul’a varır. (s.61) Büt
	bölümünde gündelik hayat anlatılırken Defterdâr Celâl mahallesindeki yangın anlatılır. Nakş-ı Nigâr mahallesinden Sefih Ali, göğsünün üzerinde taşıdığı küçük bir kutuyla  bir kadının kaçtığını görür. Yer yer geçmişe dönülür. Zaman, Ramazan ayına, sonra  B
	bölümünde Şeyh Mahmut Mühür Efendi huzursuzdur. Buradan huzursuzluğa neden olan bir hafta önceki olaya dönülür. Mısırlı İbrahim Efendi, Münir Efendi’den gizli kitabı istemiştir. Münir Efendi, şaşkınlıkla döktüğü kahvenin telvelerinde  yangın çıktığını gör
	30 noktası işlevi görmüştür. Horoz Baba tekkesinin hikâyesi burada biter. Nakş-ı Nigâr mahallesinin ve Pinhan’ın hikâyeleri devam eder. Nakş-ı Nigâr mahallesinin hikâyesi Ramazan ayından geçerek Bayram sabahına doğru ilerleyecektir. Bayram sabahı korkulan
	’nda Pinhan, romanın en başındaki köprüdedir yine.
	(s.214) cümlesi, hatırlanacak olursa romanın ilk cümlesidir. “
	.”(s.214) Pinhan, hikâyesini yaşamış, kadın olmuştur. Dürri Baba tekkesi yerle bir olmuştur. Nida hamamında operasyon geçirirken gördüğü rüyada onu sokan  yılanın zehri etkisini gösterir, Pinhan ölür. Böylece, zaman açısından halka tamamlanmış, tekrar en 
	idi. Şimdi roman biterken son epigrafı da biz ekleyebiliriz: “Devir tamam oldu/ Dünyadan göçtüm/ Tekrar ve tekrar gelmek üzere.”
	Romanda genel mekân olarak Denizli çevresini ve İstanbul’u görüyoruz. Dürri Baba tekkesi, Denizli yöresindedir. Pinhan, bu tekkeye girecek ve belirli bir aşamadan sonra İstanbul’a gidecektir. Pinhan, romanın sonunda  yine buraya dönecek ve burada ölecekti
	” (s.26) ifadesi tekkenin soysal yönünü yansıtırken kırsal bir kesimde kurulu olduğunu da ortaya koyar. Mekânın Denizli olmasının, romandaki hikâyelerin yürüyüşüne özel bir etkisi yoktur.
	31 Romanın asıl mekânı İstanbul’dur. Odak mekân ise, romanın üç hikâyesinden biri olan Akrep Arif/ Nakş-ı Nigâr mahallesi ile temsil edilen eski bir İstanbul Müslüman mahallesidir. Yazar, her yönüyle eski bir İstanbul Müslüman mahallesindeki günlük hayatı
	Üsküdar’da Hırpani Baba tekkesinde kırkbir kalenderi dervişin sırayla dilendiğini (s.132)  ve öteki insanların onları meczup ve evliya olarak gördüklerini okuyarak o dönemde yaşanan hayatı zihnimizde bu mekânlar aracılığıyla canlandırma imkânı buluruz. Ay
	” (s.134) hünerlerini sergiler. Ardından meddah çıkar sahneye. (s.135) Pinhan, inciyi çalan hırsızı bulunca  Mısır Çarşısı’nın yanındaki yokuştan Kapalıçarşı yönüne giderler. Bir harap evin önünde kuş sesiyle işaret vererek içeri girerler. İçeride kendind
	32 Pinhan’la dolaşmaya devam ederiz. Cevahir Bedesteni’ne giderek, o dönemde kıymet verilen  Bahreyn incileri, Nişabur firuzeleri, Golkonda elmasları, Venedik kristalleri, Arnavut tabancaları, cellat palaları gibi çeşitli mücevherleri ve eşyaları tanırız.
	, çeşitli türden insan hikâyelerini belirli bir açıdan sergilemeyi amaçlayan bir roman olduğu için kalabalık bir kadroya sahiptir. Yazar, romanda az ya da çok yer alan hemen her insanın hikâyesine kimi zaman birkaç cümleyle kimi zaman birkaç paragrafla ki
	romanı, heterodoks bir tasavvuf anlayışını yansıtan bir projenin ürünüdür. Dolayısıyla da romanın bütün kişileri bu projenin irili ufaklı parçaları olmaktan kurtulamazlar. Romanda üç temel hikâye olduğunu belirtmiştik. Bu hikâyelerin kişilerini ayrı ayrı 
	’yi, çalışma boyunca uzun uzun irdelemeye çalıştığımız için,  bu sınıflandırmanın dışında tutuyoruz. Romanda yer alan bütün kişilere baktığımızda ilk dikkatimizi çeken şey, bu kişilerin öncelikle, bir üst sınıflandırma olarak,  üç kategoriye göre betimlen
	ve
	33 olumlu özellikler taşıyan kişiler; ikincisi, olumsuz özellikler taşıyan kişiler; üçüncüsü olumlu ve olumsuz özellikleri birlikte taşıyan kişiler. Romanda yer alan kişileri çeşitli açılardan sınıflandırırken, öncelikle bu üst sınıflandırmayı aklımızın b
	Roman, büyük oranda tekke çevrelerini anlattığı için çok sayıda mistik kişiliğe  rastlıyoruz. Bu kişileri de üç kümede toplamak mümkündür.
	Kesinlikle olumlu değerlere sahip, öteki kişilere yol gösteren, yüce ve saygın kişilikler olarak betimlenirler.
	: Romanın baş kişisi Pinhan’ı çocukluğundan itibaren tekkesine alıp onu yetiştiren, vakti gelince ona Pinhan adını veren,  onu irşâd eden şeyhtir. Pinhan’ı görür görmez onun sırrını, yani ikibaşlı olduğunu sezgi yoluyla anlamış ve,
	(s.60) diyerek  ikibaşlılığa son vermesi ve  bunu utanmadan yapmasını öğütlemiştir.
	(s.61) Pinhan, onun mavi gözlerine tutulmuştur. Görüşleri, aşağıda kısaca göstereceğimiz gibi, Çelebi Şeyh’in öldürülmesine yol açan görüşleriyle paralellik gösterir. Zaten bu yüzden de Çelebi Şeyh’ten devredilegelen gizli kitap en sonunda Dürri Baba’ya g
	gibi sözlerinden onun Hacı Bektaş-ı Veli, Mevlâna ve Yunus Emre  çizgisinde bir anlayışı temsil ettiğini  görüyoruz. Tekkesi devlet tarafından yerle bir edilecektir. Karanfil Yorgaki, romanın sonunda, onu  bir kuş olarak görecektir.
	: romanın temel kişiliklerinden biridir. Horoz Baba tekkesinin şeyhidir. Her Çarşamba, öğle namazından sonra, bir saat kadar Mesnevi okutur. Ardından gelen sohbetten sonra sema icra ettirir. Tasavvuf bilgisi engindir, nükteşinastır. Sikke üstüne sarık sar
	34
	(s.115) fikrinde olduğu için memleketin her yanından âlimler, gezgin dervişler gelip onu saygıyla dinler. Mûsikiye düşkündür.  Mardinos Ağa’dan tanbur öğrenmiştir. Mûsiki odasında her türden ney vardır. Her sabah o odaya gider, aletleri okşar, onları dinl
	görür. (s.129) Uyandığında tekkede yangın çıkmıştır gerçekten.
	: Hikâyesi aktarılan bir şeyhtir. Güzelliğinden ötürü bu adla anılır. Mah  cemalini bir kez olsun görebilmek için uzaklardan gelen çok sayıda müridi olmuş. Edirne ve İstanbul’da  etkin olmuş. Herkese aynı nazarla bakıp sohbet edermiş. Cesurmuş. Çekemeyenl
	şeklinde vahdet-i vücut anlayışını yansıtan yanıtlar vermiş. On bir müridi ile öldürülmüştür. (s.122)
	: Hikâyesi aktarılan bir şeyhtir. Şeyh Mehmet Mühür Efendi’nin amcasıdır. Mehmet Efendi, onun himayesinde büyümüştür. Çelebi Şeyh’ten Horoz Baba’ya, ondan da kendisine kadar gelen gizli kitabı ve makamını yeğenine teslim ederek ölmüştür. (s.120-121)
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	: Romanda hikâyesi aktarılan bir şeyhtir. Horasanî bir derviştir. İstanbul’un fethinde, horoz gibi kanatlarını açarak düşmana saldırdığı için bu adı almıştır. Hünkâr’ın hediyelerini kabul etmeyip bir çınarın altına oturmuştur. Hünkâr,buraya bir tekke yapı
	bulunamadığı için bin parçaya ayrıldığı düşünülerek  adının başına Hezarpâre  sözcüğü eklenmiştir. Ondan geriye kırmızı bir horoz tüyü kalmıştır. (s.121-123)
	Genellikle olumlu nitelikleri olmakla birlikte insani zaafları da bulunan kişilikler olarak görülebilirler.
	: Kimsenin kusurunu görmeyen, dudaklarında tebessüm eksik olmayan, Pinhan’ın sevdiği dervişlerden biridir. Hikâyeler anlatır. Öteki dervişler Budala Tosun ile onun hikâyelerini merakla dinler. (s.17-18)
	: Kul Hüseyin’le aynı özellikleri taşır. Başka demlerde başka diyarlara gidip gelmişliği olduğunu söyleyerek devir ya da tenasüh inancını yansıtır. (s.18)
	: Kahveye, tütüne, afyona, bâdeye, gecenin matemine, dost cemaline ve nâr-ı aşka müpteladır. Keyif adamıdır. Sinirlidir. Pervasızdır. Artniyetsizdir. Bir zamanlar külhani olduğu rivayet edilir. Bir zamanlar bir Kıpti güzeline gönlünü kaptırmış, aldatılmış
	: Pinhan’la kaynaşması zaman almıştır. Pinhan, kuş avladığı için Hagopik onu başlangıçta sevmemiştir. Zaman içinde Pinhan’ın iyi niteliklerini görmüş, bir gün soğuktan elleri yarıldığı için kuyudan su çekemediğini görünce ona bir eldiven vermiş ve böylece
	36 Aile kuşaklardır sarraflık edermiş. Ancak o ilgilenmezmiş. Babası Ohannes usta, onu da yetiştirmek istermiş; ama o, daracık dükkanda sıkılırmış. Bir gün, dükkanda kimse yokken  Müslüman bir kadın gelip, yüzük yaptırmak istemiş. Yüzüğe de kimsenin fark 
	: Narin vücutlu; ancak  demir gibi sağlam bir yüreği olduğu için Şeyh Mehmet Mühür Efendi ona itimat etmiş, gizli kitabı Dürri Baba’ya onunla ulaştırmaya karar vermiştir. (s.125)
	: Yağmurda “lodosun gözü yaşlı olurmuş” diye diye dolaşan bir meczuptur. Tekkeye birkaç hafta evvel girmiştir. Hasta olduğu için Şeyh Mehmet Mühür Efendi  onu tekkeye almıştır. Tekkede çıkan yangında, içinde gizli kitap bulunan kutuyu, Mısırlı İbrahim Efe
	: Akrep Arif/ Nakş-ı Nigar mahallesinin İslamî halk inançlarına dayalı manevi yaşamını düzenleyen yedi kocakarıdır. Gökyüzünün ahvalini bilen, kulak hırsızı kadınlardır.
	(s.140) ________________________________________
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	: İstanbul’un çeşitli köşelerinden otlar toplattıran bir kadındır. Mahallenin adının değişmesine karşı çıkmış, ama dinletememiştir. Nitekim, mahallede kötü şeyler olmaya başlamıştır. Beyaz karınca görülmüş, tuhaf doğumlar olmaya başlamıştır. Kevser nine, 
	(s.203) diyerek Pinhan’ı ikibaşlılığına son vermesi için ikna etmeye çalışır.
	: Mahallede herkesin çekindiği bir kadındır. Hiç evlenmemiştir. Çivit rengi gözleriyle herkesin  aklından geçeni okuduğu ve üç cini
	olduğu için herkes ondan çekinir. (s.108)  Bayram sabahı mahalleyi karıncalar istila edip rüzgârlar ortalığı birbirine katınca mahalleli bütün bunların sebebi olarak Hokkagülü İfakat’ın hemcinsleriyle düşüp kalkması olduğunu düşünerek İfakat’ın evini bast
	38 etmeyen tek kişi olmasıdır. (s.196) İsmihan Kadın, o akşam ölmeye karar verir. Nevres’in, kolundaki çuvaldızı çıkararak serbest bıraktığı kötü cini Kepoz, İsmihan Kadın kılığında gelip onu öldürecektir. (s.198)
	: Gülmenin dozunu kaçırdığında altına kaçıran bir kadındır. Her olayın olumlu tarafını gören biridir. Baktığı kahve falını daima iyi yönde yorumlar. Hoyrat Hacer’le aralarında ‘kendilerinin bile görmek istemedikleri’ (s. 106) bir bağ vardır.
	: Asık suratlıdır, olayların kötü taraflarını gören biridir. Kahve fallarını  hep kötü yönde yorumlar. (s. 106)
	: Beş kez evlenmiş, çocuğu olmamıştır. Yedi saç örüğü bırakır. Kendisi rüya görmez; ama rüya tabircisidir.  (s.107) Ona göre her rüya mecazistan şehrinin haritasıdır ve zıddıyla tabir olunur.  (s. 180)
	: Elli yaşında, kocakarıların en gencidir. Her türlü macunu yapar. Mahalle kadınları mahrem hususlarda ona danışır. (s.107)
	: Bed ve cafcaflı renkler giydiği için bu adı almış, genç ve hoppa iken kocasını terk edip bu mahalleye yerleşmiş ve bir daha dışarıya adım atmamıştır.(s.108)  Kem göze bilmediği deva yoktur. Mahallenin her türlü nazar işlerini o halleder. (s.109)
	Romanda, olumlu özellikler taşıyan kişilerin karşısına olumsuz özellikler taşıyan kişiler de konularak zıtlık anlayışı vurgulanmak istenmiştir.
	: Baştan sona kötü bir karakter olarak çizilmiş bir çocuktur. Yazar, onun kötülüğünü  annesinin  Kabakulak Reşo ile kaçması, babasının da sürekli sarhoş olmasına bağlamak istemiştir. (s. 97) Sol bacağı sağ bacağından kısadır. Babası öldüğü gece hiç üzülme
	.” (s.67)
	39 kötülük yapacaktır. Nevres’in bir tek sulara açtığı bir sırrı daha vardır: gözleri. Bakınca perdeleri tutuşturur. (s.97) Düşükçene Pakize’nin küpelerini  gözleriyle kulağından düşürür. (s.99) Gözlerinde iki beyaz nokta ortaya çıkmıştır. Bu noktalar fel
	: İstanbul’da, genç oğlanların hizmet gördüğü, gizli batakhanelerden birinin sahibidir. Karanlık işler yapan bir adamdır. İnsanların  hikâyelerini, sırlarını alıp onları küçük düşürerek  kendi boyunu uzattığını düşünen(s.138)  kompleksli bir cücedir. Semi
	: Horoz Baba tekkesinin hatırı sayılır konuklarından olmakla birlikte pek sevilmeyen biridir.  Karşısındakini ezmek için konuşarak çiğlik gösterir, patavatsız konuşmalarıyla dost sohbetlerinin tadını kaçırır. (s.117) Horoz Baba tekkesindeki gizli kitabın 
	: Tamahkâr, kurnaz, yoluna çıkanları bir bir ezen biridir. Mısırlı İbrahim Efendi, bu özellikleri yüzünden onu cariyesi yapmıştır. Bir gerdanlık için Horoz Baba tekkesinin yanmasına neden olmuştur. Lodos Lütfi’den kitabı alıp Mısırlı’ya götüren odur. (s. 
	:Akrep Arif mahallesinin mürai ve laubali delikanlılarından biridir. Hırsızlık yapar. Kafasında kırk tilki besleyip kırkına da ayrı vaatlerde bulunan, gözlerini çaldıkça çalmak hırsı bürümüş biridir.(s.73) Defterdar Celal mahallesindeki yangında sanduka ö
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	: Pinhan’dan inciyi çalan hırsızdır. Ağzına bakla ıslanmaz biridir. Cüce Cafer’i parası pulu olduğu için çekemez. (s. 139)
	Bu grupta, Akrep Arif mahallesinin erkeklerini ve kadınlarını  olumlu ve olumsuz yönleriyle, yetenekleri ve zaaflarıyla birlikte görüyoruz.
	: Mesleğini ciddiyetle yapan bir ayaklı meyhanedir. En büyük derdi sakallarının çenesinin etrafında geri dönerek  esmer suratının köse kalmasına neden olmasıdır. Kocakarıların tavsiyelerine uyarak suratındaki sakalsız kısımları yanmış fındığın karasıyla b
	: Kabakulak Reşo, iki sene evel mahallenin evli barklı kadınlarından biriyle kaçınca (Nevres’in annesi)  ve Sabırküpü Sabri yaşlanınca mahallenin tek kalmış bekçisidir. Yeni birilerini arar; ama gelir azalır diye acele etmez. Kısa boyludur. Bahşiş toplama
	: Mahallenin tek boyalı evinde oturur. (s. 98) Camgöbeği evinde hemcinsleriyle âlemler yapar. Hemcinslerine düşkünlüğü mahallece bilinir; ama sadece dedikodusu yapılır. Mahallede felaket olunca, Kaymaktabağı Rana ile âlem yaparken mahalleli tarafından evi
	: Nevres’in halasının kızıdır. Evlenmek üzeredir. Nevres, rahat bir hayat yaşadığı için onu kıskanır. Safinaz, Şebgir Kamer’e  rüyasında göğsünün arasında balık gördüğünü anlatır. Uyandığında göğsünde balık kokusu vardır. (s.180)
	: Kevser nineye ot toplayan Kıpti kadınlardır. (s.188) İlk ikisi bohçacılık yaparlar. Bakla fallarına bakarlar. Üçüncüsü, susamcılık yapar.
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	: Hokkagülü İfakat’ın aklını başından alan Çerkez güzeli çengidir. (s.193)
	: Kevser ninenin halefi olarak gördüğü, otların sırrını öğrettiği torunudur. (s.199)
	: Kadınların toplandığı bir sırada Nevres’in de anasına çekeceğini söylediği için  Nevres tarafından sevilmeyen biridir. Nevres, gözleriyle onun kulağındaki küpeyi yere düşürecektir. (s.99)
	: On bir dişli bir çocuk doğurduğu için  göğüsleri kan içinde kalan bir kadındır. (s.201)
	: Hamamcılık yanında çöpçatanlık da yapan bir kadındır. Bir tek kendisine koca bulamamıştır. (s.201) Ağzıbozuk bir kadındır.  Altın düşkünüdür. Ekşi ter kokar.
	: Şeyh Mehmet Mühür Efendi’nin güvendiği büyük kızıdır.  Anası ölünce kardeşlerine kol kanat germiş, analık etmiştir. (s.128)
	: Semiz Halil Paşa’nın güzel kızıdır. Hastalanınca, Bedrenk Asiye’nin evine götürülmüş tedavi için. Altı kocakarı toplanmış. Yedinci günün sabahında Nakş-ı Nigâr, merdivenlerden inince, zaman zaman  eve ot getiren Civan Ömer’i görmüş ve aşık olmuş. Akrep 
	: Mahalleye adını veren bir kabadayıdır. İstanbul âlemlerinde nâmını okutmuş, gönül adamı biridir.(s.82) Mahallenin adı değişince, Kevser nineye göre, kefaret ister. (s.110) Hayaleti gece vakti evlerin damlarında dolaşır, ayak sesleri mahalleliyi korkutur
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	: İriyarı, heybetli, güleç yüzlü bir adamdır. Halden anlar, şaka kaldırır, sır saklar.  Meyhane müdavimleri ona itimat eder. Meyhanede onun kanunları geçer. Hizmet etmeye niyetlenen oğlanların,  kibrini bir kenara atması gerektiğini söyler. Müşteriler de 
	Yazar, her bölümün başına birer epigraf koymuştur. Epigraflar, o bölümde anlatılanlarla uyumludur. Ayrıca, epigraflar da metne dahil olduğu için, romanın başka yapıtlara açılmasına olanak verirler.
	bölümünün epigrafı, Ahu’nun,  “
	dizeleridir.(s.9) Bu dizeler, tasavvufun devir anlayışını yansıtır. Romanda devir anlayışı önemli bir yer tutar. Bu bölümde Dürri Baba,
	(s.22) diyerek epigraf yansıtacaktır.
	bölümünün epigrafı, İ.H. Erzurumi’nin,
	dizeleridir. (s.25) Bu bölümde Pinhan, ikibaşlılığın sıkıntılarını yaşar, rüya görür ve rüyasını suya anlatır. Su, tekmil harflerin, kelimelerin ve ayetlerin bir noktadan çıktığını söyleyecektir. (s.32)  Pinhan, elma ağacının altında toprağa, parmağından 
	bölümünün epigrafı Yunus Emre’nin şu dörtlüğüdür:
	(s.35) Bu bölümde Dertli Hagopik, aşık oluşunu anlatır. Ayrıca, Pinhan’ın Dürri Baba’ya ilgisini bildiğini söyler. Ona göre, Pinhan, hikâyesini yaşamamıştır. Oysa hikâyesini yaşamadan özünü bulamayacaktır. Pinhan, bu yüzden Ruz-ı Muhabbet’e alınmaz. Ruz-ı
	bölümünün epigrafı Mevlâna’nındır: “
	” (s.47) Bu bölümde Pinhan, vücudunun bütün kıllarını yolacak, hikâyesini yaşamak üzere tekkeden ayrılmaya karar
	43 verecektir. Ayrıca, Mevlâna’nın Rum ressamlarla Çinli ressamların yarışması hikâyesinden alındığını düşündüğümüz, Pinhan’ın yaşadıklarını ve yaşayacaklarını betimleyen minyatürlü kapı bu bölümdedir. (s.48)
	bölümünün epigrafı Tao Te Ching 22’den alınmadır:
	(s.65)  Bu bölümde Akrep Arif mahallesi Nakş-ı Nigâr adını alınca  zihin karışıklığı yaşar.
	’ndandır: “
	bölümünün epigrafı
	(s.82)  Bu bölümde, mahallenin Akrep Arif’e hıyanet ettiği, mahallenin yedi kocakarısının alâmet bekledikleri anlatılır.
	bölümünün epigrafı Teslim Abdal’dandır: “
	” (s.93) Bu bölümde, Ceviziçi Tahir, Kevser nineye, mahallede beyaz karınca gördüğünü anlatır. Bu, felâketlerin başlayacağına dair bir alâmettir. Ayrıca, Nevres’in öfkesi bu bölümde anlatılır. Mahallenin huzuru kaçmaya başlamıştır.
	bölümünün epigrafı Upanişad’dandır: “
	” (s.100)  Bu bölümde Kevser nine, Akrep Arif’in kefaret istediğini söyler. Korkmaktadır; çünkü mahalle ikinci bir ad almıştır, yani ikinci bir varlık vardır. (s.110) Hezarpâre bölümünün epigrafı Mehmet Fehmi İmre’nin dizeleridir: “
	” (s. 113)  Bu bölümde Hezarpâre Horoz Baba tekkesi ve
	adlı kitabın hikâyesi anlatılır. Tekke yanacak, geride sadece İstanbul kalacaktır.
	bölümünün epigrafı Cemil Meriç’tendir: “
	” S.131) Bu bölümde bir yandan İstanbul’un eğlence âlemleri anlatılırken bir yandan da Pinhan’dan  ölmekte olan kızı için deva uman fakir kadının aklını oynatışı anlatılır. (s.133) Ayrıca Pinhan, ölümüne yol açacak yılanla bu bölümde karşılaşır. (s.135) N
	Postmodern romanlarda  kurgu başat bir yer tutar; hatta kimi zaman romanın içeriğine dönüşür ya da içeriğin önemli bir kısmını oluşturur. Artık roman yazmak değil, roman kurmaktır önemli olan. Geleneksel romanın ana bileşenlerini oluşturan
	44 hikâye de, kahraman da, anlam da birincil konumunu yitirmiş, kurgusal bütünü oluşturan imgesel metin  parçacıklarından birine dönüşmüştür. ( Ecevit, 2001, 45) Postmodern romanın kurgu düzlemindeki en belirgin özelliklerinden biri de kaynağını modernizm
	, bu çerçevede değerlendirildiğinde, kurgusuyla öne çıkan bir romandır. Ancak,
	’ın bütünüyle kurgusu üzerinden değerlendirilmesi gerektiğini ileri sürmek, indirgemecilik olacaktır. Çünkü
	, içeriğiyle de öne çıkan ve  üzerinde durulması, incelenmesi gereken bir romandır. Bizim burada yapmaya çalışacağımız şey, içeriğin nasıl bir kurguyla yansıtıldığını araştırmak olacaktır. Bunu yapmanın bir gereklilik olduğunu düşünüyoruz. Bu gereklilik, 
	, bir ilk gözlem olarak söyleyebiliriz ki, içeriğini kurgusuna da yansıtmaya çalışan bir anlayışla kurulmuş bir romandır. Ancak, bunu söyler söylemez karşımıza bir problem çıkmaktadır. O da şudur:
	’ın, kurguya yansıyacak ve  tek bir cümleyle özetlenebilecek bir içeriği olduğundan söz edilebilir mi? Kanımızca,
	’ın bir cümleyle özetlenebilecek belirli bir içeriği yoktur.
	, çok sesli, çoğulcu, açık bir yapıttır. Bu nedenle de tek bir içerikten çok, bir içerikler toplamından söz etmek gerektiği kanısındayız. Kurgunun önemi de burada ortaya çıkmaktadır. Kurgu, bu içerikler toplamını bir arada tutan mekanizma olmaktadır. Yaza
	romanını, yapı bölümünde de belirttiğimiz gibi,  büyük ölçüde İslâm heterodoksisi ve 19. yüzyıl İstanbul’unun kendine dönük kapalı bir hayat süren bir Müslüman mahallesinin hurafelerle dolu geleneksel hayatı üzerinden kurmuştur. Genel bir çerçeve olarak b
	45 alacaktır, kanısındayız. Nitekim bu kurgulama biçimi, romanın, tasavvufla ilgisini göz ardı etmeden, varoluş sorunu ve kimlik arayışı odağında okunmasına da imkân vermiştir. (Bk. Gariper, A.g.b.) Bizim okumamız, tez başlığımızın çerçevesiyle sınırlı ol
	Yapı bölümünde de belirttiğimiz gibi,  romanda üç ana hikâye ve birçok alt hikâye yer almaktadır. Ancak yazar, romanı, Pinhan’ın hikâyesi  üzerinden biçimlendirmiştir. Öteki hikâyeler bağımsız  hikâyeler olmakla birlikte bir iç hikâye olma özelliği göster
	46 özellikle Pinhan’ın hikâyesinin sağlıklı olarak değerlendirilemeyeceği kanısındayız. O nedenle  bu bölümde tasavvufi kavramları yeri geldikçe verip bu kavramların kurguyu nasıl belirlediğini göstermeye çalışacağız. Metnin akışını bozmamak için kavramla
	anlayışını sembolize ettiği kanısındayız. Pinhan’ın hikâyesi iki kesit halinde anlatılır: Pinhan’ın İstanbul öncesi ve İstanbul’daki yaşamı. Bu ayrımda İstanbul’u baz almamızın gerekçesi,  romanın, Pinhan’ın İstanbul’a girişiyle başlamasıdır:
	”(s.10) Romanda, bu noktadan geriye dönülerek, Pinhan’ın bu noktaya gelene kadarki yaşamı anlatılacaktır. Romanın ilk cümlesinin, “
	ve
	”(s.9) biçiminde olması bu nedenledir. Burada
	sembolik bir ifadedir.
	, zaman açısından önceyle sonra arasındaki geçişi, hikâye açısından Pinhan’ın İstanbul’dan önceki yaşamıyla  sonraki yaşamı arasındaki geçişi, yani geçmişiyle geleceği arasındaki geçişi simgelemektedir. Köprüyü Pinhan’ın kişisel olarak ruhsal olgunlaşması
	unda bir aşama olarak görebiliriz.  Ayrıca, tasavvufi açıdan düşünüldüğünde
	olarak düşünebiliriz. Pinhan’ın bu eşiğe gelene kadar nasıl bir süreçten geçtiği geri dönüşlerle anlatılıp tekrar bu eşiğe gelinir, eşik geçilir.
	.”(s.61)
	“
	____________________________________
	47 Pinhan’ın İstanbul öncesi yaşamı romanın “BU BAB TOPRAK AHVALİN BEYAN EDER/ Kİ TABİATI SOĞUK VE KURUDUR” bölümünde anlatılmıştır.  Bu bölüm sırasıyla “ELMA,
	NOKTA, HAFIZA, HALKA”  diye dört alt bölümde ayrıca başlıklandırılmıştır.
	bölümünde de belirttiğimiz gibi bu başlıklar o bölümlerde ağırlıklı olarak işlenen Tasavvufi kavramlara işaret etmektedir. Köprünün tam ortasında duran Pinhan’ın betimlemesi yapılırken bir yandan da aklından geçenler ve suyla konuşmaları verilerek okurun 
	ve öncellemelere
	yer verilir. Bunları şöyle sıralayabiliriz: “
	tanıdık
	,
	.”(s.9) Bu  cümledeki
	ile anlatılmak istenen nedir? Suya neden, “
	.” demektedir? “
	tan kasıt nedir?
	cümlesindeki
	Cümlesinde anlatılmak istenen nedir? Boynundaki sahtiyan kesenin içindeki
	ne anlama gelmektedir? “
	”(s.9) Bu cümledeki her şeyin kokuyla vücut bulması ne anlama gelmektedir? “
	yle
	arasında nasıl bir ilgi kurulmaktadır? Pinhan’ın önüsıra ilerleyen kandilin anlamı nedir? Bu kısa girişin son cümlesi: “
	.” (s.10) Bu cümlede geçen
	.”(s.10) ne anlatmaktadır? Bu soruların yanıtları roman ilerledikçe bir bir ortaya çıkacaktır. Romanda, bu sahneden sonra tekke şeyhi Dürri Baba’nın ebru yaptığı odanın betimlemesine geçilir. Odadaki eşyalar kişileştirilerek anlatılır. Anlatım, anahtarı  
	48 zamanında suya atılmış bir sandık üzerinde yoğunlaşır. Burada da bir örtmece ve öncelleme yapılır:
	Yazar, anlatımını boş yere bu sandık üzerinde yoğunlaştırmamıştır. Romanın sonunda Pinhan, yerle bir edilmiş olan tekkenin bu odasına yine gelecek ve sandığı içindeki kitapla birlikte suya atacaktır. Sandığın içindeki kitabın Horoz Baba tekkesinden Dürri 
	(s.12) dediğinde sessizce bakışırlar.
	(s.12) Pinhan’ın ilgisinin mavi gözlerde odaklanmasını ilerleyen sayfalarda birçok kez vurgulayacaktır. Çünkü şeyhin mavi gözlerine gösterdiği ilgi, Pinhan’ın kendini tanıma sürecini başlatacaktır. Ancak ilk anda, bu cümle ve sonraki benzeri cümleler Pinh
	49 şeyhe teveccühü
	o yüzdendir. Yazar, Pinhan’ın, şeyhin mavi gözlerine  ilgisinden o gözleri gördüğü anın, dolayısıyla, Pinhan’ın tekkeye gelişinin hikâyesine geçer. Pinhan, o gözleri gördüğü ilk günü hatırlar. Pinhan, henüz bu adı almadığı zamanlarda hareketli, haylaz, ga
	Bu illet yüzünden ‘yerin dibine geçip yok olmak’ ister. (s.12) Yazar, burada bir şiirle  çocuğun yaşadığı ruhsal durumu
	,
	ve
	zıtlığı yansıtan sembolleriyle görselleştirir: _____________________________________
	ve
	50
	kuş avına çıkmışlardır. Bir serçenin peşinde çevresi ‘kerpiç duvarlarla”  çevrelenmiş  tekkenin yanında bulurlar kendilerini. Çocuklardan ‘hafif şehla ve fazlasıyla şirret olanı daha önce eşine benzerine rastlanmamış bir kuş’görür.
	Şiirin son dizesinde geçen ‘o gün’ yedi çocuk
	(s.14) Çocuklar, boncuğun inci
	tanesi olduğunu düşünürler ve  onu ele geçirmek ister. Bahçeye girerler, ancak kuş yoktur. Sonradan Pinhan adını alacak çocuğun önerisiyle meyve talanına girişirler; ancak enselenirler. Öteki çocuklar kaçar, sonradan Pinhan adını alacak çocuk
	51 elma ağacının tepesinde  kalır.
	Dervişin biri gelir, çocuğun düşürdüğü sapanı alıp gider. Derviş, daha sonra yaşlı bir adamla geri gelir. Çocuk, cezalandırılacağını düşünmektedir; fakat, adamın görünüşünde öyle bir hal yoktur. Tam tersine yaşlı adamla birlikte bahçeye sükûnet
	gelmiştir. (s.15) Adam, çocuğun bulunduğu ağacın altına bağdaş kurup sırtını ağaca dayar. Ağaç, az önceki kuşun konduğu ağaçtır.Bir süre sonra ihtiyar adam, “
	,”(s.15) der. Oysa çocuğu görmemiştir. Bu, kuşkusuz onun insan-ı kâmil oluşunun bir işaretidir. Çünkü kâmil insan
	her şeyi görme gücüne erişmiş biridir. ( Uludağ, 1991, 250) Adam daha sonra, “
	,” der; “
	”(s.16)  Daha sonra karşımıza tekrar çıkacak olan ve Pinhan’ın hayatında belirleyici olacak olan bu söz çocuğu etkiler, aşağıya inmeye karar verir ve üzerinde durduğu dal çıtırdayınca yaşlı adam başını kaldırır. Bu sahne, hem çocuk açısından hem de yaşlı 
	Yaşlı adam, çocuğun sırrını  ve çocuğun daha sonra yaşayacağı hikâyesini bir bakışta görmüştür. Ancak, okuyucu için bütün bunlar bu aşamada, henüz birer örtmece ve öncellemedir __________________________
	52 ‘Kenarları tutuşmuş sır’ nedir, ‘yangınlar’ sözüyle çocuğun aşırı etkilenmiş olduğunu mu mecazlı biçimde anlatmaktadır, yoksa başka bir şeyi mi kastetmektedir, belirli değildir. Yazar, merak unsurlarını hikâyenin belirli yerlerine döşeyerek kurgusunu g
	!” (s.17) bedduasıyla yapılan telmih  ilginçtir. Çünkü, romanda şu ana kadar çocuğun bir derdi olduğu, bu derdin iki başlılık olduğu belirtilmiştir; fakat iki başlılığın ne olduğu romanın genel havasına uygun biçimde  sır olarak bırakılmıştır. Burada Lut 
	________________________
	53 anlatarak tekke yaşamı  ve niteliği hakkında fikir edinmemizi sağlar. Tekkenin en önemli özelliği hikâyeler anlatılmasıdır.  Dervişler, orada kendi hikâyeleriyle var olurlar. Çocuk, Kul Hüseyin, Dulhani Hasan, Dertli Hagopik ve Budala Tosun’u beğenir e
	(s.18) Bu, kuşkusuz tenasüh anlayışına işaret etmektedir. Ancak, tasavvufta tenasüh anlayışı bütün mutasavvıflar tarafından kabul edilmiş bir anlayış değildir. Musevîlik,  Hıristiyanlık, İslâmiyet tenasühü kabul etmez. Buna rağmen İslâm tarihinde çeşitli 
	ün, benimsenmiş bir inanç olmaktan çok, fikirlerin, anlayışların devamlılığını anlatmada bir mecaz olarak kullanıldığını düşünüyoruz.
	Tekkede birbirinden farklı anlayışta, karakterde dervişlerin bulunması, bunlardan birinin gayrimüslim olması (Dertli Hagopik)  ilginçtir. Yazarın, Mevlâna’nın herkesi kucaklayan hoşgörü anlayışını bu biçimde somutlaştırdığı kanısındayız.
	.”(s.19) denilerek  Dürri Baba tekkesinin bu yöndeki anlayışına işaret edilmiştir. Tekkede günler günleri kovalarken kış gelmiş, ancak çocuk bir daha Dürri Baba’yı görememiştir.  Kimseye de sormaya cesaret edememiştir. Oysa onun muhabbetinde yer almak içi
	Romanın bir yerinde, “
	mek (s.21) istediğini okuruz. “
	”(s.21)  sözlerinden bu kuşun Anka olduğu sezdirilir. Çünkü, ismi var cismi yok bir kuş olarak anlatılan efsane odur. Çocuk, hem var olmak istemekte hem de iki başlılığı nedeniyle yok olmak istemektedir. Çözüm, ikisini de bünyesinde barındıran Anka olma h
	54 merak eder. Bulduğu şey, ölü bir kelebektir. (s.22) Tam o anda Dürri Baba ve dervişler oradadır. Bu sahne, kuşkusuz mürşidin müridi nasıl irşad ettiğini yansıtmak için kurgulanmıştır. Şeyhin verdiği ders şudur:
	ve
	sözleri  tasavvufun  zâhir
	Burada,
	ve  bâtın
	anlayışına işaret eder. Batınî görüşü benimseyen mutasavvıflar eşyanın görünmeyen yüzüyle ilgilenirler. Mutasavvıflar, gerçeğe akılla değil vahiy yoluyla ulaşılabileceğine inanırlar.
	Burada, ‘gönül gözüyle görmek’ sözüyle kastedilen şey, tasavvufu benimseyenlerin bilme anlayışlarıyla ilgilidir. Dürri Baba’nın sözlerine dikkat edilirse üç türlü bilme biçimine işaret edildiği görülür. Tırtılı bilmek, ondaki kelebeği görmek, kelebekteki 
	(Şüphesiz bilgi) anlayışıyla ilgilidir.
	Buna göre: akılla bilinir, keşifle görülür; ancak  son mertebede  varlığa, Mutlak Varlık olan Allah’la ulaşılır ve hakikatin Allah olduğu görülür. ‘Tırtıla sevdalanmak’ tan mecaz olarak kastedilen budur. _________________________
	55 Çocuk, duyduklarından çok Dürri Baba’nın mavi gözlerine vermiştir dikkatini. (s. 22) “
	”(s.22) Dürri Baba,  öğütlerine devam eder.
	Çünkü pinhan, ‘saklı’ demektir. Esasen Dürri Baba, ‘gayb âlemi’ derken de bu anlama işaret etmiştir. Çünkü ‘gayb’ sözcüğü de ‘görünmeyen, örtülü, gizli’ anlamındadır (Uludağ, 1991,189).
	Dürri Baba’nın son sözcüğü  çocuğun adı olacaktır artık: Pinhan.
	Yazar, burada sözcüklerle oynarken  iki şeye göndermede bulunmuştur. Birincisi,  Dürri Baba’nın, Pinhan’ın sırrına vakıf olduğuna, ikincisi tasavvufun ‘gayb’
	anlayışına. _________________________________
	56 O günden sonra çocuk durulmaya başlar, ilgisi kitaplara kayar. O güne kadar tekke yaşamını keyifli dostlar meclisi olarak görmüş,  hikâyeler dinlemiş, hoş ve tasasız günler geçirmiş, dervişlere hayran olmakla birlikte onların arasına katılmayı düşünmem
	(s. 23) Yazar, Pinhan’daki değişimin ona konulan adla ilgili olduğunu şu sözlerle belirtir:
	(s.23) Romanın
	.”
	bölümünde hem tekke yaşamından kesitler verilir hem de Pinhan’ın iç dünyasındaki değişimler aktarılır. Kış gelmiştir, tekkede yiyecek sıkıntısı baş göstermiştir. Tekkeye sadece boynunda fındık iriliğinde inci tanesi taşıyan kuş gelir. Kuş,
	mektedir. (s.26)
	(s.26) __________________________
	57 Burada inci, derin yapıda hakikati sembolize etmektedir. Ancak, ‘bulur bulmaz kaybedilen dost’ kimdir, henüz bilmiyoruz. Burada, yüzeysel yapıda, ana hikâyeyi destekleyen bir yan hikâye olarak,  bir merak unsuru olarak kullanıldığını düşünüyoruz. Dulha
	’de alegorik olarak Kibr, kışla savaşır.
	Buradan bir esinlenme olduğu düşünülebilir. Pinhan, bir rüya
	görür. Yazar, rüyanın ‘sırrın saklandığı yerde duramadığına işaret et’tiğini belirtir. (s. 29) Rüyasında Pinhan, denizin ortasında bir adacık olan eşiğin üzerinde durmaktadır. Eşiğe basmanın çiğlik olduğunu bilmekte, fakat boğulmaktan korkmaktadır. Eşiğin
	58 arzularıdır.  Ancak tekkenin erkekler dünyasında, erkekler arasındadır. İki kimlik arasında bölünmüş durumdadır. Baskın olan ise kadın tarafıdır ki erkeklik uzvunun koparılması, bu arzusunu yansıtır. Derin yapıda ise, Dürri Baba ve Dulhani Hasan’ın rüy
	Su, ‘bir de işin başka yüzü’ (s.32) olduğunu söyleyerek Dürri Baba’yı yorumlar.
	Burada sorulması gereken soru, kanımızca şudur: Dulhani  ve  Dürri Baba’nın temsil ettikleri nedir? Sorunun yanıtı aslında suyun  sözlerinde gizlidir:
	Suyun anlatımından, Dulhani’nin, dünyevi arzuları;  Dürri Baba’nın, ruhani dünyayı temsil ettiği düşünülebilir. Tasavvufa göre nefs,
	dünya işlerine ve kötü şeylere yöneldiğinde ruhun aldığı addır. Kulun kötü nitelikleri,  yerilen huy ve amelleridir. ( Artun, 2002,132) İnsan iyi şeylere yönelince nefs, ruh adını alır. Pinhan, _________________________
	59 henüz eşiktedir, çatışma yaşamaktadır. Ancak, yaşadığı çatışma da zahiri düzlemde kalmaktadır; henüz bâtının farkında değildir. Yani, kesret âlemindedir. Suyun son sözleri aşk ile ilişkilidir. Elbette bu da iki düzlemde okunmalıdır. Yüzeysel yapıda, ta
	Pinhan’ın suya sorduğu, fakat yanıt alamadığı soru şudur: “
	”(s.32) Bu soru, kuşkusuz çeşitli düzlemlerde okunabilir. Esasen, Pinhan’ın sorusu, çift cinsiyetli olduğu göz önünde bulundurulursa, bu biçimiyle yanlış bir sorudur. Aslında o, kimlik arayışındadır ve sorusu da, cinsiyet açısından, “
	” olmalıdır. Fakat, Pinhan’ın sorusu
	üzerinden – Dürri Baba ve Dulhani Hasan- şekillendiği için yanlış soru, Pinhan İçin, sonuca götürme  bakımından doğru soru olacaktır. Çünkü, onun ilgisi henüz kendisine yönelik değildir. Dolayısıyla onun sorusu, bu aşamada henüz bir kimlik sorusu değildir
	60 Öte yandan, tasavvufi açıdan düşünüldüğünde, onu hakikate ulaştıracak olan bir mürşid zorunludur. Dolayısıyla, kurgu açısından da sorunun bu biçimde olması, bu aşamada, doğrudur. Ayrıca, onu hakikate ulaştıracak olan şey de aşk olacaktır, aşktan geçere
	(s.33)  Noktayı halkalar içine alır. Bu, sembolik olarak sırrını saklamak istediğini işaret etmektedir. İncili kuş gelir, bakışırlar. Halkanın içindeki noktaya Dürri Baba’nın adını yazar. İncili kuş da bu noktaya gagasından bir damla kan damlatır. Bu sahn
	, yukarıda belirttiğimiz üzere, Tanrı’nın ilk belirme işaretidir. Yazarın, kan damlasından bir nokta yaratarak tasavvufun nokta anlayışına telmihte bulunduğu kanısındayız. Tekkede günler ilerlerken yılda iki kez yapılan  Ruz-ı Muhabbet günü yaklaşmaktadır
	Kahve içerken, ona bir Müslüman kadına aşık oluşunun hikâyesini ____________________________
	61 anlatır.Tekkeye geldiğinde, onu da incili kuş karşılamıştır. (s.44) Bu arada, Pinhan’ın neden Ruz-ı Muhabbet’e alınmadığını anlatır: Pinhan’ın hikâyesi yoktur. “
	.”(s.45) Hagopik, tekkede neden hikâyeler anlatıldığını da açıklar. Bu açıklama, aynı zamanda yazarın neden eski hikâyelere yer verdiğine de işaret eder. “
	” (s.44) “
	”(s.45) “
	.”(s.45) Burada kuşkusuz tasavvufun ‘insan’ anlayışını görürüz. “
	”(s.46) Bu noktada, insan anlayışı evrenselliğe açılır. İnsan geçmişte, halde ve gelecekte bir ve aynıdır. Hikâyelerin anlattığı da bundan başka bir şey değildir. Burada İbnü’l-Arabî’nin bu konudaki fikirlerinin  izlerini görüyoruz. Ona göre ilâhî isimler
	(s.46) deyince Pinhan tepki gösterir, kızar. Hagopik’in önerisi açıktır: Özünü bulman gerekir. Özünü bulmak için hikâyeni yaşaman gerekir. Bundan utanmamalısın.  Buradan çıkarılacak ders: Bulunması gereken bir
	vardır. Pinhan,  oradan koşarak çıkarken karşısına bir kapı çıkar. İçeri dalar, kapı olduğunu belirterek yukarıdaki karşılıklı konuşmaları aynen veriyor Pinhan’ın maneviardından kapanır. O zamana kadar görmediği bir odaya girmiştir. Bu, kuşkusuz yolculuğu
	donakalır. Beyitlerin  ve
	62 minyatürlerin  kendi  geçmişini ve geleceğini anlattığından kuşkulanır  ve öfkelenir. “
	.”(s.48) Burada karşımıza çıkan sorun iradenin özgür olup olmadığı meselesidir.
	Pinhan, özgür iradeye sahip olduğunu düşünmektedir. Tepkisi bundandır. Minyatürün yanıbaşında Mevlâna’dan mısralar hakkedilmiştir:
	Mevlâna’nın şiiri bir ayrılık işaretidir. Pinhan, odadan çıkmak ister; ama kapı açılmaz. Pinhan, uzun süre tefekküre dalar, bir süre sonra ağlar, ferahlar. Kapıyla konuşmaya karar verir. “
	(s.50) Kapı, kıllarını ister.Pinhan, tepesinde sadece bir tek saç teli bırakacak şekilde bütün kıllarını yolar.  Artık sırrının bilinmesinden utanmamaktadır. Kapı, onun güzelleştiğini ve iki başlı olduğunu görür ki Pinhan’ın hünsa olduğu ilk kez burada sö
	____________________________
	63 Pinhan, odadan çıkınca kendisini bir mezarlıkta bulur. Yazarın, bu odadan sonra mezarlık sahnesini kurgulaması ilginçtir. Bu kurgunun nedeni, Pinhan’ın bütün kıllarını yolarak
	çıktığı yolculukta varacağı yeri, dönüşeceği kimliği göstermektir. Orada, yukarıda yapı bölümünde açıkladığımız gibi, Canfeza adlı bir kadının mezarıyla karşılaşacak ve sebebini bilemeden etkilenecektir.  Mezar taşında yazan şiiri ezberleyecektir.(s.54)
	Kadın, Pinhan’da tensel arzular uyanmasına yol açar: “
	”(s.54) Yukarıda da belirttiğimiz gibi, bu kadın esasen Pinhan’ın kendisidir. Ancak, Pinhan’ın bunu bu aşamada bilmesine imkân yoktur. Yazarın, Hagopik’e söylettiği gibi, Pinhan’ın hikâyesini yaşaması gerekmektedir. Hikâyesi ise esasen çoktan yazılmıştır.
	kayıtlıdır. Ona düşen, bu hayatı isteyerek seçmektir. Yazar, Pinhan’ı mezarlıkta dolaştırarak çeşitli mezar görüntüleri sergiler: Başları vurularak öldürüldükleri için mezarlarına baş koymayan Melamiler(s.52), şuh dilber Canfeza (s.54), mey dolu bir peyma
	” dizelerinin olduğu Hayyam’dan bir dörtlük yazılı mezar taşı. (s.55) Pinhan, bütün bu mezar taşlarına bakarak ,”
	” (s.56) diye düşünecektir. Soru, esasen okuyucuyadır. Yanıtı verilmeyen bu soru, kuşkusuz ki ölümün her cinsten her dinden her anlayıştan insanı eşitlediğini vurgulamak amacıyla sorulmuş yanıt beklemeyen bir sorudur. Pinhan, bu birbirinden farklı türden 
	64 barındıran mezarlık sahnesinden kendinca şu dersi çıkaracaktır:
	Pinhan, mezarlıkta  yorgunluktan uyuyakalmak üzereyken, davul sesine benzer sesler duyar. Önce hiçbir şey göremez. “
	ve
	.”(s.57) Bu secili anlatımda
	sözleriyle yansıtılmak istenen şey, tasavvuf ehlinin
	kavramını vurgulamaktır. Pinhan, mezarlıkta dolaşırken kafasında uyanan soruların yanıtlarını keşif yoluyla bulmuştur. Birden aydınlanmıştır. Tekmil tekke ahalisi halka içinde halka çizmiş dönmektedir. Dürri Baba, halkaların tam ortasında kıpırtısız durma
	Yazar, Yunus Emre’nin ,”
	l” (Bk. Uludağ, 1991, 136) beytini kullanmıştır. Pir Sultan’ın, “
	”(Bk.Uludağ, 397) dizelerini de başka bir bağlama taşıyarak kullanmıştır. Hacı _ Bayram Velî’nin dizelerine de yer verilmiştir: “
	” (Bk. Gölpınarlı, 1985, 53) “
	” dizeleri de Yunus’undur. (Bk. Günay, 2004, _________________________________
	65 34) Mısrî’nin şu dizeleri de nokta kavramıyla ilgilidir: “
	” (Bk. Nûr, A.g.e., 115) Yunus Emre, bütün şiirlerinde farklılıkları anlayışla karşılamak gerektiğini, hoş görmeyi, sevmeyi işlemiştir. ( Günay, 22)  Ayrıca, romanın  kurucu ilkesi olan nefsini bilmek gerektiği fikri, görüldüğü üzere Hacı Bayram Velî’nin
	dizelerinden ilham alınmıştır, kanısındayız. Pinhan, halkanın ortasındaki Dürri Baba dönmeye başlayınca, halkadan yükselen
	kapılarak göğsüne vurduğunda Hagopik’in gözyaşlarından topladığı ve kuşağında sakladığı son erguvânî cam tanesini düşürür.(s.58) Cam tanesi mezar taşına çarpınca çıkan sesi Dürri Baba duyar. Pinhan’a bakar. Kaşlarının ortasında kıpkırmızı bir nokta vardır
	seslerinin etkisiyle  cezbeye
	” (s.59) sorusu burada yine karşımıza çıkar. Ayrıca, yine bu sayfadaki paragraf aynen tekrarlanır:
	Dürri Baba ebrunun neyi anlattığını söyler:
	Dürri Baba’nın sözleri tasavvufun insan anlayışını dile getirir. Burada Hz.Ali’nin, “ Sen kendini küçük bir varlık sanırsın, halbuki en büyük âlem sensin ve sende gizlidir” (Sunar, 1974, 114) sözünün neredeyse olduğu gibi kullanıldığını görüyoruz. Dürri B
	66 sahneler, aslında Pinhan’ı anlatmaktadır. Dürri Baba, “
	”
	sahibi olduğu için,çoktan anlamıştır. Pinhan’a değer verdiğini şu sözlerle ifade eder: “
	(s.60) der.  Dürri Baba, Pinhan’ın gideceğini, keramet
	.”(s.61)  Pinhan’a iki hediyesi vardır. Birisi bir öğüttür: “
	(s.61) İkinci hediyesi ise, kuşun boynundaki incidir. Burada, kuşun arzusunun anlatıldığı satırlara dönmekte yarar var: “
	”(s.26)
	__________________________
	.
	67 Bu sahnede, Dürri Baba’yla kuşun aynı varlık olduğu görülmektedir. Burada birkaç şey düşünmek mümkündür. ‘Kuş donuna  girmek’le ilgili efsaneler vardır.
	Dürri Baba’nın zaman zaman kuş donuna girdiğini düşünebiliriz ki romanın son sahnesinde bunu göreceğiz. İkincisi, Dürri Baba, keramet sahibi olduğu için oinciyi dilediği zaman elde edebilir. Üçüncüsü ise, inci zaten  gerçek değildir, hakikatin sembolü ola
	(s.61)
	der
	68 Böylece, köprünün tam ortasında gördüğümüz incinin Dürri Baba tarafından verildiğini okuruz ve örtme, açıklanır. Aynı biçimde, kandilin de nasıl ortaya çıktığını görürüz ve onunla ilgili örtme de açıklanmış olur. Romanın ‘toprak’ bölümü burada biterken
	” sözleriyle (s.61) yukarıda anlattığımız Lut kavminin hikâyesine telmih yaparak bitirir. Peki neden taş ya da tuz kesilmemiştir? Kanımızca, ayrıldığı yer Sodom ve Gomorro benzeri bir yer değil, Dürri Baba’nın tekkesidir. Sülûkuna orada başlamıştır ve ora
	” varır. (s.61) Pinhan, İstanbul’da karşımıza  dilenirken çıkacaktır.(s.132) Mısırlı İbrahim Efendi, Pinhan’ın keşkülüne
	para atmıştır. Yazar, Pinhan’ın bu sahneye kadarki İstanbul yaşamını özetleyerek verir. Tekkelerde, zaviyelerde, dergâhlarda konaklamış; kimi zaman da hamamlara külhanlara sığınmıştır. Uzun süre kaldığı tek yer ise Üsküdar’daki Hırpani Baba tekkesi olmuş,
	esası gereği nefislerinin  hâkimiyetine son vermek için dilenme’ (s.132) yolunu seçtikleri bilgisi verilir.  Pinhan, şehirlilerin ikibaşlılıklarına tanık olur: Dervişleri hem kınarlar hem de hem de onlara saygıyla yaklaşırlar, keramet beklerler. Örneğin, 
	ve tecerrüd
	.
	69 Pinhan, Kavanoz Bekir’in ardından önce  Hüner Kahvehanesine gider. Orada önce yılanbazın yılanının gözleriyle karşılaşır, etkilenir. Sonraki günlerde de yılanın ‘som yeşil, bî-perva gözleri’ (s. 135) onu oraya çekecektir. “
	”(s.135) Bu sahnede aslında bir öncelleme vardır. Pinhan, Nida Hamamı’nda ikibaşlılıktan kurtarılmak  üzere altı kocakarı tarafından ameliyat edilirken gördüğü rüyada yılan tarafından sokulacak ve  zehir, onu Dürri Baba’nın tekkesine döndüğünde öldürecekt
	Pinhan’a da haşhaş tozu vb. ile yapılmış macun ikram eder. Ona, hikâyesini çalabilmek için kendi hikâyesini anlatır. Anlattığı hikâye, Nakş-ı Nigâr’ın hikâyesidir. Böylece yazar, Akrep Arif/ Nakş-ı Nigâr Mahallesine adını veren Nakş-ı Nigâr’ın hikâyesini 
	___________________________
	70 Pinhan, uyandığında  buradan çekip gitmek ister; ancak henüz inciyi alamamıştır. İçinden bir ses ise buradan ayrılamayışının sebebinin sadece inci olmadığını fısıldamaktadır. “
	.”(s.144) Pinhan’ın merak ettiği şudur: Bu âlemin bir parçası olmadan sadece görmekle yetinmek ve mesafeyi korumak mümkün müdür? (s.144) Yazarın bu sahnelerde  canlandırmaya çalıştığı şey, kuşkusuz tasavvufun özünü oluşturan nefis mücadelesidir. Nitekim, 
	veremeyeceğini düşünür. (s.145) Çünkü inci, “
	”(s. 145) Cüce Cafer, memnun olduğu günün sonunda  Pinhan’ı ‘meyhane’ye, Meyhaneci Manol’un yerine  götürecektir. Meyhaneci Manol, Cüce Cafer’i çok iyi karşılar. Yazar, burada meyhane adabını, yiyecekleri, içecekleri ayrıntılarıyla anlatır. Örneğin Cüce C
	Pinhan, şimdiye kadar sadece Dürri Baba’nın gözlerini gördüğünde yaşamıştır ‘böylesi bir fırtınayı.’(s.148) Sakız Adalı ateşoğlanı da etkilenmiştir. “
	(s.149) Ateşoğlanının sol elinin serçe parmağı yanar, Pinhan’ın da aynı parmağında aynı yerde su toplanır.(s.149) Pinhan, gece boyunca onu izleyecektir artık. Pinhan’ın dikkatini çeken şey, ateşoğlanının o âlemde bulunup da o âlemin bir parçası olmamayı b
	71 Pinhan, ertesi gün Cüce Cafer aracılığıyla ateşoğlanıyla, yani Karanfil Yorgaki’yle buluşmak ister. Odada onu beklerken üzüm tanelerine dalmıştır. Buradaki bir cümle dikkat çekicidir. “
	”(s.152) Çünkü Karanfil Yorgaki’nin gözleri de yeşildir. O gözlere bakamadığı için üzüm tanelerine bakmaktadır. Burada, bir öncelleme vardır. Yılan, Pinhan’ın korktuğu gibi, zehrini akıtacaktır sonra.
	Karanfil Yorgaki, elini Pinhan’ın elinin üstüne koyar. İkisinin de sol elin serçe parmaklarında yanık izi vardır.(s.153) Karanfil Yorgaki, mumları biri dışında söndürüp Pinhan’ın başını duvara akseden gölgeye doğru çevirir ve raks etmeye başlar. Pinhan, o
	Raks bittiğinde Karanfil Yorgaki, kendi hikâyesini anlatır.
	Hikâyenin sonunda Pinhan, sırrını açmaya karar verir ve ikibaşlı olduğunu söyler. Başlangıçtan bu yana hikâyesini anlatır. Hikâyenin sonunda  Yorgaki, Pinhan’ı öper. “
	.”(s.160) Pinhan, o sıcaklıkta nicedir aradığı huzuru bulmuştur. Rüyasında kendisini bir dehlizde görür. Çeşit çeşit göz onu izlemektedir. Karşısına bir yol ayrımı çıkar. Ne yana gideceğine karar veremez. Soldaki yoldan sesler gelir, oraya girer. Rüzgârda
	72 Tam toprağa çakılmak üzereyken bir şey saçlarından kavrar. Saçları kızıl ışılar saçmaktadır. Pencerenin pervazına takılmış olduğunu görür. Karanfil Yorgaki başını uzatmış, bütün güzelliğiyle, “
	” demektedir. (s.161) Bu sahnede de Pinhan’a, rüya yoluyla yapacağı seçimin ne olacağı bildirilmektedir, kanısındayız.  Yani bir öncelleme de burada vardır.  Pinhan, kızıl saçlı bir kadın olarak ölecek ve Yorgaki, onu gömdükten sonra, romanın son cümlesi 
	” (s.218) diyecektir.Karanfil Yorgaki, Pinhan’ın kendi kimliğini bulmasına vesile olmuştur. Pinhan, onun aynasında kendini görmüştür. Öte yandan, Nakş-ı Nigâr mahallesi de onun bu kararını bekler gibidir. “
	” (s.197) Pinhan, kendini sokaklara atmış dolaşmaktadır. Karanfil Yorgaki’den başka bir şey düşünememekte, baktığı her şeyde onu görmektedir. (s.200) “
	”(s.200) Bu sahnede Pinhan’ın mecazî aşkla hakikî aşk arasında çatışma yaşadığını görüyoruz. Pinhan, artık utanmamaktadır. “
	”(s.200) Böylece, Dürri Baba’nın öğüdünü tutmuş, nefsini bilmiş ve bundan utanmamıştır. “
	.” (s.200) Bu hüzün, kuşkusuz Dürri Baba’nın kandile verdiği “fasl-ı hazan” adının işaret ettiği hüzündür.
	Pinhan, bu düşünceler içindeyken kendisini Akrep Arif mahallesinin doğu kapısının önünde bulur. (s.200) Kevser nine, onu beklemektedir ve alıp Nida hamamına götürecektir. (s.202) Orada, mahallenin bilen özneleri altı kocakarı dertlerini Pinhan’a anlatacak
	.” Pinhan, sadece Yorgaki’ye açtığı bu sırrın bu altı kadın tarafından bilinmesine şaşar. ________________________________________
	73 Şebgir Kamer, Âdem aleyhisselamın Allahu Taala’dan kendisine benzer bir eş istediğini, Allahu Taala’nın onun bu arzusunu kabul ettiğini ve onu uyuttuğunu anlatır. Âdem aleyhisselam rüyasında gördüğü Havva anamızı uyanınca karşısında görmüştür. “
	.” (s.203)  Kevser nine şöyle bir açıklamada bulunur. “
	”(s.203) Kocakarıların Pinhan’dan istedikleri ve ardında yatan mantık Sidikli Safiye tarafından şöyle açıklanır:
	“(s.204) Kuşkusuz, mahallenin derdiyle Pinhan’ın derdi bu noktada kesişmektedir. Pinhan, ikibaşlıdır. İki başlı olunca zıddı yoktur. Oysa ki dünyada her şey zıddıyla vardır. Âdem, Tanrı’dan benzerini istediğinde Tanrı ona bir kadın göndermiştir. Oysa Pinh
	Pinhan, bu mahalledeki bu hamamda kadın olursa, yani ikibaşlılıktan kurtulursa, mahalle de  kurtulacaktır. Kuşkusuz burada anlatılanlar alegoriktir. Mahallenin ikibaşlılığının giderilmesinin  Pinhan’ın ikibaşlılığının giderilmesine bağlı  olmasının akılcı
	74
	’ından şu satırları kaynak göstererek alır:
	Yazar, Hacı Bektaş’ın
	Yazar, romanı bölümlendirirken kullandığı beyitlerin içeriğini de bu arada verir:
	Pinhan, büyük bir iç aydınlanması yaşamaktadır. Dürri Baba’nın,
	sözlerini hatırlar. Madem ki eşref-i mahlûkattır,
	vücut şehrine girme vakti  gelmiştir. (s.205) Hikâyesini başka diyarlarda değil, kendi derinliklerinde bulabileceğini bilmektedir artık. Bu inançla, “
	” der kocakarılara. (s.206) Romanın
	başlıklı bölümü Pinhan’ın vücudunun şehrine yaptığı düşsel yolculuğu anlatır. Kandil, yine önüsıra ilerlemektedir. (s.207) Pinhan, önünde dört yol olduğunu anlar ki bu da dört unsuru temsil etmektedir. Toprak yolun ağzında lağımcıbaşı beklemektedir. Hava 
	Pinhan’ın işaretini beklemektedir. Su yolu ise şehrin surları etrafını örümcek ağları gibi örmüştür. Bir yunus balığı aşk ve niyâz ederek Pinhan’ı yanına çağırmaktadır. (s.208)
	Pinhan, semendere özenerek ateş yolunu tutar. Muhafızlar oklar atarlar. Pinhan, semenderin yardımıyla şehristanın kapısına yaklaşır. Kapıda “Min-el-evvel İl-el-ezel” yazmaktadır ki bu  Horoz Baba tekkesinden çalınmak istenen gizli kitabın adıdır.
	_______________________
	75 Pinhan, kapıyı açamaz. “
	” diye kapıya haykırır. O zaman anlarız ki bu kapı Dürri Baba tekkesindeki odada onun kıllarını isteyen kapıdır. Kapı ağır ağır açılır.İki kanatlı kapı koca bir kitaptır. İlk sayfayı açar ve okur. Burada bir şiir verilmiştir. Şiirde  Ra’d suresi, 6.ayet v
	(s.209) Şiirin son dizeleri şöyledir:
	(s.209) Burada söz konusu edilen aşk kuşkusuz ilahi aşktır.  Pinhan, bu aşkla kendini tanıdıkça, Dürri Baba’nın dediği gibi vücut şehrini tanıdıkça, nefsini tanıdıkça Hakk’ı tanıyacaktır. Çünkü Tanrı, tasavvuf inancına göre, insanı kendi suretinde yaratmı
	(s.209) diyecektir. Pinhan, kalabalığın baktığı yere bakar, yılanbazı görür. Sonra yılanın som yeşil gözlerini görür. Yılanın gözlerine ‘garip bir mânâ’ (s.210) gelir, Pinhan’a yaklaşır. Kalabalık kaçışırken yılan Pinhan’ın ayaklarına dolanır, gözlerini P
	Tasavvufi açıdan yılanın özel bir anlamı yoktur. Burada, elmayla birlikte bulunuşu, Tevrat ve Kuran’da anlatılan Adem ile Havva’nın cennetten atılmaları ______________________________________
	76 olayına telmihtir diye düşünüyoruz. Tasavvufi açıdan hüzün, vahdet-i vücut
	anlayışına göre,  Tanrı’dan ayrılmanın hüznüdür. Bu hüzün, ancak Tanrı’ya ulaşınca sona erecektir. Hüznü sona erdirmek üzere yılan, Pinhan’ı sokar. (s.211) Zehir yavaş yavaş etkisini gösterirken Pinhan, vücut şehrinde dolaşmaya devam eder. İç organlarının
	” (s.213) cümlesinden anlarız. Romanın son bölümü olan
	’nda Pinhan, yine köprü üzerindedir. “
	.” (s.9) cümlesi yine karşımızdadır. (s.214) Ancak artık hikâyesi vardır. “
	” (s.214) Yazar, bu sayfalarda tasavvufun devir anlayışını Pinhan üzerinden yansıtır. Yaşanan ve aslolan tekerrürdür. Tekerrürde hiçbir şey baki kalmaz.  Öyleyse halka dönmelidir.
	Pinhan; düşünmekte, kendi hayatını yorumlamaktadır. Yazar, Pinhan’ın düşündüklerini yansıtmak için   cümleleri  kesmelerle ayırmaktadır. Pinhan, Dürri Baba’ya hitap ederek düşünmektedir.
	____________________________________
	77 Pinhan düşünürken “
	” (s.216) gibi sözlerle tasavvufun kesret/ vahdet
	anlayışını yansıtır. İsyanını bu kavramlar üzerinden dile getirmiş olur. “
	(s. 216) diyerek inciyi kaybettiğini, ama mecaz olarak hakikat yolundan ayrıldığını ve pişman olduğunu dile getirmiş olur. Köprünün ayağında kan kırmızı bir gül
	görür,“
	,”
	diye geçirir aklından. Gülden rengini ister, gül nazlanmadan verir, saçları tepeden tırnağa kızıla boyanır. (s.216) Tekkeye vardığında, tekke yıkılmıştır. Ceviz sandığı bulur, ağlaşırlar ve sandığı dereye atar. Sandığın içinden bir kitap çıkar, ama Pinhan
	Ancak biz okurlar, o kitabın “Min-el-evvel İl-el-ezel” olduğunu biliyoruzdur. Zehrin ona tanıdığı süre dolmuştur, Pinhan ölür.
	tamamlanmış ve Pinhan, Dürri Baba’ya kavuşmuştur.
	Ancak, roman burada sona ermez. Karanfil Yorgaki, Pinhan’ın peşinde olduğu inciyi _________________________
	78 almış ve getirmiştir. Pinhan’ı tekkenin mezarlığına gömer ve mezar taşındaki oyuğa inciyi yerleştirir. Mezar taşındaki bu oyuğu ( Bk. s.53) Pinhan, daha önce görmüş ve sebebini düşünmüştü. Bu, kuşkusuz
	anlayışına işarettir. Yazar, romanın kurmaca dünyası içinde  böyle bir kurgulama yoluna gitmiştir, diye düşünüyoruz. Yorgaki, mezar taşına bir de şiir yazar ki bu şiiri de Pinhan daha önce başka bir mezar taşında, yani Canfeza adlı kadının mezar taşında (
	veya
	anlam, bu olmalıdır. Romanın son satırları ilginçtir. Yorgaki, geceyi mezarın başında geçirir.  İnci hava kararırken kararır, kuşluk vakti ışıldar.  Sabaha karşı, şarabi lekeler taşıyan bir kuşun halkalar çizerek döndüğünü, mavi bulutlu gözlerinin yaşlı o
	Hatırlayacak olursak, bu sözleri Pinhan rüyasında duymuştu. (Bk.s.161) Ayrıca yazar, Lut hikâyesine yapılan telmihi de Pinhan’ın tekkeden ayrılış sahnesinde kulanmıştı. (Bk.s.61) Yazarın, bu tekrarları Karanfil Yorgaki’nin Pinhan’ın aynası olduğunu göster
	temsil ettiği söylenebilir. Bu durumda Karanfil Yorgaki, çift cinsiyetli olan Pinhan’ın iç dünyasının kişileşmiş biçimidir.
	________________________
	79
	Romanın ikinci hikâyesi Akrep Arif mahallesinin hikâyesidir. Bu hikâyede yazar, İstanbul’un kendi içine kapalı eski bir Müslüman  mahallesinin günlük yaşamını; bu günlük yaşamı biçimlendiren gelenek ve görenekleriyle, hurafelerle  sarmalanmış dinsel inanç
	üzerinden kurmuştur.  Böylece, Pinhan’ın bireysel boyutta yaşadığı ikibaşlılık olgusunu toplumsal boyuta taşıyarak  romana toplumsal bir içerik kazandırmıştır. Bu açıdan denilebilir ki Akrep Arif mahallesinin hikâyesi Pinhan’ın hikâyesine toplumsal boyutt
	” diye yazarak işaret eder. (Bk. s.71) Yukarıda da işaret ettiğimiz gibi iki hikâyenin yolları çözüm noktasında kesişecektir. Çözüm, ikibaşlılığın giderilmesidir. Bunun için mahallenin Pinhan’a, Pinhan’ın da mahallenin kocakarılarına ihtiyacı olacaktır. A
	80 esen dört rüzgârın muhabbetine borçludur. (s.82) Rüzgârlar her kapıya bir mühür vurmuş, her mühürde bir harf kazınmıştır. Görüldüğü gibi yazar, anasır-ı Erbaa inanışını mahalleye de uygulamış, mahalleye dört kapı koymuş, dört rüzgâr koymuş ve en önemli
	.” (s.86) diyerek bu sınavlar aracılığıyla eski İstanbul mahallelerinin ahlâk anlayışının altını çizer. Güney kapısı kurşun kaplamadır.  Ilık esen bâd-ı pîçân, halkın çehresine güzellik katar. Mühründe cim harfi vardır. (s.82) “
	. “(s.83) Nazardan korumak için mahallenin kocakarılarının ellerinden çıkma nazar boncukları ve muskalar takılır. Yeni doğanların başında kocakarılar üç gün nöbet tutar; cinlere, Alkarısı’na,
	Pirelik’e, Pirebok’a meydan okur. (s.83) Akrep Arif mahalleliler, güzellik konusunda muhafazakârdır. Dışarıda “
	Batı kapısı bakırdan yapılmıştır. Sıcacık esen bâd-ı berin, mahalleliyi mülayim. kılar. Mühründe
	harfi vardır. (s.82)
	Bu hüsn-i adab kaideleri,  ayrı gayr tanımadan edîbâne, hakîmâne,  rindâne yaşamayı öğütler. Bu kaidelere kulak asmayanları da günün birinde kendi vicdanları yakacaktır. (s. 86)__________________________
	81 Doğu kapısı gümüş kaplamalıdır.  Bâd-ı pürgû nemli eser.  Mahalleli onun etkisiyle küfürbaz olmuştur. Mühründe
	harfi vardır. (s.82) Rüzgâr sayesinde mahallelinin küfür ve argo lügati gelişmiştir. Bunların bir kısmı memalik-i Osmaniyye’ye buradan yayılır. (s. 87) Yazar, kadınlara ait olanların bir kısmını vermiş, erkeklere ait olanların ise buraya yazılamayacağını 
	.” (s. 89) Ayrıca, sıcaklık kısmında da yine dört unsurun dört sayısı karşımıza çıkar; sıcaklık, dört eyvanlı, dört halvet hücrelidir. (s. 89) _____________________________
	82
	Mahalleli,  sade kirden değil kederden de arındırdığı,  veletleri bitlerinden pirlerinden, evsiz barksızları donma derdinden, evde duramayan fettan kadınları can sıkıntısından kurtardığı için (s. 91) memnundur; ancak yine de içleri rahat değildir. Akrep A
	Annesi, birkaç sene evvel mahallenin bekçisi Kabakulak Reşo ile kaçıp (s.97) çocuğu sarhoş babasıyla yalnız bırakmıştır. Babası dün akşam ölmüş, çocuk bütün geceyi bir ölüyle o evde geçirmiş ve kendini sokağa attığında görmüştür beyaz karıncayı. Çocuk, öt
	83
	Nevres’in öfkesiyle beyaz karıncanın öfkesi buluşmuştur.  İncinin peşinden giden Pinhan gibi, Nevres de beyaz karıncanın peşinden gidecektir artık. Esasen, kuş da beyaz karınca da birbiriyle zıtlık oluşturan sembollerdir. Kuş, iyilik; beyaz karınca, kötül
	bu varlıklar aracılığıyla iyiliği Pinhan’da, kötülüğü Nevres’te ortaya koymaktadır. Böylece, Akrep Arif ve Nakş-ı Nigâr adlarıyla sembolize edilen mahallenin ikibaşlılığına paralel olarak Nevres, kötülüğüyle; Pinhan, iyiliğiyle paralellik oluşturmaktadır 
	kocakarıların bekledikleri alâmetlerin beyaz karınca ve Pinhan olduğu anlamına gelmektedir. Pinhan, iyilik alâmeti, beyaz karınca kötülük alâmeti olarak ortaya çıkmıştır.
	(s. 88) Nevres, kara karıncaları yoğurda bularken  Ceviziçi Tahir’den okkalı bir tokat yer. (s.68) Yazar, bu noktada Ceviziçi Tahir’i anlatmaya başlayacaktır. Ancak asıl anlatılmak istenen onun şahsında mahallenin içki adabı ve dedikoduya düşkünlüğüdür. Ç
	Ceviziçi Tahir, bir yandan da müşterilerinden dedikodu derler. Sakız mahbublarının hangi meclislerde kimlerle düşüp kalktığını, mahalledeki sofu zatın aslında münkir olduğunu, çengi avratların konaklarda hemcinsleriyle dolaplar çevirdiğini, kimlerin veled
	84 Yazar, arada bu bilgileri verdikten sonra hikâyeye geri döner. Tahir, Nevres’i babasına söylemekle tehdit eder ki o zaman Nevres, “
	” der. (s.71) Yazar, Nevres’in hikâyesini burada bırakıp araya Akrep Arif/ Nakş-ı Nigâr mahallesini bize tanıtacak başka hikâyeler sıkıştırır. Nevres’in hikâyesi karşımıza 93. sayfada çıkacaktır tekrar. Yazar  ilk olarak, “
	.” (s.71) diyerek Akrep Arif mahallesinin, akrep Arif’in şanına lâyık olmak için neler yaptıklarına geçer:
	Nedamet çeşmesine konulan eşyalara bakıldığında bunların büyük bir çoğunluğunun 2009 Türkiye’sinde ancak müzelerde bulunabilecek eşyalar olduğunu görürüz. Tarihin belli bir dönemine ait bu eşyalar, kullanıldıkları dönemin maddi kültür öğeleridir ve her ma
	nin (s.72) hikâyesine geçecektir. Sefih Ali’nin hikâyesi bize hem eski İstanbul yangınlarında olup bitenleri okuma fırsatı verecek hem de bu arada romanın üçüncü hikâyesi olan Horoz Baba tekkesinin hikâyesiyle temas kurmamızı sağlayacaktır.
	85 Akrep Arif mahallesinin  nedamet çeşmesine örtülen ‘ayet işlemeli evliya örtüsü’ (s. 73) Defterdar mahallesinde çıkan yangında tesadüfen (!) oradan geçmekte olan Sefih Ali tarafından alınıp getirilmiştir. Yazar, bu yangının hikâyesini anlatır. “
	”(s.74) diyerek başladığı anlatımında  genel olarak İstanbul’un ahşap evlerini, halkın ve esnafın yangın karşısında hemen yardıma koşmasını, bekar odalarında kalan delikanlıların gayretini ve kimi zaman da yangına sebep oluşunu (s.75) anlatır. Bu genel bi
	ndan üç dörtlüğü yangının anlatıldığı sayfalara serpiştirir. Sefih Ali’yi mahallenin bekçisi olan Beberuhi Rıza yakalayacaktır. Rıza, Sefih Ali’yi önce  İsmihan Kadın’ın zararsız cini olan ve her gün değişik kılıklarda dolaşan Kepoz zannetmiştir. O olup o
	Yazar, bu arada Âşık Cevlani’nin,
	86 Mahallenin yedi kocakarısı
	vardır. Bu kadınlar mahallenin  günlük yaşamının aşkın güçlerle ilişkisini düzenlemekle görevlidirler. Her birinin meziyeti farklıdır. Kevser nine, İstanbul’un çeşitli yerlerinden otlar toplattırır. Yazar, bu otları tek tek sayar: uçuk mor karabaş otları,
	(s.102) Sonra uykuya yatar.
	___________________________________________
	.
	87 Kevser ninenin gördüğü rüya, Pinhan’ın çocukluğunda tekkenin bahçesindeki elma ağacının dibine düşürdüğü sapanla ilgilidir. Kevser nine, Dürri Baba gibi konuşur:
	der. (s. 103) Sonra dereyi görür. Elindeki sapan asâya dönüşür.
	Ona abanıp derenin karşısına geçer. Derenin üstüne dolu yağar. (s.104) Kapı sesine uyanır. Yazar, bu sayfalarda altı kocakarının birkaçını tanıtır.Sidikli Safiye, hayatta her olayın müsbet taraflarını gören biridir. (s.105) Hoyrat Hacer, Sidikli Safiye’ni
	kurtarmış, sol bileğine batırdığı çuvaldız vasıtasıyla kendine bağlamıştır. İnsanlar arasında her gün değişik bir kılıkla dolaşır. (s.108) Bedrenk Asiye, genç ve hoppa iken kocasını terk edip bu mahalleye yerleşmiştir. Cafcaflı renkler giydiği için bu adı
	88 Pakize’nin kulağındaki küpeyi gözleriyle bakarak yere düşürmüştür. (s. 99) Kadınlar arasında bir tek Hokkagülü İfakat’a  yakınlık duyar. (s.98) Hokkagülü İfakat ise hemcinslerine düşkün bir kadındır. Nevres’i halası yanına almıştır. Ancak çocuk, halası
	” (s.172) diye fısıldayacaktır. Akrep Arif mahallesi ise yaklaşan Ramazan sayesinde felaketi defedebileceğini ummaktadır. (s. 172) Ancak, mahallede tuhaf doğumlar olmaya başlamıştır.(s.174) Bu arada Nevres, bir ses duyar. Bu ses, Nakş-ı Nigâr’ın sesidir. 
	(s.195) Yazar, İsmihan kadının Hokkagülü İfakat’ı koruma sebebini şöyle açıklar: “
	Burada, bilen özneler olarak İsmihan kadın ile Dürri Baba arasındaki benzerlik açıktır. Nefsini silmeyi değil, bilmeyi saygın bulmaktadırlar. Dolayısıyla Hokkagülü İfakat ile Pinhan arasında kurulmak istenen benzerlik de açıktır. Hokkagülü İfakat, gönlü n
	89 İsmihan kadın, o akşam ölmeyi düşünmektedir.
	” (s. 197) Ancak şimdi mahaleyi bu durumda bırakıp gitmek istememektedir. Bir çözüm bulur: Mahallenin parçalanmışlığını parçalanmışlıkla dindirmek. (s. 197) Kepoz, İsmihan kadın kılığında gelir ki İsmihan kadın, zaten bilen özne olarak onun geleceğini bil
	Hezarpâre Horoz Baba tekkesinin hikâyesi Pinhan’ın hikâyesiyle ilgisi en az olan hikâyedir. Dolayısıyla romanın yapısıyla  ilgisi en az ilgisi olan hikâyedir. Ancak, tekke dünyasını  ve dolayısıyla romana söz konusu olan  devrin ruh iklimini tanımak bakım
	okunur. Sohbetten sonra ise sema icra edilir. Şeyh Mehmet Mühür Efendi, yedi senedir postnişindir. Sikke üzerine sarık sarmak suretiyle öteki dervişlerden ayrılmaya gönlü elvermez. Kalenderane kıyafetler giyer, aslolanın  içeride yatanı görebilmek olduğun
	gibi sözlerini verir ve  onun ve dolayısıyla tekkenin tasavvuf anlayışını yansıtır. Şeyh Mehmet Mühür Efendi, Mardinos Ağa’dan tanbur öğrenmiştir. Besteler yapar; ama bunların henüz pişmediğini söyleyerek paylaşmaz. Tekkede bir sürü müzik aleti vardır; an
	beytini de verir. (s.116) __________________________
	90 Tekkenin huzuru Mısırlı İbrahim Efendi’nin gelişiyle kaçmıştır. Mısırlı, zaman zaman çiğlik eden, sohbetlerin tadını kaçıran biridir. Ancak, Şeyh, tekkenin kapısı herkese açık olduğunu söyleyerek ona tahammül eder. Mısırlı, bir hafta önce “Min-el-evvel
	demekle yetinir.
	Mısırlı’yı savdıktan sonra beşiğe yönelir. Örtüleri kaldırır.
	(s. 120) O arada bir hırıltı duyar gibi olur, etrafı kontrol eder; ama kimse yoktur. Bu noktada, geçmişe döneriz. Şeyh Mehmet Mühür Efendi, babasını kaybedince amcası Şeyh Abdülfettah Efendi’nin himayesinde büyümüştür. Büyüyüp, karısı üçüncü kızının doğum
	hikâyesini’ (s. 121) anlatır. Yazar, buradan Horoz Baba tekkesinin hikâyesine geçer. Horasanî bir derviş olan Horoz Baba, İstanbul’un fethinde muhasara devam ederken horoz gibi kanatlarını açıp düşmanın üzerine hücum ederek askerlere cesaret verdiği için 
	______________________________________
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	Çelebi Şeyh ve on bir müridi canlarından edilir. (s.122) Horoz Baba ise uzaktan izlemiştir olanı biteni. Çelebi Şeyh’in Manisa’da bulunduğu için kurtulabilen sağ kolu Derviş  Fasih,  o kitabı getirmiş ve gözü gibi bakmasını istemiştir. O bahar, kitabı emi
	Kitap içinde kitap, bir başka deyişle kendi hikâyesini anlatan kitap teması postmodern romancıların sevdiği edebi bir oyundur. Burada da böyle bir oyun karşısında olduğumuzu düşünüyoruz. Burada sözü edilen kitabın; susma, dinleme, sırra çevirme, silbaştan
	, yani evvelden sonsuzluğa. Pinhan’ın sırrı da adında gizlidir. Dürü Baba, bu adı ona boşuna vermemiştir. Şeyh Mehmet Mühür Efendi, üzerinde Çelebi Şeyh’in mührü ve mührün üstünde Kûfî yazılmış şu kelimelere bakıp ağlar: MİN-EL-EVVEL İL-EL-EZEL İtikad-ı A
	92 Kitabı, Dürri Baba’ya yollamaya karar verir. Kitabı başka bir kitapla değiştirir. Kızıyla konuşurken,
	diyecek ve saçlarının yarısı ağaracaktır. (s.128) O gece, rüyasında Mısırlı İbrahim Efendi’nin yandığını görecek ve uyandığında gerçekten de tekkede yangın çıkmış olacaktır. (s.129) Şeyh Mehmet Mühür Efendi’nin acıyıp tekkeye aldığı meczup Lodos Lütfi, mi
	Yazar, romanı, başından sonuna kadar  klasik üçüncü kişi anlatımıyla yazmıştır. Ancak yazarın anlatımının klasik olduğu söylenemez.  Hatta tam tersini söylemek daha doğru olur. Yazar, klasik anlatımın dışında, kendine özgü birtakım tekniklerle yepyeni bir
	Yazar, romanın bütününde bazı cümleleri zaman zaman tekrarlamaktadır. Bu tekrarlar kimi zaman kurgu gereği olmaktadır, kimi zaman da  hem bazı kavramlara tekrar yoluyla dikkati çekmek hem de şiirsel bir etki yaratmak için yapılmaktadır.
	Dürri Babanın mavi gözleri çeşitli biçimlerde tekrarlanır:
	Pinhan, son kez geriye dönüp bakar.
	Karanfil Yorgaki son kez dönüp geriye bakar:
	93
	Romanda en çok tekrarlanan cümleler isimlerle ilgilidir.
	Yazar, Akrep Arif mahallesinin her geçtiği yerde şöyle yazar:
	Yazar, Akrep Arif mahallesinin dört kapısı olduğunu ve  bu kapılardan esen dört rüzgâr olduğunu romanın iki yerinde belirtir:
	Yazar, romanın bölüm başlarında, bağımsız bir sayfada, romanın bölümlenmesinde ana unsur olan anasır-ı erbaa’yı beyitler halinde vermiş, ayrıca epigrafların bir kısmında, yukarıda gösterdiğimiz gibi, şiirlere yer vermiştir.
	94
	Yazar, metin içinde de zaman zaman düzyazı sınırları dışına çıkarak şiir unsurlarına yer vermektedir. Bu işlemi, şu tekniklerle yapmaktadır:
	Yazar, olayların gelişimine uygun olarak Mevlâna, Yunus Emre, Ömer Hayam gibi şairlerden alıntılanmış  dörtlükler kullanmakta, kimi zaman da çocuk şarkılarına veya destanlardan alınan dörtlüklere yer vermektedir.
	Ömer Hayyam’ın  dörtlüğü mezar taşında değiştirilerek verilir:
	Ancak bu dörtlüğün orijinali dipnotta verilir:
	Çocuk şarkısına yer verilir:
	95
	Ak karınca, çıkma karşıma Sakın yaklaşma ebemkuşağına Cinlerin ayağına basarsın Çarpık çurpuk olursun sonra (s.66) Kaynak belirtilerek Âşık Cevlani’nin Keresteci’deki Yangının Destanı’ndan dörtlüklere yer verilir.
	Roman kahramanlarından Lodos Lütfi’nin şarkısına yer verilir:
	Tannaz Mustafa ve adamları Deryakeş’i haklayınca, romanda verilen bir dörtlükten, Deryakeş için bir destan söylendiği  anlaşılır.
	Yazar, roman kahramanlarının duygusal yoğunluklarının yükseldiği anları ifade etmek için düzyazı sınırlarının dışına çıkarak anlatımını şiirselleştirmekte, cümlelerini dize formatında dizmektedir. Yazar, bu uygulamayı sıklıkla yapmaktadır. Pinhan, Dürri B
	96 Pinhan, ikibaşlılığı yüzünden yok olmayı istemektedir:
	Çocuk, Pinhan adını alınca değişmiştir.
	Pinhan, toprağa serçe parmağından bir damla kan damlatır:
	Pinhan, Hagopik’in gözlerinden düşen damlaları toplar.
	Pinhan, cemalini seyredecek bir dost beklemektedir, ama endişelidir.
	Nevres, halasının aptal gülüşüne bir son vermek istemektedir.
	97
	Nevres, kötü cin Kepoz’u serbest bırakmıştır
	Pinhan, tekkeye geri dönmüş, ölmeyi düşünmektedir.
	Yazar, dizeleştirme benzeri bir uygulamayı, içselleştirilmiş tasavvufi inançları veya bir konudaki inanışların yoğunluğunu  anlatmak üzere noktalama işaretleri kulanmadan, cümleleri bölerek yapmaktadır. Pinhan, mezarlıkta uyuyakalmak üzereyken muhtemelen 
	Kevser nine, altı kocakarıyı toplamış, Akrep Arif’in kefaret istediğini anlatacaktır.
	Şeyh Çelebi, divanda kendini savunmaktadır.
	98
	Pinhan, tekkeye dönmüş ve Dürri Baba’yı bulamayınca ölmeye karar vermiştir.
	Yazar, kimi zaman sözcükleri hecelere ayırarak vurgulama yolunu seçmektedir.
	Deryakeş’in son nefesini verişi aynı yöntemle anlatılır.
	Kimi zaman daha vurgulamak için büyük harf kullanmaktadır.
	Yazar, bir yerde büyük harfleri heceler ayırmamış, fakat dikey biçimde dizmiştir. Mısırlı İbrahim Efendi, tekkeden gizli kitabı isteyince, Şeyh Mehmet Mühür Efendi’nin durumu değerlendirişi bu yöntemle verilmeye çalışılır.
	99
	Yazar, cümle içine sözcükleri ve ekleri zaman zaman tekrarlayarak şiirsel bir etki yaratmaya çalışırken çoğu zaman aynı anda aliterasyonlara ve secilere de yer vermektedir.
	Bu cümle incelendiğinde bütünüyle sese dayalı oyunlar içinde buluruz kendimizi: ‘-maktan’ ek öbeği beş kez tekrarlanmıştır. Bu tekrarlar sırasında üç kez ‘değil’ sözcüğü, iki kez ‘de/da’ bağlacı  kullanılarak tekrarlı yapı  başka sözcüklerin tekrarıyla pe
	Yukarıdaki oldukça uzun cümlede ‘-seydi/-saydı’  bileşik zaman eklerinin tekrarları dikkat çekicidir. Ayrıca ‘kırmızı kadifeyle kaplı kapak kendini koyverip’ söz öbeğindeki ‘-k’ aliterasyonu da, ‘kış günü güneş görmüş’ söz öbeğindeki ‘-g-‘ aliterasyonu da
	sözcüklerindeki ‘-in/-ini’ seslerinin tekrarı ve
	Bu cümlede
	söz öbeğindeki ‘-k-’ aliterasyonu ve
	sözcüklerindeki ‘-b-‘ aliterasyonu da dikkat çekicidir.
	100
	Bu cümlede ‘-ş-‘ aliterasyonu yanında ‘-dıkça/-dikçe’, ‘-makta/-mekte’ ses öbeklerinin tekrarı dikkat çekicidir.
	Bu cümlede ‘hem’ sözcüğü ile yedi bileşik sözcük oluşturulmuş ve yedi kez tekrar yapılmıştır.
	Bu cümlede ‘perde/ yerde’ secisi dikkat çekicidir.
	Bu iki cümlede de ‘çiçek/ denecek’ sözcüklerindeki seci dikkat çeker.
	Bu cümlede ‘yangın’ ile ‘salgın’ secilidir. Pinhan, tekkeden ayrılırken Dürri Baba ona ona iki hediye vereceğini söylerken, yazar, onun cümlelerini ‘-e/-a’ bitirtir. Aşağıda, Dürri Baba’nın ‘-e’ sesiyle biten cümlelerini, şiirsel etkiyi daha iyi gösterebi
	Yazar anlatımında, çoğunlukla teşhis (kişileştirme) ve intak (konuşturma), teşbih ( benzetme)  ve telmih (anıştırma) sanatlarına yer vermektedir.
	Yazar, anlatımında teşhis ve intak sanatlarına bolca yer vermiştir. Hatta onun en belirgin özelliğibu sanatları bolca kullanmasıdır. Böylece yazarın anlatımı masalsı bir özellik kazanmıştır. Bu tavrın temelinde, Alevi-Bektaşi  düşüncesinde izleri görülen,
	101 varlıklara girebilmek suretiyle beden değiştirebildiği ve belli bir olgunluğa ulaşana kadar varlığını bu şekilde devam ettirebildiği; buna bağlı olarak da bütün varlıkların canlı olduğu anlayışının yattığı düşünülebilir. Eski Türkler tabiatta mevcut h
	Yazar, incili kuşu anlatırken şöyle yazar:
	Dere, Pinhan’la konuşur:
	Kapı, Pinhan’la konuşur:
	Ney ve erguvânî cam tanesi kişileştirilir:
	Akrep Arif mahallesinde ortaya çıkan beyaz karınca kişileştirilir:
	Akrep Arif mahallesinin rüzgârları kişileştirilir:
	102
	Lodos Lütfü’nün kedisi Fitil konuşur:
	Hafıza ve hayal kişileştirilir:
	Benzetmeler, genellikle anlatılan dönemin hayat tarzına uygundur; ancak
	o dönemde hürriyet bayramı kavramı düşünülemez.
	(s. 185) benzetmesi anakroniktir
	Yazar, klasik dönem Türk edebiyatında bolca kullanılan telmihlere yer vererek bu dönem edebiyatıyla ilişki kurmakta, bu edebiyatı kendi edebiyatına referans olarak aldığını ortaya koymaktadır. Kanımızca Elif Şafak’ın en belirgin özelliklerinden biri de bu
	103 Romanda Hz.Adem
	ile ilgili birçok yerde telmih yapılmıştır.
	(s. 23) cümlesinde, bütün semavi dinlerde Hz.Âdem’in ilk insan olması yanında, Kur’an’da anlatılan Hz.Âdem ve isimler konusuna telmih yapılır. “
	.” (s.204) cümlesinde Hz.Âdem’in dört unsurla ilişkisine telmih yapılır.
	(s.216) cümlesinde Hz. Âdem’in balçıktan yaratılmış olmasına telmih yapılır. Dertli Hagopik, kuyumcu atölyesinde çalıştığını anlatırken,
	(s.41) diyerek Davut Peygamber’in demircilik mesleğine telmih yapılır.
	____________________________
	104 Kevser nine,
	(s. 109) bahsederek Allah’ın bu iki meleğe insanlara mahsus olan şehvet ve istekleri  vermesi olayına telmihte bulunur. Macuncu Makbule, mahalle kadınlarına, hilalin ilk göründüğü gece yapılacak cimadan doğacak çocukların Yusuf yanaklı, Azra
	suratlı olacaklarını söyleyerek (s.175) edebiyatımızda güzellik sembolü olarak kullanılan  iki şahsiyete telmihte bulunur. Yusuf’a ayrıca birçok kez telmihte bulunur.
	Romanda, Kevser ninenin ________________________________________
	105 torununu adı İdris’tir. Yukarıda da gördüğümüz gibi Harut ve Marut adlarını anan kişi de Kevser ninedir. Tökel’in  (A.g.e.,355) aktardığına göre Harut ve Marut ile ilgili olaylar İdris peygamber zamanında olmuştur. Yeryüzünde ilk defa tıp ve nücûm (yı
	’da iki yerde telmihte bulunmuştur. Aynı telmih motifini
	’de de kullanmıştır.
	(s.61)
	(s.218)Yukarıda bu telmihle ilgili bilgi verdiğimiz için burada tekrarlamayı gerekli görmedik.
	Yazar, zaman zaman istiarelerle yüklü şiirsel bir dil kullanarak düzyazı sınırlarını zorlamaktadır.
	Bu cümlede sessizliği neden bir hançer yırtar, bu hançerin kabzası neden yakutlarla bezenmiştir, cevabın başı neden gümüş tepsi içindedir, açıklanamaz. Sadece birer imgedirler. Klasik bir romanda bu türden bir cümleye rastlanmaz.
	Elif Şafak, Pinhan romanının anlatımında, günümüz Türkçesinde yaygın olarak kullanılmayan Osmanlıca sözcükleri kullanmayı özellikle tercih etmektedir.
	Bu durum, romanda ele alınan tarihsel sürecin Osmanlı dünyası içinde  olduğu düşünülürse olağan kabul edilebilir. Denebilir ki tarihsel bir dönemin, o dönemin diliyle anlatılması, dönemin ruhunu yansıtmanın yollarından biridir. Nitekim, Türk edebiyatında 
	106 romancı bu yolu denemiştir. Örneğin, tarihsel bir dönemin romanını yazan son dönem romancılarımızdan Attila İlhan, Kemal Tahir, Oğuz Atay, Orhan Pamuk gibi yazarlar da romanlarında Osmanlıca sözcükleri, her birinin dil konusundaki anlayışı ve tutumu f
	Böyle bir ayrıma karşı itirazı vardır. O nedenle de günümüzde yaygın olmayan Osmanlıca sözcükleri de her durumda rahatlıkla kullanmaktadır. Hatta, eski biçimi de yeni biçimi de kullanımda olan sözcüklerin eski biçimlerini tercih etmektedir. Örneğin, ‘olan
	’yla açtığı yolda kendi anlayışını oluşturur, Osmanlıca sözcükleri bol bol kullanır.
	romanıyla,  İhsan Oktay Anar’ın
	romanı üzerinden durumu örneklendirebiliriz. Örnekleri verirken Osmanlıca sözcükleri siyah dizeceğiz.
	(s.9) cümlesinde geçen
	sözcüğünün anlamı, kanımızca   ortalama bir okur tarafından sözlüğe bakılmaksızın anlaşılamaz.
	_____________________________________
	107
	(s.11)  cümlesinde geçen
	sözcüğünün anlamı yaygın olarak bilinmekle birlikte modern Türkçede yazar ifadesi olarak kullanılması yaygın değildir.
	sözcüğü içinse sözlüğe bakmak gerekir.
	ifadesi bilinir ve kullanılır; ancak yine de modern Türkçede buradaki anlamıyla kullanımı yaygın değildir.
	“
	108
	Yukarıda Anlatım ve Dil başlığı altındaki saptamalarımızdan da anlaşılacağı gibi, Elif Şafak, şiirsel ve masalsı bir dünya yaratmak istemektedir.  Onun sözdizimini, cümle kuruluşlarını idare eden unsur, bu arzuya bağlı olarak öncelikle sestir ve ritimdir.
	Bu nedenle onun yazısı, daha çok sözel bir yazıdır, diyeceğiz. Karşımızda bir yazardan çok, bir konuşmacı, bir anlatıcı var gibidir. Bu nedenle, daha çok bir konuşmada olacağı gibi, onun anlatımında cümleler kimi zaman devrik, kimi zaman düz; kimi zaman e
	Bu ad cümlesinde sesin hakimiyeti yanında geleneksel tahkiye üslûbunun da içselleştirildiğini görmekteyiz, sanki Dede Korkut konuşmaktadır.
	.
	109
	Yazar, bu paragrafta, Pinhan’ın içinden geçenleri kendi cümleleri içinde yansıtmaktadır. Daha çok Pinhan’ın eylemlerini anlattığı için, yazarın cümleleri de eylem cümleleridir.
	Üç cümle, üç paragraf. Olayın hızlı temposuna uygun düşen kısa cümleler kullanıldığını görüyoruz. İlk cümlenin devrik olması, ‘aniden’ oluşun vurgulamak istenmesindendir, diye düşünüyoruz.
	Bu cümle, bir yazı cümlesinden çok bir konuşma cümlesi kalıbındadır. Sözde soru cümlesinin pekiştirme amacıyla kullanılması, üç noktanın  ve ardından ‘ve’ bağlacının kullanılması, sonra yine cümleyi üç nokta ile bitirme, yazarın, anlattığı duyguyu cümle d
	Bu cümlelerde sesin hakimiyeti iyice açıktır. Yazar, bir olayı anlatmaktan çok, dilin keyfini, tadını çıkarmak istemekte, dille çeşitli biçimlerde oynamaktadır. Yazar, bunu sadece kısa paragraflarda değil, uzun paragraflarda da yapmaktadır.
	Bu paragrafta ‘ve’ bağlacıyla başlayan iki cümle var. Ayrıca art arda gelen ve ‘büyümüşlerdi’,’süzmüşlerdi’ eylemleriyle biten cümlelerdeki ses kaygısı belirgindir.
	110 Sonuç olarak yazar, dille çeşitli biçimlerde oynamayı sevmekte, dil zevkini öne çıkarmaktadır. Onun bu özelliğini Cem Erciyes şu sözlerle ifade ediyor. “Elif Şafak’ın romanlarını sırf bu özelliğinden dolayı herhangi bir yerinden açıp okumaya başlayabi
	romanı, yukarıda da sözünü ettiğimiz gibi, temel olarak iç içe geçmiş ve birbirine gevşek bağlarla bağlı üç hikâyeden oluşmuştur. Bu üç hikâyenin içinde de onlarca insan hikâyesi, birçok nesne, hayvan, olağanüstü varlık hikâyesi işlenmiştir. Bu nedenle ro
	111 kadrosu vardır. Ayrıca, yazar, romanda şu ya da bu oranda yer alan hemen her kişinin, her nesnenin, her varlığın çoğunlukla hikâyesini anlatma,  hikâyesini anlatmadığında belirgin birkaç özelliğini –rengi, kokusu, nereden geldiği, neye benzediği, neye
	; kimlik arayışı, ikibaşlılık(çift cinsiyetlilik), yalnızlık, ayrılık, dışlanmışlık, aşk, özlem, erkek ve kadın eşcinselliği, öfke ve nefret, sevgisizlik, kıskançlık, özgür seçim ve kendine güven, dedikodu, ihanet, hoşgörü, kötülük gibi bireysel temaları 
	112 Pinhan’ın arzusu yönünde, onu kadın yaparlar. Aslında bu seçim, baştan bellidir. Pinhan, tekkenin mezarlığında, mezarını  gördüğü Canfeza  adlı kadının
	sonucu dünyaya gelmiş halidir. O nedenle Pinhan, Dürri Baba’yı seçmiştir; özlediği Dürri Baba’nın  tekkesine, Denizli’ye döner. Ancak, Dürri Baba tekkesi devlet tarafından yerle bir edilmiştir. Dürri Baba yoktur. Asıl ayrılık şimdi başlamıştır.  Pinhan, ö
	anlamına gelmesi, Pinhan’ın adının
	,
	anlamına gelmesi, Pinhan’ın ona sevdalanması tasavvufi bir hakikâtle ilgilidir. Çünkü
	, tasavvufta, Hz. Muhammet, insan-ı kâmil, insan ruhu gibi anlamlara gelir. Tanrı, önce bir inci yaratmış ve diğer varlıkları ondan yaratmıştır. Pinhan’ın Dürri Baba’ya yönelmesi o sebeptendir. Bu açıdan bakınca, Pinhan’ın aşkı ilahi bir aşktır. Pinhan’ın
	anlayışını vurgulayarak, “Öyle ise dönüp durmalı halka” (s.214) diye düşünür.
	ve
	(s.215) Pinhan’ın ölümü, mecazdır, Canfeza adının da ima ettiği gibi Pinhan, Tanrı’ya erişerek  sonsuz yaşama ulaşmış olmaktadır. Aşk, romanın en önemli temalarından biridir. Pinhan’ın hikâyesine baktığımızda, her şeyin esasen Pinhan’ın Dürri Baba’ya duyd
	113 Romanda aşk, hemen her yönüyle ele alınmıştır. Dulhani Hasan, tütüne, afyona, badeye düşkün bir tiryakidir. Bir zamanlar kabadayılık yaparken bir Kıpti güzeline gönlünü kaptırmış, ihanete uğrayınca İstanbul’u terk edip Dürri Baba tekkesine sığınmıştır
	114 Romanın önemli kahramanlarından Nevres’de de eşcinsel eğilimler var gibidir.
	(s.178) Ancak, Nevres’in İfakat’ı beğenme nedeni, İfakat’ın mahallede çıkan dedikodulara aldırış etmemesi, kendinden emin bir kadın olmasıdır. Nevres, mahalleden nefret etmekte, onları yok etmek istemektedir. Topaldır. Annesi, küçük yaşta onu ve babasını 
	115 Beberuhi Rıza, mahallenin bekçiliğini yapar. Öteki iki bekçi gidince yalnız kalmıştır, ama bayramda bahşişleri yalnız toplamak için yeni bekçi almaz yanına. Sefih Ali’yi yakalayan odur. Hokkagülü İfakat’ın evini basmaya gidenlerin arasında o da vardır
	116 Yiğitlik, cesaret, duygularına ve fikrine sonuna kadar sahip çıkma ve bu uğurda ölümü göze alma teması da romanda yer bulmuştur. Şeyh Çelebi, heterodoks fikirleri nedeniyle divanın huzuruna çıkarılır ve orada fikirlerini savunur. Sonunda on bir müridi
	Pinhan, Osmanlı dünyasının belirli bir dönemine özgü toplumsal temalar üzerine inşa edilmiş bir romandır. Bu temaların başında, dönemin manevi ve sosyal dünyasının oluşmasında önemli rolü olan tekkeler gelir. Yazarın üzerinde durduğu tekkeler, olgu olarak
	” gibi (s.214) suçlamalardan romanda sözü edilen tekkelerin heterodoks anlayıştaki tekkeler oldukları anlaşılır.
	____________________________________
	117 Yazarın bu tekkeleri anlatmasında birçok  amaç bulunabilir, ancak bizim açımızdan  önemli olan, bu tekkelerin şu ya da bu tekkeler olması değil, yazarın bu kurumlar aracılığıyla okura vermek istediği mesajların ne olduğu  ve mesajların niteliğidir. Ro
	adlı gizli kitabın şeyhten şeyhe aktarıldığını görürüz. Kitap, İstanbul’un fethine katılmış Horasani bir derviş olan Horoz Baba’dan Çelebi Şeyh’e, ondan Şeyh Mehmet Mühür Efendi’ye ve en sonunda da Dürri Baba’ya geçer. Bu süreç, tarihsel bir derinlik verm
	(s.122) Bu sözlerde vurgulanan şey, kanımızca tasavvufun Tanrı sevgisi, insan anlayışı ve insana verdiği değerdir. Buna bağlı olarak sevgi ve aşktır. Yazar, Dürri Baba tekkesini anlatırken de Şeyh Mehmet Mühür Efendi’nin tekkesini anlatırken de   buralard
	118 musikiyle uğraşır, Dertli Hagopik, tahta parçalarına  çeşitli kuşlar nakşeder, Pinhan öteki dervişlerin hizmetlerini görür. Kalenderi dervişlerin fakr ve tecerrüd esası gereği  nefs hâkimiyetine son verebilmek için dilenmeyi erkandan kabul ettiklerine
	Romanda, klasik dönem Osmanlı dünyasında kendi içine kapalı bir Müslüman İstanbul mahallesinin gündelik toplumsal yaşamı ve inanç dünyası folklorik özellikleriyle merkeze alınarak canlandırılmaya çalışılırken,  bu mahallenin çevresinde yer alan öteki maha
	119 Bir mahalle yangınına ve yangın vesilesiyle çeşitli sınıftan insanların davranışlarına yer verilir. Esnaf her zaman yardıma koşar (s.75), bekâr odalarında yaşayanlar bazen yangın çıkarır bazen yangın söndürür.  (s.75) Mahallenin yardımlaşma geleneğine
	, klasik dönem Osmanlı dünyasına ait üç ana hikâye üzerinden yürüyen fantastik, masalsı ve çok katmanlı  postmodern bir romandır. Bu üç hikâye çok kısa olarak şöyle özetlenebilir: 1) Pinhan’ın hikâyesi, yüzeysel yapıda, çift cinsiyetli bir çocuğun bir tek
	120 tekkesinin hikâyesi, yüzeysel yapıda, İstanbul’da rağbet gören heterodoks bir İslâm anlayışına sahip tekkenin elinde bulunan bir gizli kitabın devlet tarafından varlığının anlaşılıp el konulmak istenmesine karşı verilen kitabı koruma mücadelesinin ve 
	121 Bu üç hikâyenin içinde ayrıca onlarca insan hikâyesine, birçok nesne hikâyesine, birkaç olağanüstü varlık hikâyesine yer verilerek roman bir hikâyeler galerisine dönüştürülmüştür. Yazar, klasik döneme özgü tekke, hamam, meyhane, kahvehane, bedesten gi
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	olarak belirledik. Bize göre
	romanı, büyük oranda bu kavramların romanıdır. Romanda yer alan hikâyelerin çoğu kurmaca çerçevesinde bu kavramların anlatıya dönüştürülmüş şeklinden ibarettir. Yani
	, büyük oranda yaşanan hayatın temsili olmaktan çok, bu kavramların temsilidir. Örneğin, bunu Dürri Baba’nın ve Pinhan’ın  adlarının seçilmiş olmasında görebiliriz. Dürr, bilindiği gibi inci anlamına gelir ve inci, tasavvufta Hz. Muhammet, insan-ı kâmil, 
	demektir. Canfeza, Tanrının beka sıfatıdır. Romanda  Canfeza’nın Pinhan’ın
	içinde dünyaya gelmeden önceki kişi olduğu ima edildiği ve Pinhan’ın Dürri Baba için öldüğü düşünülürse, Pinhan, Tanrı’da bekaya kavuşmuştur. Pinhan’ın adının
	, budur.
	anlamına gelmesindeki
	122 Horoz Baba tekkesindeki gizli kitap
	Dürri Baba tekkesine ulaştırılır. Bu kitapta neler yazıldığını bilmeyiz; ama yukarıda andığımız tasavvuf kavramlarını anlattığı sezdirilir. İki tekkenin de  ortadan kaldırıldığı düşünülürse, iki ayrı tekkeden söz edilse de bu ayrılığın mekânsal bir ayrılı
	) temel alınarak dört ana bölüme ayrılmış ve her bölüme bu dört unsurdan birinin adı verilmiştir. Ayrıca, her bölüm de dört alt bölüme ayrılmıştır. Romanda başat bir yer tutan tasavvufun
	(dairesel yapı) anlayışı, romanın kurgusuna da yansıtılmıştır. Romanın ilk bölümünün başında  Pinhan, köprünün tam ortasındadır, tekkeden ayrılmaktadır. O noktada geriye dönülür, çocuğun tekkeye gelişi, tekkeye girişi, tekkedeki birtakım olaylar ve Pinhan
	tamamlamış olacaktır. Romanın bütünlüğünü sağlayan unsurlardan biri de hikâyelerin yapısal benzerliğidir. Yukarıdaki özetten de anlaşılabileceği gibi üç hikâye de aynı yapıdadır. Hikâyeler hep bir sır etrafında yapılanmışlardır. Bilen özneler yol gösteric
	123 mahallesinin huzurunu sağlayan bir sırrı vardır ki bu sır, dört unsurun dengeli bir biçimde bileşmesinden oluşan bir cevherdir. Bu sırrı  sadece mahallenin bilen özneleri olan kocakarılar bilir. Denge bozulunca mahallenin huzuru kaçar, çözümü kocakarı
	124
	romanında  klasik dönem Türk kültüründen biçim ve içerik açısından nasıl yararlandığını  göstermeye çalışacağız.
	Bu bölümde, Elif Şafak’ın,
	, Osmanlı’da başlayan Batılılaşma sürecinde  Türk toplumunun mahremiyet kaybına uğradığı tezi üzerine inşa edilmiş bir romandır. Yazar, bu tezini görmeye pek alışık olmadığımız biçimde, “Görmeye ve Görülmeye Dair Bir Roman” alt başlığıyla  görünür kılmaya
	yeniden üreterek metinlerarası
	bir metin ortaya koymuştur. Bu nedenle
	metin olma özelliği taşımaktadır. Bu, kuşkusuz
	’in
	, bir üst-kurmaca
	125 postmodern bir roman olmasından kaynaklanmaktadır. Burada,  konumuz   açısından bizi ilgilendiren en önemli şey,  yazarın kullandığı metinleri ve diğer materyalleri seçmedeki yönelimi  ve bunları kullanma biçimidir. Yazarın yöneliminin, şimdiye dair h
	’in biçimsel düzenlenişinin her aşamasında öne çıkan bir özellik olduğunu kanısındayız.   Ayrıca, bu özelliğin yazarın postmodernist  anlayışı kadar Türk edebiyatının klasik döneminde yüzlerce yıl tekrar tekrar anlatılmış hikâyelere, Batı ve Doğu edebiyat
	bir yaklaşım sergilendiği söylenebilir. ________________________________
	126
	“Görmeye ve Görülmeye Dair Bir Roman” alt başlığının ifade ettiği gibi
	, hepsi görme ve görülmeyle ilişkili olan onlarca hikâye ve  yüzlerce unsurdan oluşan bir romandır. Bu kavramlar,  bütün hikâye ve öteki unsurları bir arada tutan yapının harcını oluşturmaktadır. Bu açıdan tematik bir bütünlüğün kendiliğinden oluştuğu söy
	bir başka deyişle hikâye içinde hikâye  formatında oluşmuştur. Romanın bütününü oluşturan bu hikâyelerin bir kısmının kurmaca, bir kısmının ise  yeniden yazılmış
	hikâyeler olduğunu söyleyebiliriz. Romanda birbiriyle ilgisiz gibi görünen iki ana hikâye vardır: Şişko’nun hikâyesi ve Keramet Mumi Keşke Memiş Efendi’nin hikâyesi. Bu iki hikâyeniniçinde birçok alt hikâye daha vardır ve bu hikâyeler  birbiriyle yatay ve
	Romanda anlatılan ana hikâyeler, şimdiki zamandan geçmiş zamana doğru, yani olayların sonundan  başlangıcına doğru giden bir sıra izlenerek  anlatılmaktadır. Roman, Şişko’nun hikâyesiyle başlamaktadır. Şişko’nun hikâyesi iki zaman dilimini kapsamaktadır:
	: Romanın şimdiki zamanı 1999 yılı, mekânı İstanbul’dur. Romanın baş kahramanı  adı belirtilmeyen Şişko’dur. Şişko’nun hikâyesinin içinde Şişko’nun cüce sevgilisi Be-Ce’nin hikâyesine de yer verilmektedir. Ayrıca bu zaman
	127 dilimi, Be-Ce’nin yazdığı Nazar Sözlüğü’nün de yazılma sürecini içerir. Bu zaman diliminde, yer yer Şişko’nun çocukluğunun anlatıldığı geçmiş zamandaki bazı olaylara, kişilere ve anılara da yer verilir. Romanın sonunda bu zaman dilimine, yani şimdiki 
	:  İstanbul-1980 yılı Şişko’nun çocukluğundan kesitlerin verildiği bir zaman dilimidir. Anlatım, burada da şimdiki zamandadır. Romanda anlatılan ikinci hikâye Keramet Mumî Keşke Memiş Efendi’ye aittir. Keramet Efendi’nin hikâyesinin şimdiki zamanı Pera-18
	: Samur-Kız’ın soyunun hikâyesi, bu mekân ve tarihten başlanarak 1885 İstanbul’una, Samur-Kız’ın Keramet Efendi’nin çadırına gelişine kadar anlatılır.
	:  La Bella Anabelle’in annesi Madame de Marelle’in aşk hikâyesinin  ardından, onun kızı la Belle Anabelle’in hikâyesi, doğumundan  İstanbul’a, Keramet Efendi’nin çadırına  gelişine kadar anlatılır. Yukarıdaki tarihlere  bakıldığında romanın 350 yıllık bi
	128 Romanın piramidal yapısını şu şekilde görselleştirebiliriz: İstanbul 1999, Şişko’nun ve Be-Ce’nin Şimdiki Zamanı
	1980, Şişko’nun Geçmiş Zamanı
	Pera 1885,    Keramet    Efendi’nin Şimdiki Zamanı
	Fransa 1868                                                              Sibirya 1648 la Belle Anabelle’in Doğumu                        Samur-Kız’ın Soyunun Başlangıcı Piramidin tabanında 1648 Sibirya’sı ve 1868 Fransa’sı vardır. Bu mekânlarda ve bu zama
	(s.143) Daha sonraki olaylar Be-Ce’yi haklı çıkaracaktır ve Şişko şöyle düşünecektir:
	(s.168):
	129
	, esas olarak,  adı belirtilmeden Şişko olarak betimlenen genç bir kadının,  günlük yaşamında bu şişkoluğu nedeniyle – 132 kilodur- karşılaştığı sorunlarla birlikte bu duruma yol açan  olayları  ve  ruhsal süreçleri   anlatan  bir romandır. Kadının hikâye
	130 üzülür. Be-Ce’nin merakı giderilince kendisini terk edeceğini  anlar. O sıralarda rejim yapmaktadır. Rejimi bırakır ve ne bulursa yemeye başlar. En sonunda havagazına ağzını dayar. Komşular kapıyı kırdıklarında pencereden bir uçan balon gibi havalanır
	diyerek vedalaşır. Bebeğin adlarına Keşke adı da eklenir. İleride bir de Efendi adı eklenecektir. Memiş Efendi cin gibi bir adamdır. Bir işe tez girişir, fakat tez de usanır. İzbe evlere dadanır, sermayelerden hikâyeler toplar. Karun kadar zengin olur, Sü
	biçiminde yorumlar. Memiş Efendi gözlerine bakar aynada ve aynayı kırar. Kadını evine bırakır. Eve kapanır. Orada yaşlanır. Kendini bitirmeye uğraşır. Günbegün erir. Mum gibi olduğu için ateşlere koşar, tekrar sıvı olmak ister. Başka bir kisvede tekrar do
	131 Pera’ya devasa bir çadır kurup orada erkeklere güzel kadınlar,  kadınlara da çirkinliğin gösterildiği gösteriler düzenleyecektir. Memiş Efendi yokuşun tepesine vişne rengi çadırı kurar. Erkekler  Fransa’dan gelen güzel la Bela Anabelle’i, kadınlar  da
	Keramet Efendi, Be-Ce olarak, Şişko’nun hikâyesi içinde karşımıza çıkacaktır. Be-Ce’nin Hikâyesi: Be-Ce, Şişko’nın cüce sevgilisidir. Hayalifener Apartmanında oturmaktadır. Burası, Keramet Efendi’nin vişne rengi çadırının kurulduğu yerdir. Be-Ce de Kerame
	132 Vali, Samur-Oğlan’ı bir  fahişeyle çiftleştirerek yeni Çirkin-Oğlan nesilleri elde edecek ve biri çirkin biri normal ikizler doğacaktır. Samur-Kız, böyle dünyaya gelecek ve artık bu işi yapmak istemeyen vali torunlarından biri tarafından Keramet Efend
	(s.216)
	133 Yazar, romanın sonunda, olayların en başına, yani Ankidinov ve Madame de Moralle’in hikâyelerine döner. Bu kez hikâyeler başka türlü anlatılacaktır. Yeni hikâyelerde kahramanlarımız yasağa uyacaklar,  mahreme saygı göstereceklerdir. Ankidinov, bu kez 
	de, Hurufilikten söz etmeden,  kimi sözcüklerle; ama daha çok
	Elif Şafak
	rakamlarıyla oynayarak romana  esrarlı  bir  hava   katmaktadır. Ancak, söylemek   gerekir   ki harflere ve rakamlara kutsallık atfetme, bu romanda sadece bir telmih unsuru  olarak düşünülebilir. Çokanlamlı bir biçimde kullanılan bu rakamlar, romanın ana 
	romanı, adından başlanarak bütünüyle
	sayıları üzerine bir oyun  biçiminde kurgulanmıştır, denebilir. Bu nedenle, romanın kurgusu üzerinde özel olarak durmak gerektiği kanısındayız. ‘Mahrem’ sözcüğünü sözlükler,  ‘haram, gizli olan, herkesçe bilinmemesi gereken’ olarak açıklıyor. Develioğlu, 
	başlığının hemen altında bir panjurun ardından ‘mütecessis’ bakan irice açılmış  tek bir göz resmedilmiştir. Bunun anlamı üzerinde de durmak gerekir, kanısındayız.  O göz neye bakmaktadır? Okurun mahremine mi? Sunar’ın (1975,4) mistik tecrübeyi anlatırken
	134 işlemidir. Görünenin ardında yatan görünmeyenin görmezden gelinmesidir.
	Göz, imgenin tutsağı olmuştur günümüzde.  Kanımızca,
	’in sorunsallaştırdığı şey budur. Biz, kitabın kapağındaki gözle göz göze geldiğimizde bize bakan gözden başka ne göreceğiz? Bir göze bakan gözde o göze bakan bir göz ve uzayıp gidecek bu göz oyunu. Mahrem, mademki sırdır ve bir başka anlamda o sırrı öğre
	başlığının altında “Görmeye ve Görülmeye Dair Bir Roman” alt  başlığı yer almaktadır .
	Her sözcüğün ilk harfleri büyük olduğuna göre, bunun sadece bir açıklama cümlesi olduğunu düşünemeyiz. Bu ifade dış kapakta verilmemiştir. Bu durumda, romanın bütününe ait bir alt başlık olduğunu da düşünemeyiz. Kanımızca, yapabileceğimiz en makul yorum, 
	başlığı olduğunu görürüz. Romanın sayfalarını  karıştırmaya devam ettiğimizde  ardışık gitmeyen bölüm numaraları, geniş bir coğrafyaya yayılmış  ülke ve şehir adları, bazen tırnak için alınmış bazen alınmamış sayılar ve başlıklar gözümüze çarpar. Farklı b
	135
	* B.C. için * Her kafesin ardında mütecessis gözler vardır; denilebilir ki, kafeslerin her bir deliği baklava biçimi bir casus gözüdür;  binlerce            tahta çerçeveli göz mahalleyi bekler. Refik Halit
	* İSTANBUL -1999
	. * M A H R E M * “
	. * BİR “ YUM GÖZÜNÜ!” PERA-1885 Akşam ezanından sonra, yokuşun tepesindeki vişne rengi çadırın batıya bakan kapısı kadınlar için açılırdı. * SİBİRYA-1648 Tanrı yukarlarda, Çar uzaklardaydı. * PERA-1885 Akşam ezanından sonra, yokuşun tepesindeki vişne ren
	136 * İSTANBUL- 1999
	”
	:  ”
	“Kıpırdama! * İKİ “AÇ GÖZÜNÜ!” PERA- 1885 Akşam ezanından sonra, vişne rengi çadırın doğuya bakan kapısı erkekler için açılırdı. * FRANSA-1868 Tavanı gökyüzü kadar uzak, tabanı güvercin kanadı kadar yumuşak odada, direkleri oymalı, ceviz kaplama karyolada
	* İSTANBUL-1999
	,
	“Çek şunları gözümün önünden!” dedim Be-Ce’ye. * ÜÇ “SOBE!” İSTANBUL -1980
	137
	Öğleden sonraları zaman, arka bahçede şekerleme yapardı. * İSTANBUL- 1999
	Farkında bile değildi. Acıyla baktım Be-Ce’nin gözlerine. * “İKİ!” 1868-FRANSA Madame de Marelle bir akşam yemeğinde durup dururken, malikâneyi yeniden döşemeye karar verdiğini söylemişti eşine. * “BİR!” 1648- SİBİRYA Timofei Ankidinov, o kocaman samurun 
	başlığının iki kez kullanılmış olmasıdır. Roman, sanki iki kez başlamaktadır. İlk
	bölümünde ithaf, epigraf ve  İSTANBUL-1999 başlığıyla 7.-14. sayfalar arasında bir metin vardır. İkinci
	, romanın başlık taşımayan tek bölümüyle başlamaktadır  ve 17.-32. sayfalar arasındadır. Ancak bu bölümden sonra  BİR / “YUM GÖZÜNÜ!” denilerek başlanır ki bu kurgulama da roman içinde başka bir romana işaret
	138 eder. Yukarıda da görüleceği üzere her iki bölüm de aynı  ‘
	,’ cümlesiyle  başlamaktadır. Burada, ikinci rüyanın tırnak içinde verilmiş olması dikkat çekicidir. Cümle neden tırnak içindedir? Bu sorunun yanıtı bize, romanın neden iki kez
	başlığını taşıdığını açıklayacaktır. İkinci rüya, birinci rüyadan alıntı olmalıdır. Tırnak içinde olmasının sebebi budur. O halde, yukarıda yaptığımız roman içinde roman yorumu yerinde bir yorum gibi görünmektedir. Kapaktakini de  hesaba kattığımızda  üç 
	romanının içinde bir
	başlığına ulaşıyoruz. Buradan şöyle bir sonuç çıkmaktadır:
	adlı bir başka roman vardır. Yani, sayısal olarak düşünüldüğünde
	adlı roman ve onun da içinde
	ve
	rakamlarını buluyoruz. Sözlerimize başlarken, romanın Hurufice kurgulandığını, yazarın
	rakamlarıyla oyunlar oynadığını söylemiştik. İlk oyun, gördüğümüz gibi
	adlarıyladır. Burada bir oyun daha göze çarpmaktadır. Bu  oyun  ithafta yer alan   “B ve C” harfleriyle ile ilgilidir. Bilindiği üzere ebced hesabına göre  B’nin rakamsal karşılığı İki, C’nin rakamsal karşılığı ise Üç’tür. Peki, burada  eksik olan
	nerededir? Kanımızca ithafı yapan Elif Şafak’ın Elif’indedir. Elif’in rakamsal karşılığı Bir’dir. Bunu, romanın bir yerinde Be-Ce’nin sözlerinden de çıkarabiliriz. Be-Ce, kadına neden bu adı seçtiğini açıklamaktadır:
	Be-Ce’nin sözlerinden Şişko kadının tepkisinin aşırı olduğu anlaşılır. Şaşırmasının nedeni kuşkusuz büyük harflerle başlanarak dikkat çekilmek istenen
	sayısıyla ilgilidir. Aşağıda bunun üzerinde duracağız; ancak şimdi Be-Ce’nin yukarıdaki konuşmanın devamında yaptığı uyarıya bakalım.
	139 Be-Ce’nin uyarısı Şişko kadına olduğu kadar, kitabın kurgusunda önemli bir işlevi olan
	rakamlarının kullanımına okurun dikkatini çekmek içindir de, diye düşünüyoruz. O zaman bizim de rakamları hafife almayıp üzerinde titizlikle durmamızın gerektiği açıktır. Be-Ce’nin,
	sözlerini nasıl yorumlayabiliriz? Edebiyat düzleminde düşündüğümüzde Elif Şafak, romanın yazarıdır ve Be-Ce’yi bir roman kahramanı olarak yaratandır. Be-Ce bir cücedir. Onu cüce olarak yaratan, yazardır. Be-Ce, alfabenin ikinci ve üçüncü harfidir, sıralam
	, Elif Şafak’ın Elif’indedir, yani
	eksiktir.
	, Elif Şafak’tır. Be-Ce’yi tamamlayacak olan, bir yazar olarak Elif Şafak’tır. Burada, kuşkusuz bir telmih de vardır. Tasavvuf düşüncesindeki
	anlayışına işaret edilmektedir.
	, Allahtır.   Olgu düzleminde düşünüldüğünde ise
	, Be-Ce’nin sevgilisi olarak Şişko’dur, diye düşünüyoruz. Yukarıdaki başlıklar şeması incelendiğinde,  ikinci
	adına  kadar İSTANBUL- 1999 başlığını taşıyan tek bir bölüm olduğunu görüyoruz. Bu bölümde anlatılanlara baktığımızda, bu bölümün ikinci
	bölümünde anlatılacak hikâyelere bir çerçeve oluşturmak, bu hikâyelerde işlenecek sorunlara işaret etmek amacıyla konduğunu anlıyoruz. Kimliğine dair herhangi bir işaret vermeyen anlatıcı, bu bölümde, rüya görürken mahallede meydana gelen bir olayı görsün
	İkinci
	bu semptomun nedenleri, etkileri ve sonuçları üzerinde  inşa edilecektir. Anlatıcının uyandırılmasına neden olan mahalledeki olay, yukarıda sözünü ettiğimiz semptomun  gelişmesine yol açacak olayları başlatan çekirdek olaydır. Anlatıcı,  dışarıda olanları
	.” ( s.8). diyerek  anlatır. Aslında anlattıkları  kendi çocukluğunda yaşadığı bir olaydır; ancak bunu da romanın sonlarına doğru anlarız. Anlatıcı, Be-Ce’nin gözlerinden gördüklerini, yani aslında hafızasının derinliklerinden bulup çıkardıklarını gündeli
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	’de işlenecek temel fikri ortaya koyar:
	Bölümün sonunda Be-Ce’nin sözleri, ikinci
	(s.14) Anlatıcı, iç roman diyebileceğimiz ikinci
	’de, yukarıdaki rüyada gördüğümüz uçan balonun kustuklarını, yani kendi mahremiyetini anlatacaktır. Bu yüzden de iç roman, yukarıda belirttiğimiz gibi, ilk bölümün başladığı cümleyi alıntılayarak başlayacaktır.
	İç romanın çerçevesi olarak düşünülen bu bölüm, romanın tarih ve yer belirtilmeyen  tek bölümüdür ve yukarıda sözünü ettiğimiz ilk bölümü biçimsel olarak yansılamaktadır. Bu yüzden de aynı uçan balonlu rüya, aynı cümleyle başlamaktadır.  “
	…” İtalik olarak dizilen bu rüya anlatımı ilk bölümden daha uzun ve daha ayrıntılı olarak verilmiştir. Bu ayrıntıların verilmesi kuşkusuz sebepsiz değildir. Psikanalistler,  Freud’dan beri rüya yorumlarına önem verirler.  Fromm (2003, 17 vd.)  rüya görürk
	141 Tasavvuf anlayışında da rüyanın özel bir önemi vardır. Rüya, bilgi elde etme yollarından biri olarak görülmüştür. Sufiler, Hz. Peygamber’den rüya yoluyla bilgiler alırlar, müşküllerini O’na danışırlar. Örneğin İbn Arabî, “Hz. Peygamber’i rüyamda görmü
	(s.18)  sözü onun hem sık sık uyukladığını ve bu sırada yukarıda anlatılan aynı rüyayı gördüğüne işaret eder. ’Olmadık yer,’ yolcu bekleyen şehir içi minibüsüdür. Kadın, şişman olduğu için iki kişilik bilet almakta, şişmanlığı yüzünden herkesin kendisine 
	.”(s.21)  Bu anlatımda  sayıların italik dizildiğine özellikle belirtmek isteriz.
	rakamları Şişko kadının takınağıdır.  Sık sık aşırı biçimde yer ve  sonra da  içinden üçe kadar sayıp tuvalete giderek kusar. Bu noktada, Şişkonun kendini betimlerken aşırı yiyip sonra kusmasına ilişkin yaptığı açıklama dikkat çekicidir.
	.”(s.27) Bunun nedeni üzerinde de rüyadaki işaretler gibi durmamız gerekecektir. Bu bölümde bu türlü işaretlerin verilmesinin amacı da bunu sağlamaktır. Şişko kadın, çözümlenmesi gereken işaretler bırakmaya devam eder. Şişkoların çocuklarla genellikle iyi
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	Şişko kadınla çocuklu kadının yanlarına bir genç kız oturur. Genç kız bir süre sonra çocuğa
	?” diye sorar. Bu cümle de çözümlenecek bir işarettir. Şişko kadın, bu oyundan hoşlanmamıştır, bu yüzden bölüm içinde, çocuğu altı kez  ‘pörtlek-gözlü-çirkin-çocuk’ olarak betimler ki nedeni ileride ortaya çıkacaktır.  Çocuk, durmaksızın üçe kadar sayar v
	(s.32) Bölüm burada biter. Şimdilik, Şişko’nun, çocuktan ve sayma oyunundan neden bu kadar etkilendiğini bilmiyoruzdur. Görünüşte, basit bir gürültüden rahatsız olma, hatta Şişko’nun,  şişmanlığından kaynaklanan bir kaprisi   söz konusu gibidir. Anlatıcı 
	sözleriyle okuru böyle yönlendirmektedir sanki.  Ancak sayfalar  ilerledikçe ve olaylar  derinlemesine yorumlandıkça çocuğun sayma oyununun, yazarın çocukluğunda yaşadığı kötü bir anıyı hatırlatarak psikanalitik bir süreci tetiklediğini anlarız.
	başlığıyla  başlayan iç romanın var oluş nedeni de, kurgulanış biçimi de bu süreçle ilgilidir. Bundan sonra karışıklığı önlemek için ilk
	’i,
	; ikinci
	olarak anacağız. Bundan sonra gelen ve   romanın son bölümü olan “SIFIR!”/ 1999- İSTANBUL’un  ortalarına kadar  süren bölümlerde okuyacaklarımız, şehir içi minibüsüyle  ‘birden üçe varana kadar sürecek yolculuk’ boyunca Şişko anlatıcının aklından geçenler
	’i,
	ve
	-
	’nin girişlerinde verilen uçan balonlu rüyanın sonlarına ilişkin olarak anlattıkları  bu kurguyu kesinlemektedir:
	–
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	Bu sözler rüya veya hayale ilişkindir. Aynı sözler araya konan Be-Ce’nin Nazar Sözlüğü’nden “yılanın ayağı” maddesinden sonra, bu kez şöyle verilecekir:
	Bu sözler de Şişko’nun, minibüsteki sayma oyunu oynayan çocuğa kızmasına ilişkindir. Tam da burada, Nazar Sözlüğü’nün son maddesi verilir:
	. Maddeden sonra, kadının çocuğa şu sözlerle kızdığını görürüz:
	(s.227) Şişko, bir süre daha minibüs gözlemlerini aktardıktan sonra minibüsten iner, eve doğru yürümeye başlar. Hatırlayacak olursak,
	’nin ilk bölümü başlıksız tek bölümdü. Şimdi oraya döndüğümüze göre, aslında o bölüm şu anda anlatmakta olduğumuz “SIFIR!” bölümüne aittir. O yüzden başlık konmamıştır ya da bir başka deyişle başlık sona konmuştur. Başlığın “SIFIR!” olarak konmasının tek 
	–
	–
	’nin başına  dönüldüğünü belirtmekle yetiniyoruz. Ancak, bu bölümde
	’nin de başına dönülür ve iki
	birleşmiş olur. Şişko,  eve yaklaşınca, akşam saatlerinde tenha olması gereken sokakların fazla hareketli olduğunu görür. ‘ Az ileride, bir sürü insan toplanmış’tır. Sokağa bakan bütün evlerin ışıkları yan’maktadır, ‘pencereleri ardına kadar açık’tır. Şiş
	–
	-B’deki tek bölüme bağlanmış  olur.
	-C’nin   şu ana başlıklar altında bölümlendiğini görüyoruz: BİR, “YUM GÖZÜNÜ!” / İKİ, “AÇ GÖZÜNÜ!” / ÜÇ, “SOBE!” Karşımızda yine aynı sayılar vardır. Ancak sayıların altında bir saklambaç oyununun sözleri tırnak içinde verilmiştir.  Bu sözlerinsayılarla d
	Yukarıdaki şema incelendiğinde Şişko’nun anlattığı
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	ya da sadece sözlerle yapılırdı. İkisi birlikte kullanıldığına göre, bunun bir anlamı olmalıdır. O zaman, şimdiki görevimiz bu anlamı ortaya çıkarmak olacaktır.
	iki ana hikâye içermektedir. Birinci hikâye İSTANBUL-1999 ve İSTANBUL-1980 başlıkları altında verilen Şişko’nun hikâyesidir. İkinci hikâye, PERA-1885 başlıkları altında anlatılan Keramet Mumî Keşke Memiş Efendi’nin hikâyesidir.  Yapı bölümünde özetlediğim
	-
	Aslında bu, yazarın kurguya ilişkin olarak verdiği bir işarettir. Çünkü romanın kurgusu da geri doğrudur. Bu yüzden İSTANBUL-1985’e, yani Şişko’nun çocukluğuna döneriz. Üç sayfa sonra verilen Nazar Sözlüğü maddesi bir işaret daha verir. Özellikle maddenin
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	Bu ‘geriye doğru işleyen zaman’ okuru Şişko’nun çocukluğuna, yani şimdiki zamanda yaşadığı psişik sorunların ‘doğumuna’ götürecektir. Burada, Şişko’nun sayma oyunundan neden bu kadar rahatsız olduğu, neden bu kadar çok yiyip şişmanladığı, neden kusmak içi
	arasında duran bir kuklaya benzetir. (s.188) (Minibüste asılı olarak görmüştük ilk bölümde, psişik süreci tetikleyen şeylerden biri de odur.) Topları atıp düşürebilirse, kukla onun olacaktır. Düşürememiştir.  Adamın  zeytin yeşili gözlerini kuklanınkinden
	Sayma  oyunun neden rahatsız ettiği burada ortaya çıkar. Çocuk, adamın sesini de güzel bulur.  Adam çocuğun yanağını  okşar. Çocuk, adamın ellerini de güzel bulur. Adam, çocuğa şöyle der:
	Bu sahne, romanda şöyle anlatılır:
	146 Bölümün başlığı adamın sözleridir. Arkasından da öteki bölümün sözleri gelecektir.
	Adam, oral yoldan çocuğa tecavüz eder. Çocuk kusar. Başını kaldırdığında, adamın  “Üç” demeden gitmiş olduğunu görür. Çocuk, seyredildiğini anlayarak pencereye baktığında Elsa adlı kedinin olanları gördüğünü anlar ve  ona kızgınlıkla kömür parçası fırlatı
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	Yine K.M.Memiş Efendi’nin vişne rengi çadırının erkekler için ayrılan kısmında bu kez güzeller güzeli la Bela Anabelle sahneye çıkıp güzelliğini sergilemektedir. Bu kez onları duyduğu ses şudur:  “Aç gözünü!”(s.136) Romanın ÜÇ/ “SOBE!” bölümü, Şişko’nun h
	Şemayı incelediğimizde, bundan sonraki  bölümlerin farklı bir düzenlemeyle verildiğini görürüz. Başlıklar, tırnak içine alınmıştır ve “İKİ!”, “BİR!”, “SIFIR!” biçiminde geri doğru gitmektedir. Ayrıca, bu rakamların altındaki ülke/şehir adlarıyla tarihler 
	(s.199)  Şişko, bu yüzden 132 kilo olmuştur, yani ruhsal olarak varamadığı toplama kilo olarak ulaşmıştır: Tabii, 132 rakamının  1,2,3’ten oluşan bir toplam olduğuna da dikkat etmek gerekir, yazarın sayılarla oyunu sürmektedir.
	148 Yazar, romanın bu bölümünden itibaren, “ÜÇ!”ü atlayıp “İKİ!” diye başlayarak bu üçüncüyü ortadan kaldırmakta ve hikâyelere geri dönerek ‘bakan göz olmasaydı, yani mahremiyet elden gitmeseydi’ olacak olanların hikâyesini anlatmaktadır. O zaman, elbette
	(s.218). Yeni bölüm o yüzden “BİR!” ile başlayacaktır. 3) Samur-Kız’ın hikâyesinde olayları  başlatan şey, Sibirya’da, bir sepetin altında samurla şaman adayı çocuğun birleşirken Timofei Ankidinov tarafından   görülmesi ve birleşmenin yarım kalmasıdır
	s.220) O yüzden yeni bölüm “SIFIR!” ile başlayacaktır. Bölümün sonunda K.M.K.Memiş Efendi’nin Samur-Kız’ı da la Bela Anabelle’i de vişne rengi çadırda bulamadığını okuruz. Bu noktada, romanın temel felsefesini yansıttığını düşündüğümüz bölüm sonunu aktarm
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	Nitekim, K.M. K.Memiş Efendi, bütün özellikleriyle Be-Ce’de yeni bir isim ve meşgaleyle vücuda gelmiştir. Vişne rengi çadırda süren  gözlere hitap etme, bu kez Nazar Sözlüğünde sürmektedir. “SIFIR!”/ 1999- İSTANBUL, romanın son bölümüdür. Yukarıda da işar
	bu bölümde birleşir. Şişko, havagazıyla intihar etmektedir. Komşular kapıyı kırmışlardır kurtarmak için. Burada,  bu sahneyi  açıklayıcı olduğu için alıntılamanın uygun olacağını düşünüyoruz.
	ve
	Şişko, artık olur olmaz yerlerde gördüğü  rüyalarındaki  uçan balon olmuştur. Yükselecek, yükselecek ve  merak ettiklerinin cevabını öğrenebilecektir. Merak ettiği şey, Tanrı’nın, kömürlükte olanları görüp görmediğidir.  Çünkü,  babaannesi, Kıymet Teyze’n
	(s.184) diye çocuğu korkutmuştur. Şişmanlamasının nedeni de, tecavüze uğradığı o öğleden sonra Kıymet Teyze’nin on beş tabak mantı yediğini görmüş olmasıdır;  yemeye o zaman, orada başlamıştır (s.181). Minibüste hatırladığı şişman kadın Kıymet Teyze’dir. 
	150 Görüldüğü üzere son bölüm, Şişko’nun baştan beri işaretlerini bıraktığı sırların aydınlığa çıktığı bölümdür.
	.”(s.225) cümlesi hem kurgunun geriye, sıfıra doğru gidişine, hem de olayların sona erişine göndermede bulunmaktadır.  Kendini bir uçan balon olarak gören anlatıcı, patlayarak içindekileri – yediklerini kustuğu gibi- dışarıya püskürtür; yani sırlarını dök
	’nda, Midas’ın kulaklarının eşek kulakları olduğu sırrının kimseye söylenemeyince bir kuyuya fısıldanıp  sazlıklar tarafından yayılmasını anlatıyordu. Elif Şafak da yukarıdan beri anlattığımız çeşitli biçimsel kurgu oyunlarıyla gizleyerek açık etiği bir s
	Romanın, Şişko’nun şimdiki zamanının anlatıldığı İstanbul-1999 başlıklı bölümleri içinde, Be-Ce’nin yazdığı Nazar Sözlüğünün maddelerine de yer verilmiştir. 113 maddeden oluşan sözlük, Şişko’nun hikâyesinin içine, Be-Ce’nin ima ettiği gibi ‘gelişigüzelliğ
	’in postmodern bir roman olduğu için bu tür uygulamaların  yadırgatıcı olmadığıdır. Öte yandan, yukarıda da işaret ettiğimiz gibi, Nazar Sözlüğü Şişko’nun hikâyesinin içine yerleştirilmekle birlikte farklı bir metin _____________________________
	151 olduğunu vurgulanacak biçimde dizildiği, dolayısıyla  hikâyeye dahil edilmediği için romanı zedelememektedir. İkinci olarak, sözlüğün içeriği  ve anlatımıyla  ilgili  taşıdığı özelliklere  dikkat çekmek gerekir. Sözlük, bu açılardan alışılmış sözlük f
	olduğu söylenebilir. Esasen Şişko, Nazar Sözlüğünün bu yönüne romanın bir yerinde işaret etmiştir:
	(s.221) Burada, bir yandan  Kur’an’ın Furkan suresinin 53. ayetine
	telmih yapılırken, bir yandan da romanın birçok hikâyeden oluşan yapısına, bir yandan da Nazar Sözlüğünün  berzah olma yönüne işaret edilmektedir. Başka türlü söylendiğinde, Nazar sözlüğünün bir yüzü kültür dünyasına, ___________________________
	inancına göre
	152 bir yüzü de romanın iç örgüsüne bakmakta, iki dünya arasında ilişki kurmaktadır. Biz aşağıda Nazar Sözlüğünün kültür dünyasıyla ilişkisini önce kurgu, sonra da romanın iç örgüsüne katkısı açısından vermeye çalışacağız.
	Nazar Sözlüğünün maddeleri romanda yer alış sırasıyla şunlardır
	Bu maddelerde anlatılanları konularına göre sınıflandırdığımızda, kimi maddeleri kesin hatlarla belirlemek güç olmakla birlikte, şöyle bir sınıflandırmanın uygun olacağını düşünüyoruz: 1) Dini, Tasavvufi metinlerden alınan epizotlar, kişiler, kavramlar 2)
	153 Yukarıdaki sınıflandırmadan da anlaşılabileceği üzere Nazar Sözlüğünün maddeleri, çoğunlukla Klasik Türk Edebiyatında, Türk Halk Edebiyatında, Doğu ve Batı Edebiyatlarında ve sosyal yaşamında yer alan  kültür unsurlarına ilişkindir. Bu unsurlar, roman
	der. (s.87)  Be-Ce, ‘A’ maddesine ‘Adem ile Havva’  maddesiyle dönecektir. İzleyen madde ise ‘aşk’ olacaktır. Son maddeye gelindiğinde ise tek maddeyle başlandığı gibi ‘z’ harfine dönülecektir: ‘Zümrüdüanka.’
	Çünkü zaman açısından tekrar başa, olaylar açısından ise sona gelinmiştir. Maddelerin biçimsel olarak kurguyla paralelliğinin yanında içerik açısından da olayların gelişimiyle paralellik görülmektedir, yani Be-Ce’nin ima ettiği gibi maddelerin düzenlenişi
	________________________
	154 Develioğlu, sözcüğün “zuhur”dan geldiğini belirtip “görünen, açık, meydanda” anlamıyla birlikte “dış yüz, görünüş” anlamını da veriyor. Pala (1989), “dış görünüş” anlamını verdikten sonra, “Tasavvuf’ta batının zıddı olarak bilinir” diyor.  Nazar Sözlü
	(s.75),
	(s.79) gibi cümlelerde hem ‘zaman’ sözcüğü sık kullanılır hem de kavram olarak zaman üzerinde durularak Be-Ce’nin zamanla ilişkisine, yani geçmişine dikkat çekilir. Zaman maddesinin son cümlesi şöyledir:
	(s.76) Bu cümle, romanın zaman bakımından kurgusunun geriye doğru oluşuna işaret olduğu kadar, ‘zaman’ı metafor olarak okuduğumuzda ise eski zamanlarda yaşananlara göndermede bulunduğu söylenebilir.
	155 ‘Zarf’ maddesini de ‘zahir’ maddesiyle birlikte düşünmek gerekir. Zarf, içindeki mektubu gizleyendir. Maddenin açıklamasının bir yerinde geçen,
	(s.77) cümleleri  metaforiktir ve  Şişko’nun iç dünyasında sakladığı, kimsenin bilmesini istemediği sırrına yöneliktir. Maddenin burada verilişinin nedeni, Be-Ce’nin öğrencilere  çıplak olarak modellik yapması  ve Şişko’nun da aynı şeyi yapmasını istemesi
	(s.77) Oysa bunun ‘düşüncesi bile’ Şişko’nun ‘kanını dondurmaya yeter.’ Be-Ce, maddeyi yazarken kuşkusuz  Şişko ile  peşinde olduğu sırrın ilişkisine, yani zarf- mazruf ilişkisine  dikkat çekmek istemiştir ki bu sır romanın sonlarında ortaya çıkacaktır. B
	maddesi verilerek yapılır. Maddenin açıklaması şöyledir:
	Romanın depremle bir ilgisi yoktur. Yalnız Şişko, birkaç sayfa önce, yürüyüşünün yeri sarstığını anlatırken tırnak içine alarak zelzele sözcüğünü kullanmıştır
	(s.78) Be-Ce, maddeyle  Şişko’nun sırrının oraya çıkacağını haber vermektedir. Romanın sonunda bir uçan balon olan Şişko, patlayarak içindekileri kusacaktır. Şişko’nun sevgilisi Be-Ce’nin  apartmanına gidip gelmeye başladığını _________________________
	156
	maddesi şu şekilde verilir:
	apartmandaki bütün kadınların bildiğinin anlatıldığı sayfalarda “Zeliha”
	Zeliha’nın, ‘Güzele baktığı için gözlerini cezalandırmasını bekleyenleri anlayamaması’ na gelince, tasavvuf’un insan anlayışına göre Allah kendi güzelliğini insanda ve güzel insan yüzünde aksettirmiştir. Güzellik Allah’ın cemalinin insanın yüzünde bir aks
	__________________________
	157 Sözlüğün en önemli maddelerinden biri de ‘zıtlık’tır. Çünkü roman büyük ölçüde zıtlıklar üzerine kurulmuştur. Maddenin açıklamasını romanın bu yönüne işaret eder:
	Elif Şafak, özellikle Keramet Mumî Keşke Memiş Efendi’ye vişne rengi devasa çadırda, epizota yanıt vermek istercesine, zıtlıkları sergiletir. Çadır, kanaatimizce her şeyin zıddıyla birlikte bulunduğu anlayışını,
	yani hayatın iki veçhesini temsil etmektedir. Sadece çadır değil, çadırın kurulduğu  İstanbul da  iki kıtayı birleştiren mekân olarak, birbirine zıt hayat anlayışlarının buluştuğu mekân olarak  hayatın iki veçhesini  sembolize etmektedir.  Aynı şeyi  tari
	Keramet Efendi’nin çadırı kurma gerekçesi de  zaten bu değişimle, modernleşmeyle  ilgilidir.
	_____________________
	158 Biri güzel biri çirkin olan ikizlerden ( zıtlık) güzel olanı la Bela Anabelle, güzelliği sergilenmek üzere Fransa’dan
	(s.128) getirilir. Biri normal insan biri samur-insan karışımı doğan ikizlerden ikincisinin  neslinden gelen çirkin Samur-Kız  Sibirya’dan
	(s.65) getirilir. Keramet Efendi, evlendirildiği dilsiz karısıyla gerdek gecesi ayrılmak zorunda kalınca buhrana girer ve uzun süre kendini toparlayamaz. Kendini toparladığında İstanbul’un sokaklarında dolaşırken  rastladığı  “genç ve dinç, biraz da hoppa
	Kadın ‘vitrindeki rengârenk ve cıvıl cıvıl bonbonlar’ gibi olmak istemektedir ve onlar da Pera’dadır. Memleketin kadınlarına bir haller olmuştur. Keramet Efendi artık revaçta olanın yeni ve Avrupai şeyler olduğunu anlar. Yeni olan, göze hitap etmektedir, 
	( s.47) Yazar, neredeyse aynı cümlelerle aynı sahneyi bir de erkekler için anlatacaktır. Keramet Efendi bu kez karşıdan gelen ‘genç ve şık’ delikanlıya, “Nereden böyle?” diye sorar.
	’e konuk karakter olarak Osmanlı’daki Batılılaşma arzusunu temsil etmek üzere  gelmiş gibidir. Esasen  yazar, ‘genç ve şık’ derken sanki Hüseyin Rahmi’nin
	Delikanlı, Tanzimat romanlarından fırlayıp
	romanına gönderme yapmaktadır. Keramet Efendi’nin nasıl kokmak istediğine dair delikanlının yanıtı Pera’daki  evleri işaret edecektir.
	(s.109) Buradaki ahşap evler  Osmanlı’yı, taş evler ise Batı dünyasını
	159 simgelemekte, iki dünyanın zıtlığını vurgulamaktadır. Yazar, değişen şeyin yalnızca evler değil, dünyaya bakış olduğunu  bu evlerde yaşanan hayatın niteliklerini anlatarak ortaya koyar.
	Keramet Efendi, delikanlıyla konuşmalarından memleketin erkeklerine bir haller olduğunu anlar.
	(s.111)
	Gölpınarlı’nın ( 1977, 53) anlatımına göre Tasavvufta bir şeyin bilgi yoluyla bilinmesine  ‘ilm’el- yakıyn’, keşif ve görüşle bilinmesine ‘ayn’el- yakıyn’ denir. ‘Hakk’el- yakıyn’ ise  kulun Hakk’ta yok olması ve Hak varlığıyla varlığa ulaşmasıdır. Cavit 
	Tasavvuf’a göre  evrendeki bütün varlıklar vücud-ı mutlak olan Allah’ın çeşitli görünüşleridir.  Vücud-ı mutlak aynı zamanda ‘hüsn-i mutlak’tır. Hiçbir güzellik gizli kalamaz, kendini göstermek ister. Evrenin meydana gelmesi de Allah’ın hüsn-i mutlak’ını 
	Şişko’nun,  şehir içi minibüs yolculuğu sırasında yaptığı iç yolculukta anlattıkları arasında, cüce sevgilisi Be-Ce ile ilişkisi  de önemli  bir yer tutar. Bu ilişkide, Be-Ce’nin yazdığı Nazar Sözlüğü’nün birçok bakımdan belirleyici işlevi  vardır. Bunlar
	160 arkasında yatan sırrın peşindedir. Bu sırrı ele geçirince, çekip gidecektir. Nitekim, Şişko’nun intiharına yol açan süreci bu olay tetikleyecektir. Şişko, Be-Ce’nin kendisiyle aşk için ilgilendiğini düşünerek mutlu olmuştur ve zayıflamak için rejime b
	Bu paragrafta geçen “kapatmak” sözcüğünün sosyal hayattaki anlamı bellidir. Neden acayip karşılandığı ifade edilmemiştir, bu konuda okur karanlıkta bırakılmıştır. “Kartopu” ve “ufacık bohça” sözcükleri, romanda açıkça söylenmese de Vergin’in bir cüce oldu
	161 yoluyla anlatılmış  olduğunu fark etmiş oluruz. Bu da bizi tenasüh
	inancına götürecektir. Tasavvuftaki tenasüh inancı, çoğu zaman Şamanlık
	ile birlikte, romanın ana izleklerinden biridir. Bilindiği üzere tenasüh  insanın öldükten sonra bu dünyaya bir başka kisve altında tekrar gelmesidir.Özellikle Aleviler ve Bektaşiler tenasühe inanırlar.
	____________________________
	162 (Gölpınarlı, 1977, 94) Şamanlık  ise  Sibirya ve Orta Asya’ya özgü bir dinsel olgu olan bir esrime tekniğidir. Seçilmiş bir insan olarak Şaman, insan ruhu uzmanı olup ruhun formunu ve yazgısını bilir. (Eliade, 2006, 22 vd.) Üyesi oldukları topluluğun 
	Bu şiirde Keramet Mumî Efendi’nin ruh hali yansıtılırken tenasüh ve Şamanlık anlayışına da işaret edilmiş ve ileride romanda anlatılacak olaylara öncelleme yapılmıştır. Keramet Mumî Efendi,  kısmetinin dilsiz olduğunu görmüştür. Kadın da Keramet Mumî Efen
	163 anlaşamayacaklarını gözleriyle anlatmıştır. Ayrılmışlardır. Keramet Mumî Efendi o andan itibaren inzivaya çekilecektir.
	(s.108)  diye sorar kendi kendine.
	Yukarıdaki şiir, bir kez de düz yazıyla anlatılacaktır.  Keramet Mumî Efendi erimeye ( yüzünün mumdan olduğunu hatırlayalım) karar verir:
	Jung (2003,73) dönüşüm esnasındaki ölümsüzlük sezgisini bilinçdışının mekandışı ve zamandışı bir yapısının olmasıyla açıklıyor ve “Kanımca, ölümsüzlük sezgisinin nedeni garip bir zamana ve mekâna yayılma duygusudur.”( s.73) diyor. Keramet Mumî Efendi’nin 
	Be-Ce’nin gözleriyle Keramet Mumî Efendi’nin gözleri,  Be-Ce’nin Keramet Efendi’nin mazharı olduğunun bir işareti olarak romanda özellikle vurgulanmıştır. Birkaç işaret daha vardır romanda.  Şişko, Nazar Sözlüğü’nün nereden çıktığını sorduğunda, Be-Ce,
	der. (s.86) Oysa, Be-Ce,  sözlüğü yazmaya, bir sinema çıkışında nazar boncuğu satan kör bir satıcıyı  gördükten sonra başlamıştır. (s.85)  O halde, Be-Ce’nin burada  ‘hep vardı’ derken ima ettiği şey, bilincinde olmasa da, kendisinin Keramet Mumî Efendi’n
	sözünün gereği olarak  Şişko’nun hikâyesinin peşindedir.
	164 Romanın sonlarına doğru, Keramet Efendi’nin tenasüh inancına ve dünyaya Be-Ce olarak yeniden gelişine bir kez daha işaret edilir: “
	Be-Ce’nin, K.M.K. Memiş Efendi ya da onun soyundan olduğunu düşündürecek birkaç işaret daha vardır. Bunlardan biri, Be-Ce’nin oturduğu Hayalifener Apartmanı’nın yeridir. Bu yer, K.M.K. Memiş Efendi’nin çadırının kurulduğu ‘inmesi ve   zor bir yokuşun’ baş
	Hayalifener Apartmanı’nın bu yere kurulmuş olduğu da elektrik kesintileri yüzünden ortaya çıkar.
	(s.157) İlginç olan, sorunun çözülmesini isteyen apartman yöneticisine yetkililerin verdiği yanıttır
	(s. 157) Yetkililerin bu yanıtının teknik meseleleri aşan bir yönü olduğu ortadadır. Amaç, Keramet Efendi’nin çadırıyla Hayalifener Apartmanının
	aynı yerde kurulu olduğuna işaret etmektir. Bir işaret  de Hayalifener Apartmanının Keramet Efendinin çadırının vişne rengine boyanmış olmasıdır. (s. 161) Renk seçimini de apartman yöneticisi yapmıştır. Bunun özellikle belirtilmiş olması önemlidir. Çünkü,
	165
	Benzer bir bağlılığı   la Belle Anabelle’de de görüyoruz. Romanda bu bağlılık şöyle anlatılır:
	( s.127) Nazar Sözlüğü ve Be-Ce’nin Şişko açısından işlevini düşündüğümüzde, bunun da şaman’ın görevleriyle benzer  olduğunu görürüz. “Şaman, ruhun bedeninden ayrılarak göğe tırmanmaya ya da  yeraltına inmeye giriştiği varsayılan özel bir esrimenin uzmanı
	_________________________________
	166 bulabiliriz. Ona göre insanlığın düşüşü, yozlaşması artık bütün insanların göğe çıkmasına izin vermemektedir. “Onlara, bu ilk çağdaki durumlarını ancak ölüm geri verebilir, ölünce  Göğe  çıkabilirler.”(s.552) Şişko’nun bir uçan balon olup göğe yükseli
	167 rağmen sokakta aklını oynatmış olan kadına bakamamış, sahneyi Be-Ce’nin gözlerinden seyretmişti ve
	(s.8) diye anlatmıştı. Son sahnede ise,
	(s.229) diyecektir. Romanın son cümlesi:
	(s.229)
	’de çoklu anlatım diyebileceğimiz bir yöntem uygulamaktadır. Bu yöntemde, romanın birden çok anlatıcısı vardır. Romanın şimdiki zamanı olan İstanbul-1999 bölümlerinde anlatıcı, adı verilmeyen Şişko’dur. Olaylar onun gözünden, birinci kişi ağzıyla anlatılm
	Elif Şafak,
	Elif Şafak’ın anlatımında  en dikkat çekici özellik, geleneksel roman anlatımının, hatta genel olarak düzyazının sınırlarının zorlanmış, hatta kimi zaman da aşılarak şiirleşmiş olmasıdır. Yazarın anlatımını şiirselleştiren temel unsurların tekrar, teşhis,
	Yazar’ın anlatımında  dikkatimizi çeken en önemli özellik yoğun biçimde kullanılan tekrarlardır. Bu tekrarların, genelden özele doğru sıralandığında,  bölüm
	168 tekrarları, paragraf tekrarları, cümle tekrarları, sözcük tekrarları ve nihayet ses tekrarları biçiminde olduğu görülmektedir. Bu tekrarların, kimi zaman  içeriğin anlaşılmasına, kimi zaman kurgunun izlenebilmesini sağlayacak bağlantıların kurulabilme
	(s.33-s.66) Aynı cümleyi “batı” ve “kadınlar” sözcükleri yerine “doğu” ve “erkekler”  sözcükleri konmuş olarak  s.101’in bölüm başında da görürüz. Aynı başlığı taşıyan bir başka bölüm de,
	(s.129)  biçiminde aynı cümleyle başlar. 66. sayfada, çadırın kadınlar için olan bölümün anlatımıyla 129. sayfada çadırın erkekler için olan bölümünün anlatımı bölüm boyunca aynı sırayla, aynı cümle kalıplarıyla birbiriyle simetri yapacak biçimde kurgulan
	İki paragraf arasındaki tek fark, kadınların yerini erkeklerin almış olmasıdır. Hemen sonraki paragraf için de durum aynıdır:
	169 Bu paragraf erkekler için olan bölümde ortadaki serçelerden ve kadınlardan söz eden iki cümle dışında aynen tekrarlanır.  Değişen cümleler şunlardır:
	(s.105)  Burada çadır yerinin bataklık olduğunun tekrarlanarak vurgulanmasının kurgu açısından da büyük önemi vardır. Çünkü daha sonraki sayfalarda Hayalifener Apartmanı buraya kurulacaktır ve Be-Ce ile Keramet Efendi bağlantısı bu bilgi üzerinden sağlanm
	bilgisi verilerek çadır yeriyle apartman yerinin ortaklığı vurgulanacaktır. Keramet Efendi karısından ayrılınca buhran geçirmiş, uzun zaman  dışarıya çıkmamıştır. Artık dışarıya çıkma zamanı geldiğinde her şey değişmiştir. Tam bu noktada durum şu paragraf
	Hiçbir değişiklik olmadan aynı paragraf 109. sayfada da verilir. Fark, bu paragrafı izleyen paragraflardadır. Keramet Efendi, ilkinde bir kadınla karşılaşır, ikincisinde bir erkekle. Keramet Efendi’nin gözlerinin ne hissettiğini ele vermeme özelliği birço
	170 Be-Ce’nin gözleri de aynı özellikleriyle zaman zaman tekrarlanarak vurgulanır ve okurun Be-Ce/ Keramet Efendi bağlantısını  kurması sağlanmaya çalışılır:
	Keramet Efendi’nin tenasüh inancı da tekrarlanır.
	171
	Şişko, minibüsteki çocuktan rahatsız olunca kendi kendine şöyle mırıldanır:
	s.32) Bu sözlerin Be-Ce’ye ait olduğunu romanın sonlarına doğru aynı sözlerin tekrarlanmış olmasından anlarız:
	Bazı hikâyelerin sonları aynı cümle kalıbıyla biter:
	Yazar, kimi sahnelerde aynı paragraf içinde, tekrarlanan hareketleri üslup düzeyinde de  yansıtabilmek için cümle tekrarlarına başvurmaktadır. Örneğin, çocuğun tacize uğradıktan sonraki ruhsal durumunu yansıtabilmek için, “Ağzını çalkaladı.” cümlesinin te
	172
	Sözcüklerin de yoğun olarak tekrarlandığını görürüz.
	Aşağı yukarı yarım sayfa süren bu paragrafta ‘Acıkıyorum’ sözcüklerinin tekrarı yanında “-dığımda” ulacının secili kullanımının yarattığı şiirselliği görmekteyiz.
	Buradaki tekrarlar, Samur-Kız’ın raksını ve davulun ritmini retorik düzeyde hissettirmeye çalışmaktadır. Elif Şafak’ın anlatımının en önemli özelliklerinden biri de Dede Korkut Hikâyelerinden, Klasik Dönem Türk Edebiyatı nesrinden geldiğini düşündüğümüz s
	(s.40)  On dokuz sözcükten oluşan bu cümlede “hala, hâlâ; hiç, hiç; sadece, sadece; olduğu, olduğu; ve, ve; uzun, uzun”  gibi altı sözcük tekrarı yanında “-amayan, -amayan; -de, -de” secileri; sekiz kez “d”, yedi kez “l”, beş kez “h”, beş kez “n”, dört ke
	cümlelerinde “k” ünsüzü  tam yirmi bir kez, “n” ünsüzü on bir kez  tekrarlanarak aliterasyon yapılmıştır.
	173 Şu cümle, sanki kalın ünlülerin uyumuyla ve  “k” aliterasyonu ve “o” asonansı hatırına romanda yer almış gibidir:
	Bu cümlede Dede Korkut Hikâyelerinin nazım bölümleri kendini çok bariz biçimde duyumsatmaktadır.
	cümlesinde “-sız/-suz” eklerinin tekrarı yanında bu eklerdeki “s” ünsüzüyle aliterasyon yapan “kamaştırmasın” ve “simsiyah” sözcüklerindeki “s” ünsüzleri yanında “gece/ diye/ filtre” sözcüklerindeki “e” ünlüsünün secili kullanımı  retorik amaçlıdır. Aynı 
	Yazar, zaman zaman  şiirselliğin sınırlarını aşar, düpedüz metaforik bir dille redifli, uyaklı dizeler yazar:
	Yazarın üslubunu şiirselleştiren özelliklerden biri de teşhis, teşbih ve telmih gibi sanatlara sıklıkla başvurmasıdır. Onun bu özelliğinin klasik dönem edebiyatımızdan tevarüs ettiğini düşünüyoruz.
	Yazar, teşhis ve intak yaparak anlatımına zenginlik katmakta, metnini düşselleştirmektedir. Kanımızca bunun temelinde, önceki sayfalarda da belirttiğimiz gibi, Alevi-Bektaşi  düşüncesinde izleri görülen,  Türklerin animizmle temellenmiş
	174 Şamanist inançlarıyla ruhun ölümsüz olduğu, başka varlıklara girebilmek suretiyle beden değiştirebildiği ve belli bir olgunluğa ulaşana kadar varlığını bu şekilde devam ettirebildiği; buna bağlı olarak da bütün varlıkların canlı olduğu( Gülseren Özdem
	Bu cümlede nehir, kişileştirilmiştir. Bu kişileştirmeyle birlikte kullanılan “tecrit edilmişliğin harfleri” metaforu cümleyi şiir cümlesine dönüşmüştür.
	Bu cümlede kuşkusuz yüreğin göze benzetilmesi ve kişileştirilmesi yanında Keramet Efendi’nin gözlerinin halası tarafından çizilmesi olayına yapılan telmih de dikkat çekicidir. Aşağıda
	’deki kişileştirmelerin bir bölümünü veriyoruz.
	Yazar, sık sık teşbihlere  başvurmaktadır. Bu teşbihlerin bir kısmında benzetme öğelerinin  Osmanlının kültür dairesine ait  unsurlardan seçildiğini söyleyebiliriz. Örneğin,
	(s.31),
	(s.31),
	175
	(s.116), “
	(s.199),
	(s. 46),
	s.223)  türünden benzetmeler günümüz için arkaik kalmaktadır. “Cinnetaver” (“cinnet veren” anlamında olabilir, M.E.) sözcüğünü Türkçe Sözlükte de Osmanlıca Sözlükte de bulamadık. Romandaki benzetmelerden bir bölümünü şöyledir:
	Yazar, zaman zaman istiareler kullanarak düzyazının sınırlarını zorlamakta ve metnini şiirselleştirmektedir.
	176
	Elif Şafak’ın anlatımının en belirleyici özelliklerinden bir de telmih yoluyla tarihsel ve kültürel mirasın sahiplenilerek hatırlatılıp canlı tutulmaya çalışılmasıdır. Yazar; romanın genel anlatımında olsun, Nazar Sözlüğünün maddelerinde olsun, o an anlat
	Yazar, burada, sarhoş müşterinin İstanbul’un mevcut durumuna ilişkin eleştirel tepkisini  verirken bir yandan da onun bilinçaltında dipdiri duran tarihsel bağları da Fatih Sultan Mehmet’in 1453 İstanbul’un Fethi olayına telmih yaparak göstermektedir.
	Bu cümlede kuşkusuz İslami geleneğe ve  Türk toplumunun din büyüklerini kutsallaştırmaları geleneğine telmih vardır. Ayrıca, Türklerin dağ kültüne bağlılığına da telmih vardır. Tepe ile birlikte evliyanın anılmış olması rastlantı değildir. İslâm öncesi de
	Karun, zenginlik ve servete dayalı kibrin sembolü olarak Kuran’ın üç sûresinde geçer (Kasas, Ankebut, Mümin). Hz. Musa’nın kavmindendir. Servet uğruna İsrailoğullarını peygambere karşı ayaklandırmış, Firavun’la işbirliği yapmıştır. Sonunda helak edilmişti
	’ın Neml Suresinde, Sebe Melikesi Belkıs’a,  halkını  güneşe tapmaktan vazgeçirmesi için mektup yazdığından söz edilir.
	177
	Bu cümlede ebru sanatı bir benzeme unsuru olarak kullanılmıştır. Ancak, ‘düşüncelerinin kendi içine doğru şekil alması’ ifadesinin, bizce benzetme unsurunu aşan bir yönü vardır. İnternette yer alan “Ebru sanatının Batıni yönü ihmal ediliyor” başlıklı ve 1
	Yazar, Keramet Efendi’nin insanların gözlerine hitap etmeye karar verme sürecini şöyle anlatır:
	Bu cümlelerde rüzgâr sözcüğü kuşkusuz somutlama yoluyla mecaz olarak zaman, devir anlamında kullanılmıştır. Sözcüğün   Klasik Türk Edebiyatında  tevriyeli kullanımı da  görülmektedir. Sunar (1974, 255)  ‘ruh’ anlamını da vurguluyor.
	(s.75) cümlelerinde Mitolojideki “Sirenler”e  iki kez telmih yapılmaktadır.  Sirenler
	, Yunan mitolojisinde ezgileriyle denizcilerin aklını başından alan yarısı balık yarısı kadın şeklinde olan mitolojik varlıklardır .
	(s.56). Romanda hikâyesi anlatılan kahramanlardan biri olan  Samur-Kız, Sibirya’da yaşayan Türk boylarından,  Yakutlardan veya Tunguzlardandır. Elif Şafak, onu İstanbul’a getirerek Türklerin kökenlerine, inançlarına Şamanist geleneklerine telmih yapmıştır
	Romanda la Bela Anabelle’in  - ki bu adın da  Edgar Allen Poe’nun __________________________
	178 ünlü şiiri Anabell Lee’ye telmih olduğunu düşünüyoruz- annesi Madame de Marelle’in aşık olduğu Masum Surat’ın – ki o da bir tabloda canlandırılan efsane kahramandır- hem Kuran’ın Yusuf Suresine hem de Narkissos söylencesine, erkek güzelliği açısından,
	’ın Yusuf Suresinde anlatılan Yusuf ile Züleyha kıssasına telmih yapılmıştır. La Belle Anabelle sık sık nehir kenarına iner.
	Burada kuşkusuz Narkisos efsanesine telmih vardır. Çünkü Anabelle de güzeller güzelidir. Mitolojiye göre Narkisos, çok güzel bir delikanlıymış, ancak aşktan anlamazmış.  Ona aşık olan kızlar bu yüzden Narkisos’u  tanrılara şikayet etmişler. Tanrılar, Nark
	Bu cümle, Şişko’nun gerçekte değil, içinden duyduğu ‘davudi bir ses’tir. Burada kuşkusuz davudi sıfatının da işaret ettiği gibi Hıristiyanların evlenme törenlerinde papazların söylediği bir düstura telmih yapılmaktadır. Ayrıca Davut, hem hükümdar hem peyg
	” Burada kuşkusuz Kuran’ın  Furkan Suresine
	telmih vardır.
	__________________________
	179
	Bu uzun alıntıda birkaç telmih yapılmıştır. Be-Ce’nin hareketleri, Şamanın ayin sırasında transa geçişini hatırlatır.
	Lokman Hekim söylencesine
	telmihtir. ‘Arzı boynunda taşıyan öküz’,  sözünde çok eski zamanlarda ortaya atılan dünyanın bir öküzün boynuzları üzerinde durduğu inancına
	telmih yapılmaktadır.
	”, ifadesinde gulyabani
	sözcüğü ile eski batıl inançlara ve  Hüseyin Rahmi Gürpınar’ın aynı adı taşıyan romanına telmih yapılmaktadır.
	sözüyle Kuran’ın birçok suresine ( Nisa suresi, 58; Kehf suresi, 26) telmih yapılmaktadır. “Ay” maddesi, romanda
	biçiminde yer alır.  Ay; Kazaklarda, Kırgızlarda, Karakalpaklarda, Hakaslarda çoğunlukla erkek olarak algılanır. Ayın yüzündeki lekelerse, ayın kaçırdığı bir kızdır. Kızın elinde de bir kova vardır.
	_____________________________
	180 “Zeliha” maddesi (s.80) Kuran’da Yusuf Suresinde geçen “Yusuf ile Züleyha” kıssasına telmih yapmaktadır. Romanda, Nazar Sözlüğünde de birçok telmih unsuru görülmektedir. Bunları aşağıda veriyoruz:
	Bu cümlede anasır-ı Erbaa (dört unsur)  anlayışına telmih yapılmaktadır. “Adem ile Havva” maddesinde (s.87) Kuran’da geçen Adem ile Havva’nın Cennetten kovulmaları kıssasına telmih yapılmaktadır. (Bakara, 36) “Babil Kulesi” maddesi (s.92). Tevrat’ta anlat
	“Basilisk” (s.93), adı Yunancadan (küçük kral) gelir. Kafasının üzerinde taç şeklinde beyaz leke bulunan bir yılandır. Ortaçağdan sonra dört bacaklı bir horoz kılığına bürünür. Sekiz bacaklı, pullu olarak da resmedilmiştir. Değişmeyen tek yanı bakışının v
	Elif Şafak, bakışlarının öldürücülüğü yönüyle romana almıştır.
	maddesiyle mitolojiye telmih yapılır. (s.170) Efsaneye göre Prometheus kurnazlıkla aklı çalarak insanlara verir. İnsan topluluğu yalnız erkeklerden oluşmaktadır. Akıl, onları şımartınca Zeus ceza olarak kadını gönderir. Kadını, Zeus’un oğlu Hephaistos çam
	_____________________________________
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	maddesinde Lut ve karısına telmih yapılır (s.222). Lut, İbrahim Peygamber’in Harun adlı kardeşinin oğludur. İbrahim, Harran’dan Filistin’e göçerken onu da beraberinde götürür. Filistin’de kıtlık başlayınca Mısır’a giderler. Lut, zengin olur. Ülkelerine ge
	’ın  Şûrâ Suresi 51. Ayetine telmih yapmaktadır.
	diyerek
	maddesinde,
	denilerek  Sâffât Suresi’nin 101-111 ayetlerinde anlatılan Hz. İbrahim’in oğlu İsmail’i gördüğü rüya üzerine kurban etmek istemesi olayına telmih yapılmaktadır.
	Yazar, düz cümlelerle devrik cümleleri; eylem cümleleriyle ad cümlelerini, sese dayalı belirli bir ritim ve müzikalite etkisi yaratacak biçimde iç içe kullanmaktadır. Yukarıda da göstermeye çalıştığımız gibi, yazarın sözdizimini belirleyen şey sestir. Ses
	182 Örnek vermek gerekirse, Şişko, Be-Ce ile ayrıldıkları sahneyi şöyle anlatır
	(s.213) Görüldüğü gibi her biri üç sözcüğü geçmeyen beş cümle var paragrafta. Beş olumsuz yüklem, beş görülen geçmiş zaman kipi kullanılmış. Olumsuz yüklemler, Şişko’nun bu ayrılıktan üzüntü duyduğunu; görülen geçmiş zaman kipi, ilişkinin bittiğini; kısa 
	Burada dikkat çeken özellik, uzun cümlelerin her birinin arasına,
	gibi, ekeylemin birinci tekil kişisiyle çekimlenmiş tek sözcükten ibaret cümlelerin belirli bir ritim duygusu uyandıracak  biçimde yerleştirilmiş olmasıdır. Benzer biçimde,
	cümlesi 214. sayfadaki iki paragrafta üç kez tekrarlanır. Ayrıca aynı kalıp,
	biçiminde kullanılır. Yazar, kimi durumlarda da bağlaçlarla ve eylemsilerle birbirine bağlanarak uzayıp giden cümlelerle kurmaktadır anlatımını:
	Cümle, yarım sayfa sürecektir.
	183 Yazar, kimi durumlarda, kahramanının aklından geçenleri yansıtabilmek için bilinçakışı tekniği uygulamakta, noktalama işaretlerini terk ederek  cümleleri, söz öbeklerini kesmeyle ayırmaktadır:
	(s.8-12)Ayın karanlık yüzü hakkındaki hikâyenin anlatıldığı  bölümün bir paragrafı da aynı teknikle  yazılmıştır :
	(s.12-13) Anlatım daha sonra normale dönecektir. Yazar, sık olmamakla birlikte kimi durumlarda vurgu amacıyla sözcükleri tirelerle ayırmaktadır:
	Elif Şafak, gündelik dilde sık kullanılmayan ya da artık kullanımda olmayan sözcükleri gerekli gördüğü yerde rahatlıkla kullanmaktadır. Kuşkusuz bu,  anlatılan tarihsel dönemin dünyasını gerçekçi biçimde  canlandırabilmek  için o döneme ait sözcüklerin  k
	’ndan başlayarak bu tekniği Türk edebiyatına yerleştirmiştir. Mahrem’de de  Elif Şafak, bunu yapmaktadır. Ancak Elif  Şafak’ın bu tutumunu sadece teknik bir mesele olarak göremeyiz;  sadece tarihsel dönemin canlandırılması amacını aşan bir
	184 yanı vardır onun tutumunun. Çünkü, romanın günümüz dünyasının anlatıldığı bölümlerde de görüyoruz  eski sözcüklerle yeni sözcükleri birlikte kullanmaya dayalı dil anlayışını. Yazar, eski sözcüklerin bir kenara atılamayacağına, kullanılmaları gerektiği
	cümlelerindeki “münasip” –burada içimizden “bile” demek geçtiğini belirtmekten kendimizi alamıyoruz-  sözcüğünü modern edebiyatta, özel amaçlı kullanımların dışında dilde artık pek göremeyiz; özellikle öz Türkçe yazma çabasının yaygın olarak benimsendiği 
	(s.29) cümlesinde geçen “aheste revan” ikilemesi alışılmış değildir.
	(s.32) cümlesindeki “meşrepten, tıynetten” sözcükleri kullanıldığı tarihsel bağlam ile uyumludur. Çünkü sonrasında Yahudi, Arap, Çerkez, Acem, Fransız, İtalyan, Rum kadınlarından söz ederek on dokuzuncu yüzyılın İstanbul’undan söz edilmektedir. Aşağıda, b
	(s.10),
	(s.10),
	(s.11),
	(s.20),
	185
	romanı, aşırı şişman bir kadının,  şişmanlığı nedeniyle yaşadığı bireysel ve toplumsal sorunlar  üzerinden, Türkiye’nin Osmanlı’da başlayan Batılılaşma sürecini ve bu sürecin sonunda geldiği noktayı,  görme ve görülmeye ilişkin    sorunlar çerçevesinde el
	Romanın baş kahramanı Şişko’dur. Toplum, en göze çarpan özelliği nedeniyle onun sıfatını adı kılmış, gerçek adını silmiştir. Bu yüzden onun adını bilmeyiz. İşin tuhaf yanı, Şişko, bunu kabullenmiştir, adını romanın hiçbir yerinde kullanmaz. Şişko’nun gerç
	ve bunun toplumun bireyleri tarafından içselleştirilerek benimsendiğini ve sıfatların adları sildiğini iyi anlatıyor. İkincisi, Şişko’nun bilinçdışıyla ilgilidir. Esasen romanımızın konusu da budur. Şişko, gerçek adını silmek istemekte, gerçek adının mahr
	____________________________________
	186 Yazar, Şişko’yu anlatırken iki düzlemde hareket etmektedir: Görünenler düzlemi, görünmeyenler düzlemi. Bir başka deyişle zahir ve batın. Zahirde Şişko’nun günlük yaşamından kesitler verilir. Şişko, günlük yaşamında şişmanlığın sıkıntılarını yaşamaktad
	187 çocukluğundan beri merak ettiği, kömürlükte olanları görüp görmediğini sormak niyetindedir. Ancak bir kuş tarafından gagalanarak patlatılır. Uyanır, rüya görmüştür. Bu rüya sahnesi birçok kez romanda verildiğine göre Şişko, bu sahneleri muhtemelen yüz
	(s.207) Be-Ce, adını bu sözcüklerden türetmiştir, yani onun da adı yoktur. Onun da duygularını bilmeyiz. Be-Ce, Şişko’ya şöyle söyleyecektir: “
	.” (s.205)  Aslında Be-Ce’nin sözleri romanın ana temasını özetler gibidir: Roman, gözlerin insanları nasıl yaraladığını anlatmaktadır. Yazar, Hoyrat Aruzyak’ın hikâyesinde de aynı düşünceyi tersinden giderek anlatır. Hoyrat Aruzyak, güzel ve fettan bir k
	.” (s.131)  Kadını ikna eder. Merhemler, ilaçlar, çeşitli makyaj malzemeleriyle yüz yarası büyük ölçüde iyileştirilir, Aruzyak mutlu mesut sahnedeki yerini alır. Madame de Maralle kişiliğinde dini inançlarıyla bedensel arzuları arasında sıkışıp kalan ve b
	188 Surat’ın tablodaki yüzüne aşık olup hayali bir delikanlı yaratır ve onu kocasıyla özdeşleştirir. Delikanlıyla bir kere ilişki kuracaktır. Delikanlı zannettiği aslında kocasıdır. La Belle Anabelle, bu ilişkiden doğacaktır. Ancak kadın, kendini günahkar
	romanının toplumsal planda ana teması, Türk toplumunun günümüzde giderek bir görüntü toplumuna dönüştüğü ve bir mahremiyet kaybı yaşadığıdır. Toplumumuz artık sadece görüntülerle ilgilenmekte, insanın iç dünyasıyla ilgilenmemektedir. Yazar, bu temanın çeş
	” (s.205) diye durumu özetleyecektir. Bu tema, yukarıda da işaret ettiğimiz gibi, öncelikle 132 kilogram ağırlığında iri cüsseli bir kadın olan Şişko’nun ve onunla tezat teşkil edecek biçimde 80 cm’lik bir cüce olan Be-Ce’nin kişiliklerinde ele alınmış, s
	189 zenginleştirilmiştir: Aklını oynatan kadının sokakta mahalleli tarafından seyredilmesi, bakışların üzerlerinde yoğunlaşması nedeniyle Şişko ile Be-Ce’nin dışarıya ancak tebdil çıkabilmeleri, apartman komşularının onları gözetlemeleri, şişkoların ve cü
	” (s.93) sözü bu eleştirelliği yansıtır. Yazar, Keramet Efendi’nin çadırına gelen binlerce kadın ve erkeğin milletlerini ve çeşitli özelliklerini vererek Tanzimat döneminde Osmanlının nüfus yapısını  ve insan tiplerini de gözler önüne serer: Venedik yahut
	190 muaşeret öğreten Fransız mürebbiyeler, İtalyan aktrisler, Tatavla’nın hamarat Rumları, narin endamlı,  süzgün bakışlı Rus kadınlar,  sükse yapmış  İngiliz dans hocaları vb. Yazar, la Belle Anabelle ile Samur-Kız’ın hikâyeleri aracılığıyla tarihsel ola
	(s.36) sözü, kanımızca bu çerçevede değerlendirilmelidir. Güneş, ay ve bütün yıldızlar, tabiat kültünün unsurlarıdır. Türkler, bu nedenle güneşi, ayı ve bazı yıldızları takdis ederler. (Ocak, 65) Osmanlı’daki değişimin kökenlerinden biri de Fransa’dır. Os
	191 arkasında yatan sistemi ve felsefeyi kavramadan, biçimsel olarak getirmişlerdir.  La Belle Anabelle’in güzel bir kadın olması bundandır. İşin doğrusu, Fransa’da  da devrim ‘Marianne’ adlı güzel bir kadın figürüyle temsil edilmiştir. (Sennett, 257) Sen
	, görüntü tutsağı çağımızda mahremiyet kaybına uğradığımız tezi üzerine inşa edilen bir romandır. Yazar, sinema dünyasında görülen; ama edebiyat dünyasında pek görülmeyen bir uygulamayla, romanına, “Görmeye ve Görülmeye Dair Bir Roman” alt başlığını koyar
	’in bir proje ürünü olduğunu daha başta ortaya koymaktadır. Yazar; görme ve görülmeyle yakın veya uzak ilgisi bulunan kavramları, sözcükleri, hikâyeleri, kıssaları, anekdotları; inançlara, hayvanlara, çeşitli araç ve gereçlere dair bilgileri, meselleri, s
	’dan ve öteki kutsal kitaplardan, Doğu ve Batı mitolojileri ve edebiyatlarından, klasik dönem Türk edebiyatından, tasavvuf metinlerinden, tarih ve felsefeden,  folklorik metinlerden bazen doğrudan alıntı, bazen yeniden yazma, bazen telmih yoluyla, metinle
	adıyla iki kez daha karşılaşır. Bunun iki anlamı vardır: Birincisi,
	’in, kendi oluşum hikâyesini anlattığına işaret etmek; ikincisi, başka hikâyeler üzerine kurulan bir üstkurmaca metin olduğunu vurgulamak.
	, adı özellikle verilmeyen ve Şişko olarak anılan 132 kiloluk bir kadının, bu devasa cüssesi nedeniyle fazla görünür olmasının yarattığı sorunları,  kadının bu hale gelmesinin ardında yatan olayları, psikanalitik süreci ve kadının cüce sevgilisi Be-Ce’yle
	192 Efendi’nin hikâyesi; onunla ilgili olarak Samur-Kız’ın  ve la Belle Anabelle’in ve daha birçok kişinin hikâyesi de anlatılır. Romanın şimdiki zamanı  İstanbul 1999 olarak belirtilir. Yazar, zamanı, hatırlama ve kurmaca yoluyla sürekli geçmişe doğru, y
	sayılarıdır. Şişko, çocukluğunda, 1980 yılında, saklambaç oynarken saklandığı kömürlükte bir yabancı adamın oral tecavüzüne uğramıştır. Olay sırasında hem saklambaç oyununda ebe, “
	diye saymaktadır, hem de adam kömürlükte “gözünü aç- gözünü kapat” oyunuyla çocuğu kandırarak
	sayısında gözünü açtırmış,
	sayısında kapattırmış ve oral yoldan tecavüz etmiştir.  Adam,
	demeden gitmiştir. Olayı kedi Elsa görmüştür. Çocuk, bu kediyi öldürmüş, şahidi ortadan kaldırmıştır; ancak  Tanrının olanları görmüş olduğu endişesini yaşamaktadır. O’nun her şeyi gördüğünü babaannesinden duymuştur. Çocuk, bu yüzden durmadan rüyalar görm
	sayılarında hep bu kötü olayı hatırlayacaktır. Roman da böyle bir sahneyle başlar. Minibüste yanına oturan çocuklu bir kadının çocuğuyla bir genç kız sayma oyununa girişir ve Şişko bundan rahatsız olarak uyuklar. Yine aynı rüyayı görür. Romandaki öteki hi
	193
	, ilginç kurgusuyla ve biçimsel düzenlenişiyle dikkat çeken  bir roman. Romanın içeriğinde, Şişko’nun yaşamında önemli olan
	sayıları bölüm başlıklarında da çeşitli biçimlerde kullanılarak Hurûfice bir oyun oynanmıştır. Aynı sayılar Keramet Mumi Keşke Memiş Efendi’nin hikâyesinin anlatıldığı bölümlerde de, ancak bu kez farklı bir bağlamda kullanılarak romana esrarlı bir hava  v
	inancına sahip biri olduğu çeşitli biçimlerde vurgulanmıştır. Bütün bunlar, Be-Ce’nin Memiş Efendi’nin yeniden dünyaya gelmiş hali olduğunu ortaya koymak için kurgulanmıştır. Ancak, bu
	inancını mecaz olarak okumak gerektiği kanısındayız. Burada asıl anlatılmak istenen bugün yaşadığımız hayatın geçmişte yaşadığımız hayat tarafından belirlendiğini vurgulamaktır, diye düşünüyoruz. Keramet Mumi Keşke Memiş Efendi’nin hikâyesi içinde Sibirya
	194 tabloyu bütün uyarılara rağmen evinin duvarına astırır. Delikanlının resmine aşık olur, onu arzular, aklını oynatır, kocasını o delikanlı zannederek onunla yatar. Fakat, kendini günahkâr hissettiği için, doğan ikizlerden güzel olanı la Belle Anabelle 
	diyerek vurgulayacak ve hikâyeleri başka türlü de anlatacaktır. Bu hikâyelerde, Şaman adayı çocukla samurun birleşmekte oldukları sepet açılmayacak, la Belle Anabelle’in annesi  açmaması gereken sandığı açmayacak; dolayısıyla bütün bu hikâyeler olmayacakt
	, kendisini, biçimsel düzenlenişi, kurgusu, dil ve anlatımıyla var eden bir roman. Romanın bölümlendirilmesinde ve başlıkların konmasında
	sayılarıyla oynanan oyun, bazen paragrafların, bazen cümlelerin, bazen sözcüklerin olduğu gibi tekrarlanması; secilere, aliterasyonlara sık yer verilmesi; metafor, telmih, teşbih gibi  şiir unsurlarının bolca kullanılması; sık sık düzyazı sınırlarını aşıp
	’in içeriğine dönüşmüştür. Bu uygulamanın da, romanın vurgulamaya çalıştığı ‘çağımızda görünüş
	195 anlamın önüne geçmiştir’ düşüncesiyle uyumlu olduğu kanısındayız. Çünkü
	’de biçimsel oyunlar,  anlamın önüne geçmiştir. Yazar, Türkçenin güncel kulanımında artık pek fazla yer almayan klasik döneme ait sözcükleri sıklıkla ve özellikle kullanmakta, bunu da bir üslûp özelliği kılmaktadır. Bu dilsel tutumun, yazarın, klasik döne
	in, günümüzde görünüşün öne çıkmış olmasının nedenleri ve bunun bireysel/ toplumsal sonuçları üzerine kurgulanmış; biçimsel düzenlenişi, kurgusu, dili ve anlatımıyla dikkati çeken, klasik dönem kültür ürünleriyle metinlerarası ilişkiyi kollayan başarılı b
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	Çalışmamızın bu bölümünde, Elif Şafak’ın, tezimizin yönergesi gereği odaklandığımız
	romanları dışında kalan altı romanını “biçim” ve ‘bireysel ve toplumsal temalar’ açısından topluca ele aldık. Öncelikle yazarın  klasik Türk edebiyatı dönemi  kültür unsurlarından yararlanıp yararlanmadığını, yararlandıysa hangi romanında, ne oranda, nası
	ve
	hariç - incelemiş olduk. İncelelediğimiz romanlar şunlardır:
	,
	,
	,
	,
	.
	Elif Şafak, romanlarında biçim öğesine en az içerik kadar önem veren bir yazardır.
	romanlarını biçim açısından incelerken göstermeye çalıştığımız gibi, yazar, içeriği romanların biçimsel düzenlenişinde de yansıtarak oyuncul bir metin oluşturmaya çalışmaktadır. Bu postmodern oyunlar, kimi durumlarda romanın okunaklılığını zorlaştırırken,
	ve
	,
	,
	olmak üzere üç ana bölüme ayrılmıştır. Bu ana bölümler de kendi içlerinde birçok alt bölüme ayrılmış ve her alt bölüme başlık ve epigraf konmuştur.
	romanı
	romanında her bölüme “kuru incir, kayısı, kuru üzüm” gibi  bir aşureye konabilecek yiyecek adları konmuştur. Çünkü roman
	197 kahramanlarından Mustafa, bu aşureye konacak zehirle ölecektir. Ayrıca aşureye konan çok sayıda farklı unsurun oluşturduğu tat, analoji yoluyla aile veya toplum için sembolik bir “birlik” anlamı kazanır.
	romanında Bonbon Palas apartmanının on dairesinde oturan kişilerin hikâyeleri anlatılırken bölüm başlıkları, daire numaraları ve hikâyesi anlatılacak kişilerin adlarından oluşur: “5 Numara : Hacı Hacı ve Oğlu, Gelini, Torunları”; sonra, “Gelin ve Çocuklar
	romanı bu açıdan özel bir öneme sahiptir. Yazar,
	romanında yaptığı gibi bu romanını da dört unsura göre bölümlere ayırmıştır. Ancak bu kez beşinci unsuru da ekleyerek bölümlere şu adlar vermiştir:  “Toprak”, “Hava”, “Su”, “Ateş” ve “Boşluk.” Yazarın bu tutumunun nedeni, hiç kuşkusuz
	romanının konusunun tasavvuf olmasıdır. Romanlarda zaman’ın kullanılışı  genellikle çizgisel değildir. Bir bölümde olaylar ya da durumlar şimdiki zamanda süren bir anlatımla verilirken, sonraki bölümde anlatım yine şimdiki zamandadır; ancak olayların akış
	, şimdiki zamanla başlar; ancak  zaman geriye doğru işler. Çünkü kahraman, geçmişe bakarak kimliğini aramaktadır. Benzer biçimde
	romanı Zeliha’nın kürtajdan vazgeçme olayı şimdiki zamanda anlatılırken,  başka bir bölümde yine şimdiki zamandaki bir olayı okuduğumuzu zannederiz; ancak birden on  dokuz yıl sonrasında bulunduğumuzu anlayıveririz.
	’ta  hangi zaman diliminin anlatıldığını belirlemek bir hayli zordur. Ömer’le Gail’in evli olduklarını şimdiki zamanda okurken, sonraki bir bölümde Zarpandit adlı bir kadın anlatılır. Bu kadın sonra Gail adını alır. Bölümün sonunda Ömer’in bu adla yedi yı
	romanı 1 Mayıs 2002 tarihinde başlar, sonra roman  “Öncesi…”,“Daha öncesi…”, başlıklarıyla geçmişe döner. Ardından, “Şimdi…”  başlığıyla şimdiki zamana geçilir. Yazarın, romanlarını genellikle birçok hikâye üzerine kurması ve zamanı parçalaması, romanları
	), başka metinlerden yararlanma, kahramanlarına fikir tartışmaları yaptırma gibi uygulamaları da eklenince kurgunun önemi katlanmaktadır.
	romanı içinde birçok hikâye vardır. Yahudi Pereira ailesi üyelerinin İspanya’da Engizisyon’dan çektikleri anlatılırken, hem aile üyelerinin sırları anlatılır, hem de aile ile ilişkisi bulunan kişilerin sırları anlatılır. Aynı zamanda
	198 İspanya’da Müslümanların da Yahudilerinkine benzer acılı hikâyeleri anlatılır. Hikâye İstanbul’a taşınır. Burada Müslümanların Yahudilere ayrımcılık yapmadığı vurgulanmaya çalışılır.  Bu roman, çok şeyi birden anlatmaya çalıştığı için dağılmıştır ve k
	, zaten iki kültür arasında kalmış, yabancılaşmış insanları anlattığı için kurgunun bu temaya uygun olduğu düşünülebilir.
	’ta da görürüz.  Ancak
	’ta apartmanı saran çöp kokusu ve böceklerle “geçmiş” arasında kurulan anolojinin   başarılı bir kurgu olduğunu düşünüyoruz.
	romanında işlenen Türk-Ermeni meselesindeki didaktik tutum rahatsız edici olmakla birlikte  iki ailenin hikâyelerinin geçmişteki bir noktada kesiştiğinin  ortaya çıkması teknik açıdan kanımızca başarılı bir kurgudur.
	’nde anlatılan Şems-Mevlâna ilişkisiyle bu kitabı yazan Zahara ve bu kitabı okuyup Zahara’ya aşık olan Elle’in hikâyelerinin paralelliği dikkat çekicidir.  Kişilerin hikâye içinde Mevlâna-Elle, Şems- Zahara  biçiminde konumlanmaları  kanımızca başarılı bi
	romanında, roman içinde roman olan
	romanı tasavvuf düşüncesine ağırlık veren, didaktik unsurlar taşımasıyla dikkat çeken bir roman; ancak romanın otobiyografik özelliği düşünüldüğünde, didaktik unsurlar taşıması, yazarın dünyasını anlamamızda aydınlatıcı olmuştur, kanısındayız; ayrıca, kur
	ve
	’deki dilsel tutumunu sürdürmüş, modern yaşamın öz Türkçe olmadığı için kullanımdan düşürdüğü sözcükleri  ısrarla ve özellikle kullanmıştır. Ancak yazar,
	,
	,
	romanlarını İngilizce yazmıştır. Romanlar, Türkçeye başka çevirmenlerce tercüme edilmiştir. Bu tercümelerde yazarın eski sözcükleri kullanma yönündeki dilsel tutumuna belirli bir ölçüde uyulduğu görülür. Bunda, yazarın çeviriler katılmış olmasının etkisi,
	romanlarındaki şiirsel dil
	ve
	dışındakilerde pek fazla görülmez.  Bilindiği üzere bu paragrafta sözünü ettiğimiz üç roman yazarın ilk romanlarıdır. Yazarın, sonraki romanlarında giderek şiirsel dilden uzaklaştığı söylenebilir.
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	Okumalarımız bize, Elif Şafak’ın romancılığının hikâyeler üzerine kurulu olduğunu göstermiştir. Bir otobiyografik roman olan
	konusu gereği dışta bırakılırsa, Elif Şafak’ın her bir romanı birçok hikâyenin belirli bir kurgu çerçevesinde bir araya getirilmesinden oluşmaktadır. Bu hikâyeler de,  büyük çoğunlukla kişilerin hayat hikâyeleriyle  ilişkili olarak, bu hayatı belirleyici 
	Çalışmamız sırasında bireysel temaların çoğu zaman birbirinden ayrılamayacak kadar iç içe geçtiğini gördük. Bu nedenle, birbiriyle yakın veya ilişkili temaları genelleyici başlıklar altında toplamaya çalıştık. Ancak yine de bazı tekrarlardan kaçınamadık
	Elif Şafak’ın romanlarında  kahramanların geçmişi, onların şimdiki yaşamını belirleyici bir öneme sahiptir. Geçmişte yaşanan kötü bir olay, bir ilişki; geçmişte tanınmış  bir kişi ya da kişiler; ortaya çıkması ya da  çıkmaması gereken bir sır; geçmişten g
	,
	,
	romanı üç bölüme ayrılmıştır:
	bölümünde  anlatılan  sırlar,  yaşamları  boyunca  kahramanların  kaderini  belirleyecek, ________________________________
	200 onları rahat bırakmayacaktır.  Andres İstanbul’a babasının peşinden gelmiştir ve sebebini şöyle açıklamaktadır:
	(s.5)
	(s.7) der. Bu bendi yıkabilirse sular çağlayacak, yani anlatıcı kendi hikâyesini yaşayacaktır. Kim olduğunu bulabilmek için çözmesi gereken sırlar vardır. O sırlar da geçmiştedir. Bu sırların birincisi, Pereira ailesinin Conservo (Yahudilikten dönme Hırıs
	(s.181) Beş yıllığına Isabel, bir manastıra kapatılır. Kuyuya sarkıttığı kutuyu hatırlar; mavi damarlı bir çakıl taşı (Duero nehri sularından), bir şövalye resmi (annesinin kitaplığından), bir saç tokası (Antonio’nun hediyesi), bir tutam saç (Andres’in il
	201 Romanın temel kahramanlarından biri  Alonso Perez de Herrera’dır. Bu dünyadaki vazifesinin insanları ölümüm dehşetiyle, kendi ölümüyle tanıştırmak olduğuna inanır. Ünlü bir vaizdir. Ufacık bir çocukken tanıştığı bir sesin etkisindedir. Vaaz verirken b
	romanı da geçmiş ve sırlar etrafında yapılanmıştır. Burada da geçmiş, şimdiyi belirleyici bir öneme sahiptir. Yazar, kahramanlarının bireysel dünyalarını anlatırken, bu dünyayı belirleyen şeyin  1915 Ermeni olayları olduğunun altını çizmektedir. “Hikâyele
	202 ailesinin torunu Armanuş Çakmakçıyan’ın, ailesinin  yaşamından izler aramak üzere İstanbul’a, Kazancı ailesinin yanına misafir gelmesiyle oraya çıkacaktır. Mustafa, Kazancı ailesinin hayatta kalan tek erkek ferdidir ve yirmi yıl önce Amerika’ya gitmiş
	romanında Faslı öğrenci Abed, zaman zaman kabus görür. Bir kadındır gördüğü. (s.178) Annesi Amerika’ya geldiğinde kabus görüp görmediğini sorar. (s.18?) Abed’in kabus görmesinin nedeni şudur:  Zehra, yeni evlendiği sıralarda bir cin görmüş. Mutfakta reçel
	’ta Alegre, Debra Ellen Thompson’u aile yemeğine  davet etmiştir. Yemeği, 87 parça porselen takımla sunmaktadır. Bu porselen takım hiç kullanılmadan nesilden nesile miras olarak aktarılmaktadır ve şimdi Alegre’dedir. Teyzeler, kırılır diye
	203 huzursuz olsalar da oturup yemeklerini yemeye başlarlar.
	te yazar yazarlıkla çocuk doğurma arasında yaşadığı gelgitleri anlatır. Boston’a gider. (s.118) Gitmeden önce içindeki parmak kadın Can Derviş Hanım’a uğrar. Kendi geçmişini tartar bu sırada. Babasız büyümenin kırgınlığını hâlâ üzerinden atamamıştır. (s.1
	der.
	(s.121) Bakara Suresi’ni hatırlatır. Allah’ın varlığına dair nice delillerin olduğunu söyler bu sure. (s.121) Amerika’ya giderken uçakta karşısına Anaç Sütlaç Hanım çıkar içinden. (s.132) Yıllardır bastırmıştır. Artık bastırmayacağına söz verir. (s.137) B
	romanında geçmiş özel bir öneme sahiptir. Daha romanın kurgusunda geçmişin ağırlığı hissettirilir.  Haksızlık Öztürk, o gün önce bir daireyi sonra ötekileri ilaçlar ve tekrar ilk daireye yavru hamamböcekleri için bir daha ilaçlamaya geldiğinde daireyi kap
	(s.16) der ve Bonbon Palas’ın hikâyesine başlar.  Roman bölümlendirilirken “Öncesi…”(s.17), “Daha öncesi…” (s.35), “Şimdi…”(s.61) başlıklarını kullanır. Romanda, 10 Numaralı dairede oturan Madam Teyze, geçmişe bağlılığı yüzünden eski eşyaları ve çöpleri a
	Yetkililer gelip evi temizleyip ilaçlayınca, geçmişi elinden alınmıştır ve o, bunu reddeder.
	204 Anlatırcı, Bonbon Palas’taki çöpleri karıştıracaktır. (s.228) İçindeki nahoş hatıralara sahip çıkmak istemektedir. (s.226) Anlatıcı, bu olaydan  sonra İstanbul’da “çöp yazıları “ biriktirmeye başlar. Böylece, bir çeşit Madam Teyze’ye dönüşmüş olur. An
	(s.92)
	Elif Şafak’ın romanlarında aile içi sorunlar en çok işlenen temalardan biridir. Ancak, bu ilişkiler de tarihsel bir zemine oturtulur. Çünkü aile, bireyin kişisel tarihiyle , mazisiyle, geçmişiyle ilgilidir. Daha çok bu çerçevede ele alınır. Bu sorunları  
	205 1. Anne, babaya aşırı bağımlıdır, edilgendir. 2. Anne, çocuklarının (genellikle kızlarının) hayatlarına hükmetmek ister, fazlasıyla müdahaleci davranır. 3. Anne, kocayı aldatır. 4. Anne, çocuğu yeterince sevmez,  çocuğa ilgisiz davranır. 5. Anne, koca
	romanını  Andres yazmaktadır. Andres, kim olduğunu aramaktadır. Kim olduğunu bulabilmek için çözmesi gereken sırlar vardır. Sırların biri, Andres’in gerçek babasının Miguel olduğudur. Andres ve herkes, Andres’in babasının Antonio olduğunu sanmaktadır. And
	206 İstanbul’a geldiğine göre, bu sırrı öğrenmiş demektir. Roman, esasen bu sır etrafında yapılanmıştır. Antonio Pereira, iki kuşak evvel Portekiz’den İspanya’ya geçen Pereira sülalesinden felsefeye düşkün bir hekimdir ve  hekimlik, babadan oğla devreden 
	diye karşısına çıkacaktır. (s.163) Bir kez sevişmişlerdir. (s.163) Doğan çocuk, Andres’tir. Yine
	’nda Şeyh Süleyman Sedef Efendi’nin tavanarasında sakladığı bir kızı vardır: Zülfe. Şeyh, onu insanların arasına çıkaramamaktadır. Zülfe’nin buna dayanamayacağını düşünmektedir,  çünkü Zülfe, çirkindir ve bunu
	207 bilmiyordur. Karısı Simten, çamaşır yıkarken Zülfe çamaşır kazanında haşlanmıştır. Sedef Efendi, onun bilerek yapmış olabileceğini düşünmektedir. Çünkü Simten, acı çeken, acıyan neresidir, söylemeyen biridir, bu açıdan Isabel’e benzemektedir. Deliriyo
	romanı biri Ermeni biri Türk olan iki ailenin sırları etrafında yapılanmıştır. Bu sırlar da aile içi sırlardır.  Romanın temel kahramanı  Zeliha Kazancı’nın on dokuz yaşındayken babasız olarak doğurduğu, şimdi on dokuz yaşında olan kızı Asya’nın  babasını
	208 Amerika’dan gelen genç kız Armanuş, bu durumda  Kazancı ailesiyle akraba olmaktadır. Romanın sonunda Banu Kazancı, olayları bildiğini söyler ve Mustafa Kazancıya zehirli bir aşure ikram eder. Mustafa Kazancı, aşurenin zehirli olduğunu bilir; yiyip yem
	diye yazacaktır. İlk kez ilkokul üçüncü sınıfta kendisine piç denmiş (s.143) ve sonraki yıllarda da zaman zaman benzer hakaret anlamlı sözler duymuştur. On sekiz yaşına basmazdan iki gün önce intihara teşebbüs etmiştir. Kendisini buraya ait hissetmemekted
	209 oyuklara saklarlar. Mustafa da bunu yapar.  Günahının ağırlığını yaşamaktadır ki sonunda Banu Teyze’nin zehirli aşuresini gönüllü yiyecektir. Zeliha, çocuğunu aldıracakken vazgeçecek ve babasız olarak doğuracak ve bunu kimseye söylemeyecektir. Göz alı
	(Ermeni olmayan) olarak görülür ve dışlanır. Sonuçta ayrılırlar. Rosa, bu dışlanmışlık duygusuyla Ermeni aileyi yaralayabilmek için bir Türk olan Mustafa’yla ilişki kurar. Parçalanmış ailede yetişen çocuk teması, boşanan  Barsam-Rosa çiftinin kızları Arma
	romanında Ömer Özsipahioğlu, zengin bir ailedendir. Doktora için ABD’ye gitmiştir. Bir türlü tezini yazamamaktadır. Öfkelidir; ancak görünür bir neden yoktur. Ailesiyle ilgisinin niteliği şu şekilde ortaya konur:
	(s.329)  Ömer, bir yığın kadınla geçici birliktelikler kuracak, hiçbirinde aradığını bulamayacaktır. Çünkü ne aradığını da bilememektedir. Sonunda Gail’e aşık olur. Gail de durmadan intihara teşebbüs eden bir kadındır. Ömer, kendisinin neden bu
	210 kadar öfkeli olduğunu açıklayamadığını Gail’e söyler ve
	(s.329) diye sorar. Gail’in yanıtı “hayır” olacaktır. Ömer,  evliliği içinde nefes almakta zorlanan bir koca olmuştur
	s.19) Kendini kuyuya atılmış gibi hissetmekte, tezini bir türlü bitirememekte, zaman zaman kendini içkiye, esrara ve sigaraya vurmaktadır. Dinlediği bütün şarkılar yabancıdır. İstanbul’a geldiklerinde ailesinin yanında değil, otelde kalacaklardır. Ailesi 
	’ta  Alegre, hem annesini hem babasını kaybettikten sonra teyzelerinin ve halalarının ona ana babalık etmeye çalıştıklarını görecek ve bu ilgi ona fazla gelecektir; ama  bu aşırı sevginin onu boğduğunu itiraf edemeyecektir. (s.140) Yazar, otobiyografik bi
	’te babasız büyümenin kırgınlığını hâlâ üzerinden atamadığını yazar. (s.120) Beş altı yaşlarında İzmir’de, babaanne’nin yanında kalmıştır bir ara, Allah’ın kapanmayan Semavi bir göz olduğunu ve ne yaparsa onu mutlaka göreceğini, işiteceğini ve her günahı 
	romanı da ailede mutsuz olan bir kadını anlatır. Tekdüze yaşamdan bunalan Elle Rubinstein, yirmi yıldır evlidir. Kocası David tanınmış bir dişçidir ve onu aldatmakta, ama Elle ses çıkarmamaktadır. Aşk yoktur aralarında, ama ondan daha önemli bulduğu karşı
	diyerek itiraz edecektir. (s.23) Elle, kızıyla çekişir. Onun evlenmek istediği Scott’la konuşur.(s.55) Müdahaleci bir annedir. Kocası David de,
	(s.57)  diyecektir. Kızı, annesini
	(s.23) olarak tanımlar. Onun gibi olmak istememektedir. Ancak Elle, sonraları çevresinde, o sıralarda okuduğu
	kitabının kahramanı Şems gibi
	211 birini özleyecektir. (s.59) O zaman, hayatına renk geleceğini düşünmektedir. Kızına mutsuz olduğunu söyler. (s.68) Babası, Elle yedi yaşındayken kendini asmıştır. (s.124) Elle, bundan annesini sorumlu tutmuş, evlenince kocasını mutlu etmeye karar verm
	Şeriati kitabının yazarıyla önce yazışacak, sonra tanışacak ve sonra da  ailesini terk edip onunla Konya’ya gidecektir.
	romanında Bonbon Palas’ı yaptıran General  Pavel Pavloviç Antipov ve karısı Agripina Fyodorovna Antipova’nın hikâyeleri de anlatılır.  1920 sonbaharında İstanbul’a gelirler. (s.37) Rus Devriminden kaçmışlardır, sefildirler. İstanbul’da büyük zorluklar çek
	romanında Nadya, kocası Metin Çetin’in kendisini aldattığını öğrenir. (s.173) Yine aynı romanda Hijyen Tijen bir temizlik hastasıdır. Kocası yanında uyurken ağzının kenarından sıvı aktığını görünce iğrenir, kaşıntıya tutulur iğrenince. Midesine kramplar g
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	ta Mavi Metres’in  babasıyla annesi, dört yaşındayken boşanmıştır. Bir sene içinde ikisi de evlenmiştir. Dede almıştır yanına. Dede ölünce nineyle baş başa kalmış, onu çok sevemeyince annesinin evine dönmüştür.  Evden uzun süre çıkmak istememiştir.  Çıktı
	’ın anlatıcısı, akşamları balkonda içerken böcekler ona eşlik eder ve o da babasını hatırlar.(s.220) Babasının ahı ya da genetik mirası olduğunu düşünür içme konusunda.(s.220) Onun gibi değil de kendi gibi içtiğini düşündüğü günlerde babasının içmeyi bilm
	213 gece bırakır (s.231) Ona bu sıralarda Ethel eşlik eder, yargılamadan. (s.233) Ayşin boşanma davası açar.(233)
	’ta Celal ve Cemal ikizdir. Baba, Avustralya’ya gitmiş, döndüğünde ikizler on yaşındadır. Adamın anlattıklarını hayranlıkla dinlemişlerdir. Bir ev ve bir kadın vardır gördükleri resimde. Baba, onları götürmek istemektedir. Anne, şimdilik burada kalacaktır
	Elif Şafak’ın romanlarında  din ve tasavvuf önemli bir  yer işgal eder. Bu çerçevede, onun her romanında dini veya tasavvufu içselleştirmiş, bilgeleşmiş bir temsilci, yaşlı bir kadın ya da bir şeyh vardır. Bu bilge kişiler, bireylere o andaki durumun gere
	romanının ana teması dindir. Roman, İspanya’da din değiştirmek zorunda kalan Yahudilerin ve Müslümanların Engizisyon tarafından nasıl baskı altına alındıklarını anlatır. Yahudilerin bir kısmı İstanbul’a gelirler, Osmanlı onlara kucak açar. Bu çerçevede Al
	’nda Isabel’in sevdiği bilge kişi Müslüman bir kadın olan Yaşlı’dır. Yaşlı’yı  doğum yaptırırken tanırız. Doğum sırasında kaval çaldırır. Ona göre kaval sesi kötü cinlerin sözünü örter, bu dünyanın yaşanılası bir yer olduğunu söyler; doğum yapan kadın, ko
	214 vermelidir. Çocuk, korku nedir bilmeden yaşamalıdır. Doğum yapan kadın, Yaşlı’nın gözlerinde gördüklerini sever. Yaşlının iki cini vardır: Birini ismi Gece (Eceg), birinin ismi Gündüz (Züdnüg). Eceg, kadın kılığında dolaşır. Öteki de  erkek kılığında 
	diye sormuştur. Sonraki yaşamında hep Yaşlı’yı arayacaktır Isabel.
	demiştir
	romanında Andres, Yahudi olduğunu öğrenmiştir. Ancak, cemaate katılmamaktadır. Haham Yakup cemaate katılmadığı için ona kızar. Kendinden önce gelen Yahudilerin ilk yaptıkları iş saklamak zorunda kaldıkları dinleri ile tanışmak olmuş ve yeni bir isim almak
	romanında Mustafa, Amerika’ya gider. Orada, son on yılda ara sıra El Tiradito mabedine uğrar olmuştur. Burası, günahkârların ruhuna adanmış tek yerdir.(s.304) Ziyaretçiler günahlarını itiraf edip  bir kağıda yazarlar ve duvardaki oyuklara saklarlar. Musta
	romanında Kazancı ailesinin en büyük kızı olan Banu Kazancı. günün birinde değişir ve
	(s.79) der.  Çeşitli fallara bakar. İki cini olduğunu söyler: Şekerşerbet Hanım ve Ağulu Bey.( Şehrin Aynaları’nda  Yaşlı’nın iki cini vardır.)  Başörtüsü takar, uzun elbise giyer ve beş vakit namazını kılar. Zehra, kürtaj yaptırmaktan vazgeçer. “
	?” Sonra da içindeki ateistten özür diler,
	diyerek. (s.30)
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	’ta Faslı Müslüman Abed  dinine ve İslâmi geleneklerine bağlıdır. Aynı biçimde Abed’in annesi de inançlarına bağlı ama hoşgörülü bir kadındır. Amerika’ya geldiğinde evde Cadılar Bayramı nedeniyle parti vardır. Herkes çılgın giysiler içindedir. Abed, annes
	(s.185) diye sormuştur.
	(s. 185) Abed, Gail’le birlikte Reiki seanslarına giden Ömer’e,
	(s.232) diyecektir. Gail, Abed’e  İslam’daki cehennem tasvirlerini sorar. Abed, Gail’in nasıl olup da Tanrı’ya inanmadığını anlayamadığını söyler.  Gail, itiraz ederek inandığını söyler; fakat inandığı Tanrı, bir filozofun dediği gibi, merkezi  her yerde,
	din ve tasavvuf  ön plandadır. Yazar doğumdan sonra depresyona girmiştir. Can Derviş Hanım, depresyona karşı bol bol  Kuran okumasını, İnşirah Suresini aklından çıkarmamasını, zorluğun olduğu yerde  kolaylık olduğunu söyler. (s.260) Yazar da kâinatın büyü
	romanının ana teması tasavvuftur. Mevlânâ ile Şems ilişkisinin temelinde tasavvuf  vardır. Şems, kırk kuralla tasavvufi görüşlerini açıklar. Kimseyi hor hörmeyen, küçük görmeyen, “Yaradan’dan ötürü yaradılanı sevmek gerekir”  anlayışına dayalı olarak insa
	romanında Elle, Yahudi’dir. Aile Yahudi’dir.  Kızları,  Yahudi olmayan biriyle evleneceğini söyleyince karşı çıkar. Farklı biriyle evlenmek kumar oynamak olacaktır diye itiraz eder. (s.22) Ancak daha sonra Şems’in görüşlerini  A.Z. Zahara’nın
	romanında okuyunca bu fikirleri değişecektir.
	romanında 5 Numara : Hacı Hacı ve Oğlu, Gelini, Torunları; sonra, “Gelin ve Çocukları” başlıkları altında Hacı Hacı, çocuklara dini-tasavvufi hikâyeler anlatır. Gelini, bu duruma karşı çıkar.
	216 Anlatıcı, apartmanın çöp sorununu çözebilmek için, mahallelinin dibine çöp döktüğü duvara, “Bu Duvarın Altında Yatır Var Çöp Dökmeyin” (s.273) diye yazınca mahalleli çöp dökmekten vazgeçer. Sonra Meryem ve Mavi Metres, bu evliyaya dileklerini yazacakl
	(s. 295) diyen biridir.  Ne cennetin hurisini perisini arzular ne de cehennem ateşinden korkar. Hayvanlara selam veren biridir.
	Aşk teması Elif Şafak’ın romanlarında özel bir öneme sahip olmakla birlikte kapsam bakımından, son romanı olan
	bir yana, büyük oranda yer tutmaz. Örneğin, başlı başına bir romanın temasını oluşturmaz; bir romanda yer alan birçok temadan biri olarak var olur. Varolanların da tutkusu okura geçmez.
	’nda Madrid’de, Miguel, kardeşinin karısı Isabel’e aşık olur. Bir kez birlikte olurlar. Bu bir yasak aşktır. Yıllar sonra Miguel ve Isabel, İstanbul’da Yahudi cemaati tarafından, töreleri gereği evlendirilmek istendiğinde Miguel, Isabel’in bu evliliği ist
	217 Rinozzi, neşteri bir öğrenciye fırlatmış, neşter de duvarda saplı kalmıştır. Her yıl biri erkek bir dişi iki ceset inceler. Ceset bulamazsa, mezarlığa gider. Aydınlıktan hazzetmez.
	der. (s.127) İnsan vücudunun devamlı dönen bir çember olduğunu keşfetmiştir. Öyleyse, başlangıç ve son yoktur.  Hayran olduğu güzel bir kadının karşısına çıkar,
	(s.127) der ve üniversiteyi de bırakır, gider. Bu hikâyenin zıddını Miguel ile Zülfe ilişkisinde görürüz. Sedef Efendi’nin tavanarasında sakladığı bir kızı vardır: Zülfe. Şeyh, onu insanların arasına çıkaramamaktadır. Zülfe’nin buna dayanamayacağını düşün
	romanında aşk teması çok yer tutmaz. Barsam Çakmakçıyan ile Rosa  aşık olup evlenmişlerdir. Ancak Barsam’ın ailesi onu Ermeni olmadığı için dışlamıştır. Çakmakçıyan çifti boşanmışlardır. Rosa, Ermeni aileye inat, bir Türk olan Mustafa Kazancı ile ilgileni
	’ta Ömer Sipahioğlu hayattan ne istediğini bilmeyen, durmadan sevgili değiştiren bir tiptir. Sonunda Gail’e aşık olur. Gail de durmadan intihara teşebbüs eden bir kadındır. Ömer, onda sanki kendi yansımasını bulmuş gibidir. Evlenirler. İstanbul’a
	218 gelirler.  Ömer, kendisinin neden bu kadar öfkeli olduğunu açıklayamadığını Gail’e söyler ve
	(s.329) diye sorar. Gail’in yanıtı “hayır” olacaktır. Gail, Ömer’in açıklanamaz öfkesini kendi açıklanamaz kederine benzetir. Gail’in içten içe sorduğu soru şudur: Somut bir sebep olmadığı halde kederin peşine takılmasından kurtulamıyorsa ne olacak o zama
	(s.343)
	romanında aşk  fazla yer verilmez. Daha çok ilişkiler vardır. Bir tek Mavi Metres, eflatun gözleri yüzünden postane memuruna aşık olur. Daha sonra anlatıcı,  Mavi Metres’in bu hesapsızlığını sevecek ve onunla ilişki kuracaktır. Anlatıcı, boşandığı karısı 
	’te yazar ömrünü roman yazmakla geçirirken bedenine pek dikkat etmediğini, öteki kadınlar gibi süslenmediğini anlatır. Günün birinde aşık olur. “
	”(s.181) O zaman içindeki parmak kadınlara biri daha eklenir. Saten Şehvet Hanım çıkar sahneye. (s.184) Saten Şehvet Hanım, onu entelektüel tesettüre girmekle suçlar.(186) Romanlarda kadınların cinselliği yeterince anlatmadığını eleştirir. (s.187) Parmak 
	.”(233) Burada, tasavvufi aşk söz konusudur.
	romanı, adının da işaret ettiği üzere aşk teması üzerine inşa edilmiştir. Romanda hem insani aşk hem de tasavvufi aşk teması işlenir.
	, kitap içinde kitap formatında yazılmış ve temel amacı Mevlânâ-Şems çizgisinde tasavvuf anlayışını tanıtmayı amaçlayan bir romandır. Romanda iki hikâye var. Birinci hikâye, romanın içinde  A.Z. Zahara tarafından yazılan
	adlı kitapta anlatılan Mevlânâ-Şems ilişkisinin hikâyesidir. İkinci hikâye, bu kitabı editör
	219 yardımcısı olarak okurken kitapta anlatılanlardan ve yazarından etkilenerek onunla ilişkiye geçen Elle Rubinstein ile A.Z. Zahara’nın hikâyesidir.
	, Mevlânâ’nın, 13. yüzyıl Konya’sında binlerce müridiyle “hâkim çizgiye yakın duran bir din âlimi iken”(s.38) 1244 senesinde Tebrizli Şems ile tanışması (s.37) sonucu “
	“(s.38)  oluşunu anlatmaktadır. İkinci hikâyede anlatılanlar, bu hikâyeyle paralellik göstermektedir.  Boston’da, yirmi yıllık evli, tüm yaşamı kocası ve üç çocuğu olan ve varlıklı fakat durgun bir hayat yaşayan kırk yaşındaki Elle Rubinstein, 17 Mayıs 20
	” demiştir. (s.23)  Not defterine şöyle yazmıştır: “
	”(s. 67) Kitabı okudukça çevresinde Şems gibi birini özler. (s.59) O zaman hayatına renk gelecektir. Zahara, tıpkı Şems’in Konya’ya gelişi gibi Boston’a gelir. Buluşurlar; ancak Zahara, ilişkiye girmek istemez. Kanserlidir. Öleceğini bilmektedir. Elle, on
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	Yazar, Şems’in görüşlerini 40 maddede anlatır. Burada tasavvufi aşk anlayışını buluruz :”
	“(s.118) Yazar, romanlarında lezbiyen ilişkiye de yer vermiştir.
	’ta Debra Ellen Thompson ile Gail arasında lezbiyen ilişki vardır. Ayrıca Debra, Alegra ile de  benzer bir ilişki girişiminde bulunur.
	’te yazar, kafeterya’da lezbiyen çift görür, turuncu saçlı, kısa boylu; öbürü uzun. Sperm bankasından sperm almışlar, güçlü, sporcu. (s.153) Anaç Sütlaç Hanım’ı özler.
	Elif Şafak kahramanlarının kişiliklerini, ruhsal durumlarını, hayat anlayışlarını, kaygılarını, tarihle, kültürle, dinle, aile ile ilişkilendirerek anlatmayı seven bir yazardır. Bu çerçevede, onun kahramanları arasında kimliğini arayan, bu dünyadaki yerin
	’nda Andres,
	” (s.5)  diye başlar romana. Anlatıcı, babasının kim olduğunu anlamak için onun ardından İstanbul’a gelmiş, Müslüman bir kadının  evine yerleşmiştir. Anlatıcı evden çıkmaz, zaman zaman onu ziyaret eden yaşlı Haham Yakup cemaate katılmadığı için ona kızar.
	221 Isabel, İstanbul’da düşünmekte, kendini sorgulamaktadır. Engizisyon’un işkence odasında kuyunun bakracında sakladığı kutu önüne atılıvermiştir. Kendini günahkâr hissetmemiştir. Yaşlı’nın verdiği incisini vermiştir Miguel’e. (s.252) Isabel, oğlunu(Andr
	romanında Zeliha Kazancı’nın babasının kim olduğunu bilmeyen Asya, umursamaz görünse de babasız olmasından kaynaklanan bireysel ve toplumsal sıkıntılar yaşar. Başına buyruk, dik başlı, huzursuz biridir. “Şahsi Nihilizm Manifestosu” geliştirmiştir kendi ke
	”(s.190) diye yazacaktır. İlk kez ilkokul üçüncü sınıfta kendisine piç denmiş (s.143) ve sonraki yıllarda  zaman zaman dendiğini duymuştur. On sekiz yaşına basmadan iki gün önce intihara teşebbüs etmiştir. Kendisini buraya ait hissetmemektedir. (s.73) Kaf
	’ta kendi kültürüne yabancılaşma teması Ömer ÖZSİPAHİOĞLU kişiliğinde işlenir. Amerika’da, İngilizcede noktalı harfler ve “ğ” olmadığı için, öncelikle adındaki noktalar atılır, OZSIPAHIOGLU olur. Faslı Abed, dinine bağlı bir Müslümandır. Ömer’i  yoldan çı
	222 son, on - on beş yıldır Abed’in dediği gibi yoldan çıkmış olarak görür; ne siyasetle ne bilimle yeterince ilgilenmiş bir siyasetbilimi öğrencisidir. Evliliği içinde nefes almakta zorlanan bir koca olmuştur.”
	s.19) Kendini kuyuya atılmış gibi hissetmekte, tezini bir türlü bitirememekte, zaman zaman kendini içkiye, esrara ve sigaraya vurmaktadır. Dinlediği bütün şarkılar yabancıdır ve bunalım şarkılarıdır. Ömer, ne aradığını bilmeyen biridir.  Sonunda Gail’e aş
	”(s.329) diye sorar. Gail’in yanıtı “hayır” olacaktır. Gail, bir Yahudidir. Ömer’den önce lezbiyen ilişkisi olmuştur. Kimlik arayışı içinde durmadan ad değiştirir. Önceki adı Zarpandit’tir. Gail, Ömer’in açıklanamaz öfkesini kendi açıklanamaz kederine ben
	.”(s.343) Esasen İngilizce rüya görmeye başlamıştır.  Yazar,
	” (s. 130) diyecektir. Zarpandit (Gail)  ve sonra onunla evlenecek olan Ömer Özsipahioğlu kendi olmamaya karar verirler ayrı ayrı. Henüz tanışmamışlardır. Zarpandit, insanların arasına karışmaktan hoşlanmaz, paniğe kapılır. Hikâyeye göre Tanrı cennette ke
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	(s.61) diyecektir terapistine. Gail, Yahudilerin ölüme ramak kala hastaya yeni bir isim verme adetlerinden söz ederek  bunun hastaya ikinci bir hayat şansı verme arzusundan kaynaklandığını söyleyecektir. (s.28) Gail, Ömer’in nasıl biri olduğunu kavramıştı
	(s.266)
	otobiyografik bir romandır. Yazar, burada içindeki parmak kadınlar metaforuyla iç dünyasının çeşitli veçhelerini ortaya koyar. Bu kitap, yazarın tasavvuf eğilimini birinci ağızdan ortaya koyduğu için üzerinde biraz fazla kalacağız. Yazarın içinde
	dediği 10-12 cm boyunda 300-400 gram ağırlığında yaratıklar vardır. Bu yaratıklar yazarın iç dünyasındaki kimlikleri yansıtır. Yazar, onlarla konuşur. Onları,
	’da ve
	’ta yaptığı gibi tasavvuf anlayışının
	fikrine göre konumlandırır.   Dört ana unsur, dört ana rüzgâr vardır, dört yön vardır. Ne tarafa meyletmesi gerektiğini düşünür. (s.67) Bab-ı Garp: Pratik Akıl Hanım orada yaşar. (s.67) Yapabilirsin, der. Yazarlıkla anneliği birlikte, iyi bir planlamayla 
	”(s.73) diye dua eder. Yazar ona Batıni yanım der.(s.74) Sükûnet, metanet önerir. Enfal Suresi’nde Allahın  müminlerini güzel bir imtihana tabi tutmak için yarattığını söyler.(s.74) “
	?” (s.74) diye sorar. Enam Suresi’ni hatırlatır. Allah istemezse yaprak bile kıpırdamaz bu alemde. (s.75) Yazar, itiraz edecek olur, olmamışlıkla, hamlıkla eleştirilir. (76) ‘Ölmeden önce ölmeli,’ fikrini savunur. (s.78) Bab-ı Cenup: Hırs Nefs Hanım orada
	”(s.74) “
	224 Yazar, bu kadınların yaşadığı iç dünyasını ‘benistan’ olarak niteler. (s.84) Can Derviş Hanım yazarı, ‘huzursuz bir ruh’ olmakla eleştirir. İlla bir yerlere yetişmeye, bir şeyler üretmeye çalışmakla suçlar. (s.101) Ötekiler, Can Derviş Hanım’a darbe y
	.”(s.122) “
	.”(s.122) “
	.”(s.122) Yazar, Amerika’da  Derviş Hanım’ı unutacak, beden ile beyin ikileminde beyni seçecektir. Sadece ve sadece yazar olmak istiyordur. (s.176) Yemin eder. Otuz gün sonra regl olmaz artık. (177) Çinli doktor,  “Beyninize söyleyin bedeninizi rahat bıra
	’ı o zaman yazacaktır: “
	”(s.178) Yazar, İstanbul’a dönünce evlenecek, çocuğu olacak ve yine Can Derviş Hanım’ı bulacaktır. Doğumdan sonra depresyona girer yazar. On ay sürer depresyon. (s.285) Bir kuyuya batmış hisseder kendini. (286) Mükemmelliğe odaklandıkça suçluluk duygusuna
	.”(s.303)
	romanında anlatıcı, babası için onun kimseye benzemediğini, bir uçtan bir uca yalpaladığını söyler. Baba, veteriner ve askerdir. Hüzün ve neşenin ölçüsünü tutturamayan, ölümden korkan, haksızlığa dayanamayan, günün birinde fena halde
	225 çuvallayacağını bilen biridir. Bedbin, öfkeli,  saldırgan, alkolik, sevecen, güvenilmez…(s.223) Yalnız başına rakı içmez. Anlatıcı da ona benzeyecektir. Ayşin’le evlenecek; ama bir yandan da Ethel’le ve sonra Mavi Metres’le ilişki kuracak, içecektir. 
	” (s.197) İsviçre’den gelmiştir. (s.201)  Yurtdışına kaçmak zorunda kalmış bir ailenin çocuğudur.  (s.204) Evinin tavanına bir sürü eşya, resim, fotoğraf vb.  asmıştır. Esrar içer, tavana bakar ve gözünde tavan muhteşem bir canlılık kazanır. (s.202) Böyle
	.“ (s.202)  İnsanları, ölüme karşı takındıkları tavırla değerlendirir. (s.203) Çocukluğundan beri böyledir. İsviçre’de onun bu tutumları hoş karşılanmamıştır. Türkiye’de  farklı olacağını düşünmüştür ama yanılmıştır. Ölümle ilgili konuşmaları  burada da u
	.”(s.243) Arkada, anne ve babası mutsuz, önde köpeğin ölümü vardır. “
	”(s.243)  Anne, çocuğu köpeğin başında görünce ağlamaya başlar, baba da bir tokat atar. Sidar, sevinir.  Ama içinde hayatın her zaman nasılsa öyle devam edeceğine dair inanç kaybolmuştur. (s.245) Nitekim, İsviçre’de mülteci olmuşlardır. Sidar, on bir buçu
	romanında da Zarpandit ( Gail) durmadan intihara teşebbüs eder. (s.53) (s.55)
	226 Romanın sonlarına Sidar, arık intiharı dillendirmemeye karar verir. Çünkü 10 numara, dillendirmeden intihar etmiştir. (s. 368) Çünkü Doğu’da  intihar, esrardır ve esrar, anlamlandırılmamalıdır. (s.369)
	Elif Şafak’ın romanlarında kimi kahramanların yaşadıkları olayların veya karşılaştıkları kimi kişilerin etkisiyle süreç içinde değişim geçirdikleri görülür.
	’nda uçarı, gamsız bir adam olan Miguel, Engizisyon’dan kaçarak İstanbul’a geldiğinde, daha önce gelen Yahudi cemaatinin yaptığı gibi yeni bir isim alır.  Yeni ismi, İsak Pereira’dır. (s.227) Haham Yakup’un kendisiyle kalması teklifini kabul etmeye karar 
	romanında Kazancı ailesinin en büyük kızı olan Banu Kazancı. günün birinde değişir ve, “
	.” (s.79) der. Çeşitli fallara bakar. İki cini olduğunu söyler: Şekerşerbet Hanım ve Ağulu Bey. Başörtüsü takar, uzun elbise giyer ve beş vakit namazını kılar. Zamanla fal için gelen muhtaç müşterilerinden sadece bir avuç fındık istediği için “Fındık Ana”
	romanında geleneklerine ve dinine bağlı birisi olan Abed, İslâmi geleneklerine bağlı biriyken, Ömer’i bu konuda eleştirirken yavaş yavaş değişir. “
	”(s.343) Zarpandit, insanların arasına karışmaktan hoşlanmayan, paniğe kapılan ve paniğe kapılınca donup kalan biridir. Debra Ellen Thompson, ona yardımcı olur. Zarpandit, edilgen biridir. Ancak zaman içinde değişir, Gail adını alır, saçlarının arasına bi
	de yazar, önceleri evlenip çocuk yapmayı düşünmemektedir. Hatta, kendi kendine “Evde Kalmış Kız Manifestosu” yazıp bu fikrini yazıya da döker. Ancak daha sonra evlenir ve çocuk yapar. Beş altı yaşlarında İzmir’de, babaanne’nin yanında kalmıştır bir ara. B
	227 (s.233) Dünyan altı günde yaratıldığına, Nuh’un 980 sene yaşadığına,
	der. (s.233)
	romanında Elle Rubinstein, yirmi yıllık evli bir kadınken ve aşka inanmazken A. Z. Zahara’nın yazdığı
	kitabını okuyunca A.Z. Zahara ile yazışmaya başlar. Elle, Zahara ile yazışmalarından sonra birkaç haftada değişir. “
	.” (s.222) Evini terk edip A.Z. Zahara ile gider. Artık, kaç yaşında olunursa olunsun, tamamen yenilenmenin mümkün olduğuna inanmaktadır. (s.399) Mevlânâ, Şems’i tanımadan evvel ünlü bir din adamı ve vaiz iken Şems’i tanıdıktan sonra değişir.  Şems’in yok
	romanında  Meryem’in oğlu Muhammet, korkak biri olarak nitelenir annesi tarafından. Muhammet, arkadaşları tarafından horlandığı, dövüldüğü için okula gitmek istemez. Bir deprem tatbikatında, el ele tutuşup sıra olacak bir arkadaş bulamadığı için sıraya da
	228 “
	” (s.284) sözüyle seçilmiş olurlar. Tatbikatta, yukarıdan aşağıya sarkıtılırlar. Orada arkadaşı yüzüne tükürür. Kıyamet kopmasını diler Muhammet. Halat kopar, 2,5 metreden düşerler. Muhammet, ilk defa kendini cesur hisseder. (s.285) Sık sık intiharı dille
	Elif Şafak’ın romanlarında özellikle kadın kahramanlarla ilgili olarak mutfak, yemek yapma, yemek sofrası, yemeye düşkünlük veya yemek yememe, belli bir yiyeceğe düşkünlük; daha çok erkek kahramanlarla ilgili olarak da alkol önemli bireysel temalardandır.
	romanında  bu tema oldukça yer tutar. Romanın bölüm başlıkları bile  “Tarçın, Nohut, Kuru Kayısı, Nar Taneleri “biçimindedir. Bunlar esasen aşurenin içine konan malzemelerdir.  Romanın bir yerinde aşure tarifi de verilir, konulacak malzemeler sayılır ve n
	” (s.281) Romanın girişinde Kazancı ailesi sofraya oturmuşlardır, geç kalan Zeliha’ya kızmaktadırlar. Banu Kazancı, Zeliha’dan on beş kilo ağırdır ve  su içse yaradığını söyler. (s. 30) Günün menüsünde  fırın tavuk, yayla çorbası,  pilaki, bir gün önceden
	” (s. 46)  Alışveriş sepetini doldurmaya devam eder.
	229 Çakmakçıyan ailesi tepeleme yiyecek dolu masaya oturmuş torunları Armanuş’u eski gelinleri Rosa’nın elinden kurtarmaları gerektiğini konuşmaktadırlar. (s.62) Surpun Hala, erkek arkadaşıyla yemeğe çıkacak olan torunu Armanuşa mantı yedirmek ister; Arma
	’’ta Alegra, yemek yer ve sonra gidip kusarak çıkarır. Ardından oturup tekrar yemek yer. “
	.”(s.117) Alegra hemen herkesin yemeğini severek yapar. Debra’nın partisinde bütün yemekleri, pastaları vb. tek başına ve kısa sürede yapar. (s.125) Ancak, erkek arkadaşı Piyu, onunla yatmamaktadır. Ömer’le Gail’in İstanbul’dan gönderdikleri kartı okuyunc
	.” (s. 336) Piyu, bu sahneyi görünce donar kalır. Piyu, onun blumialı olduğunu şimdiye kadar fark edemediği için şaşkındır. (s. 337) Debra, çikolata ve muz yiyemez. Zarpandit, çikolata ve muzla beslenir. Gail ve Debra’nın çikolata dükkanları vardır. (s.14
	romanında  Elle, ne zaman daralsa yemek yapar. (s.57) Mutfakta yemekle uğraşırken, esiri olduğu gündelik yaşamın sınırlarından ve sıkıntılarından kurtuluyordu.
	230 (s.89) Belki de bazı insanların sevişmekten aldığı hazzı, Ella yemek yapmaktan alıyordu. (s.89) Elle, evi terk ederken çocukları için onların sevecekleri bir kahvaltı sofrası hazırlar, bırakır. Şems ise gittiği yerlerde tasavvuf anlayışı gereği daima 
	romanında Mavi Metres, metresi olduğu dostu için, onun geleceği günlerde sürekli onun seveceği yemekler yapar. Anlatıcının babası, alkolik olur; annesi her akşam babaya sofra hazırlar ve karşısına oturup ona eşlik eder.
	romanının anlatıcısı olan Andres’in anlattıklarından korkuları olan biri olduğunu,  insanları pürtelaş, sokakları pürvelvele bu şehri ( İstanbul) yadırgadığını anlarız. Andres 8 yaşında iken öğrenmiştir korkuyu. Casa Sante’dan Elena Rodriguez çıkarmıştır 
	evhamlı tiplerdir. Ne apartmana giren çıkanlar tarafından görülmekten hoşlanırlar ne de onları görmekten. Dairelerinin perdeleri örtülüdür daima. (s. 97) Ziya Ateşmizacoğlu etrafı tedirgin ve şüpheci bir gözle izler. Tutuklanmaktan, rüşvet davasının yenid
	romanında
	romanının temel kahramanlarından biri  Alonso Perez de Herrera’dır. Bu dünyadaki vazifesinin insanları ölümüm dehşetiyle, kendi ölümüyle tanıştırmak olduğuna inanır. Ünlü bir vaizdir. Ufacık bir çocukken tanıştığı bir sesin etkisindedir. Vaaz verirken bu 
	231 korkutmaktan mutlu olurlar. Alonso, Avilla’da doğmuştur. Avilla, kendi içinde kapalı bir şehirdir. Yahudileri ve Arapları içinden atmıştır. Babası fırıncıdır. Baba, beş çocuktan birini okutmak ister, ancak son ihtimal Alonso’dur. Konuşmayan biridir. S
	romanında  Bernoldo Rinozzi çirkin doğmuş bir çocuktur. Dokuz yaşına bastığında büyümesi durmuştur. 15 yaşında, ailesini terk etmiştir. Tek arzusu hekim olmaktır. İnsan vücudunun sırlarını merak eder. Üniversitede hoca olur. Altın haleli gülfâm bir taş bu
	” der. (s.127) İnsan vücudunun devamlı dönen bir çember olduğunu keşfetmiştir. Öyleyse, başlangıç ve son yoktur. (Çember fikri
	’da da vardır.) Hayran olduğu güzel bir kadının karşısına çıkar, “
	.”(s.127) der. Sedef Efendi’nin tavanarasında sakladığı bir kızı vardır: Zülfe. Şeyh, onu insanların arasına çıkaramamaktadır. Zülfe’nin buna dayanamayacağını düşünmektedir, çünkü Zülfe, çirkindir ve bunu  bilmiyordur. Simten, çamaşır yıkarken Zülfe çamaş
	romanında  “5 Numara: Hacı Hacı’nın torunu 7,5-Yaşında’ki çocuk” dedesiyle annesi arasındaki gerilimin farkındadır ve bunu iktidarı için kullanır.(s.126) Ötekiler uyurken o kalkar evdeki her yeri taraşlar, sırları öğrenir. (s.129) Kafası büyümektedir, dış
	romanında Ethel kötücül biridir. Anlatıcının Ayşin’le evlenmesine karşı çıkar. Seninle benim mayamız aynı der. Kendisiyle evlenmediğine pişman olacağını söyler.
	(s.165)  Erkekleri kendine bağlar ve sonra terk eder. Ethel, anlatıcıdaki kötücüllüğün farkındadır. Anlatıcı, annesinin de kötücül biri olduğunu anlamıştır. Anne, içerken babaya kesinlikle içerken karışılmaması gerektiğine inanmıştır. Annesinin, babasının
	232 hissetmiştir. Çünkü baba fazladır, yakışıklıdır. (s.221) 5 Numaradaki 7,5 yaşındaki çocuk da kötücüldür.
	romanının kahramanlarından Alonso Perez de Herrera da kötücül biridir. Yedi yaşındayken kilise korosuna alınır. Başarılı olur. O dönemde bir sesle tanışır. Alonso’nun ağzından bundan sonra o ses konuşacaktır. Üniversiteye gitmesi gerektiğini o ses söyler.
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	Elif Şafak’ın romanlarında rüyanın özel bir önemi vardır. Her romanında kahramanlar, rüyalarından bazı alâmetler derler ve bunlar gerçek olur. Kanımızca bunun nedeni, yazarın tasavvufa olan ilgisidir. Tasavvuf metinlerinde rüya, bilgi edinme yollarından b
	’nda Miguel, rüya görür: Bir dehlize girmiştir. Karşısına Harut ile Marut çıkmıştır. (s.104) Yusuf Peygamber, kardeşleri için dua etmektedir. Onları sevdiğini söylemektedir. ”
	.”(s.105) Miguel, bu anlayışa itiraz edecektir. “
	.” Dehlizden çıkınca, halk onu alkışlar, kanatları zümrüt yeşili bir kuş peyda olur, Miguel’in başına konar. (s.106) Uyandığında beyaz bir yaratık görecektir. Elinde, Harut ile Marut’un hazırladığı eflatun şişe vardır. Tehlikeyi haber vermek için geldiğin
	234 Alonso’nun, gördüğü karabasanda bir delikanlı hem kendi bileğini hem de Alonso’nun bileğini kesmektedir. Oysa kan akmamalıdır ki kanındaki Yahudi kanı çıkmasın ortaya. Alonso, öldürülmekten korkmaktadır. Nitekim, Masumlar Kilisesi’nde geceyarısı ayini
	’ta Abed, zaman zaman kabus görür. Bir kadındır gördüğü. (s.178) Annesi Amerika’ya geldiğinde kabus görüp görmediğini sorar. (s.18) Hikâyeye göre Abed’in annesi Zehra, yeni evlendiği sıralarda bir cin görmüş. Mutfakta reçel kaynatıyormuş. Kapıyı bir kadın
	’ta Ömeri’in rüyalarına da yer verilir.
	Nitekim rüya gerçek olacak, Gail, İstanbul’da intihar edecektir.
	’ta büyük teyze rüya gördüğünü ve  öleceğini anladığını söyler ve  porselen takımını Alegre’ye bırakır. (s.163)
	te Zeliha, kürtaj koltuğunda rüya görür. Mavi gökten kaldırım taşları yağmaktadır. Gökyüzünden bir kaldırım taşı düştüğünde yerdeki kaldırımda bir taş eksiliyordur.  Göğün üstü de  yerin altı da boşluktur. Bu boşluk tarafından yutulmaktan korkar. “Durun!”
	romanında Şems’i öldüren  Çakal Kafa, cinayetin üstünden beş sene geçmesine rağmen her gece kâbus görür. (s.44) Şems,  hiç rüya görmediğini söyler. Onun gördüğü keşiftir. “Rüya başka keşif başka.” (s. 49) Tanrıdan rüya görmemeyi talep etmiştir. (s.85)
	’ta Şeyh Seyyid Burhaneddin, Rumi’nin rüyasından söz eder.  Uzak bir diyardaki bir şehirde birini arıyormuş. “
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	.” (s.99) Bu rüya gerçekleşecek ve Şems o kuyuya atılarak öldürülecektir. Rumi de kırk gecedir aynı rüyayı gördüğünü söyler. Aynı rüyayı görmenin bir alâmet olduğunu düşünür. (s.129)
	Sidar, dolaşmak için gittiği Ermeni Katolik Mezarlığı’nda tesadüfen 10 Numarada oturan Madam Teyze’nin kardeşiyle karşılaşır. Ölümü düşünmektedir. Ablası bir rüya görmüş, telefon etmiştir. Anneleri rüyasında kızmaktadır. Çünkü ellerindeki süt şişesinde lö
	romanında Meryem, gün boyu alamet toplar. (s.192) Sağ gözü seyirirse iyiye, sol gözü seyirirse kötüye alamettir.  Sağ kulağı çınlarsa müjdeli haber, sol kulağı çınlarsa  kötü haberdir. (s. 192) Fal, nazar vb. var.
	Elif Şafak’ın romanlarında kimi kahramanlar kendileri için veya başkaları için birtakım yönergeler hazırlarlar. Yazar, bunları ayrıntılı biçimde verir. Böylece, kahramanının hayat anlayışını yansıtmış olur.
	başlıklı on beş maddelik bir test vardır. (s. 126- 127) Asya Kazancı  zihninde
	’te
	hazırlar. (s.133) Yazar
	’ndan maddeler yazar. (s. 15) Şems,
	romanında tasavvuf görüşlerini kırk kuralda toplar. Bu kurallara
	adını verir. (S. 63) Romanda bu kırk kural olayların gelişimine uygun olarak sırasıyla verilir.
	’ta  Abed ile Piyu. EV ARKADAŞI TESTİ hazırlar (s.92-93-94)
	yazar. (s.35)
	’te yazar,
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	romanında Elle,
	nı yazar. (s.67)
	Elif Şafak, birçok kez belirttiğimiz gibi, romanlarını  kahramanlarının hayat hikâyeleri üzerinden inşa eden bir romancıdır. Ancak dikkatle bakıldığında, bu bireysel hikâyelerin hemen her zaman  birtakım tarihsel ve toplumsal olaylar tarafından biçimlendi
	her ne kadar bir Yahudi ailesi üyelerinin ve onlarla iş, komşuluk ve aşk ilişkisi olan kişilerin bireysel hikâyeleri üzerinden yürüyorsa da  aslında temel olarak  anlatılmaya çalışılan şey toplumsal ve tarihsel bir tema olarak, on yedinci yüzyıl İspanya’s
	237 Tarihsel bir gerçeklik olarak Sefaradlara da romanın kurmaca dünyası içinde yer verilir.  İspanya’daki  Engizisyon zulmünden kaçan Yahudiler, Osmanlı tarafından kabul edilmişlerdir. Romanda bu insanların  İspanya’da gizlemek zorunda kaldıkları Yahudil
	, İstanbul’da yaşayan bir Türk ailesinin (Kazancı) yirminci yüzyıl başlarında başlayan dört nesillik hikâyesiyle, bu hikâyeyle iç içe geçen ve yine aynı dönemde başlayıp   1915 Ermeni olayları nedeniyle İstanbul’dan Amerika’ya göçen bir Ermeni ailesinin(Ç
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	”(s.375) Romanın bir sır etrafında yapılanan  ilginç kurgusu, yazarın olayları değerlendirme tarzını sembolik olarak ortaya koyar. Kurguyu yorumladığımızda, yazarın bu olayı değerlendirme tarzının şöyle ifade edilebileceği  kanısındayız: Birbiriyle ilgisi
	”(s.192) Romanda, Cumhuriyet’in başlangıç yıllarının, başta kadınlar olmak üzere, sosyal dünyasına da yer verilir.
	’ta yazar, on daireli bir apartmanda (Bonbon Palas) oturan insanların hikâyelerini, apartmanı saran böcekleri ve çöp kokusu sorunuyla ilişkilendirerek anlatmaktadır. Yıl, 2002’dir. Ancak yazar, hikâyeyi apartmanın kurulduğu yerin Ermeni ve Müslüman mezarl
	239 ele alınır. 1966’da mezarlıkların yerinde Bonbon Palas inşa edilir. Yazar, bu apartmanı yaptıran Kont General Pavel Pavloviç Antipov ve karısı Agripina Fyodorovna Antipova’nın hikâyesi üzerinden 1920’lerde  Bolşevik Devrimi’nden kaçan Beyaz Rusların İ
	”(s. 41) diyecektir. Burada Batılılaşma sorunu ele alınır. General, İstanbul’dan ayrılıp Paris’e gidecek, orada savaş zengini olacak ve yıllar sonra İstanbul’a gelip Bonbon Palas’ı yaptıracaktır. Yazar’ın bütün bunları anlatmasının sebebi, geçmişin şimdik
	(s.350) diye yazacaktır. Aynı biçimde, apartmanın önündeki duvarın dibine çöp dökmekten vazgeçmeyen mahalleliye engel olabilmek için  anlatıcının duvara şakadan yazdığı “Bu Duvarın Altında Yatır Var Çöp Dökmeyin” (s.273) yazısı da aslında bilmeden tarihse
	, Amerika-Boston’da aynı evi paylaşan biri Türk (Ömer), biri Faslı (Abed, Müslüman), biri İspanyol (Piyu, Katolik) üç üniversite öğrencisinin ve onların çeşitli biçimlerde ilişkide bulundukları kadınların (Gail,Yahudi), (Alegre, Hispanik kökenli bir ailed
	adının da çağrıştıracağı gibi, arada kalmışlık durumu işlenmektedir. Roman kahramanlarının birbirleriyle yaptıkları çeşitli tartışmalarda  Sufilerin dünyaya bakışları, Türkiye’de  yetmişli yıllardan sonra gelişen devrimcilik, Yahudilerin isim verme gelene
	240 ayrımcılık, Amerika’da insanların katıldıkları çeşitli terapiler, feminizm, Türkiye’de İngilizce öğretimi, İstanbul, Osmanlı-Türk mutfağı temaları işlenir.
	, Elif Şafak’ın  yazar bir kadın olarak çocuk doğurma deneyimini anlatan otobiyografik bir roman. Yazar, doğum öncesi ve sonrasında, iç dünyasında yaşadığı, “Yazar olmak” ile  “Anne olmak”  arasında gelişen   düşünsel ve ruhsal çekişmeleri anlatırken düny
	’te, önceki romanlardan birçok kahramana, temaya, izleğe dair işaretler buluruz. Yazar, bu romanda tasavvufu benimsediğini ortaya koyar. Tasavvufa ait inançları veciz biçimlerde yansıtır
	(s.232)
	(233)
	’te doğumla ilgili geleneklerden,  özellikle loğusa geleneklerinden söz edilir. Cinler dadanmasın, Alkarısı gelmesin diye loğusanın yalnız bırakılmaması geleneğinden, yapılan uygulamalardan söz edilir. (s.254) Yatak örtüsüne çengelli iğneler takılır, kırm
	romanı, tarihsel bir gerçeklik olarak Mevlâna ile Şems’in dostlukları çevresinde gelişen olayları anlatmakla birlikte, asıl olarak tasavvuf temasını işler. Çalışmamızda
	romanlarını incelerken, tasavvuf konusu üzerinde durduğumuz için burada tekrarlamaya gerek olmadığı kanısındayız. Yazar, bu romanlardaki tasavvufun heterodoks anlayışını anlayışını aynı biçimde sürdürmektedir. Burada, ilginç bir uygulama olarak yazar, rom
	ve
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	.” (s.144) Burada, kuşkusuz  tasavvufun tüm dinlere, dillere ve milletlere fark gözetmeden sevgiyle baktığı vurgulanmaya çalışılmaktadır.  Nitekim Şems, Konya şehrini Babil Kulesi’ne benzetecektir.  Her an her şey durmadan değişiyordur. Keşmekeşlik vardır
	“ (s.144 Romanda, Şems’in Mevlâna’yı etkilemesine karşı çıkan mutaassıp çevrelerin görüşlerine ve eylemlerine de yer verilir.  Şeyh Yasin şöyle değerlendirecektir Mevlâna’yı: “
	” (s.313) Sonuçta Şems, öldürülecektir.
	242
	Bir yazarı değerlendirmenin yollarından biri, yazarın yapıtlarını belirli bir yöntemle ele alıp unsurlarına ayırmak; bu unsurları tanımlayarak yazarın onları nasıl bir anlatım ve kurguyla,  nasıl bir düşünce ve duygu dünyasından hareketle bütünleştirdiğin
	Romanları Odağında Elif Şafak’ın Romanlarında Görülen Klasik Türk Edebiyatı Dönemi Kültür Unsurları”  adını taşıyan  bu çalışmamızda, başlığımızın sınırları çerçevesinde, bu anlayışın gereğini ortaya koymaya çalıştık. I. Bölüm’de yazarın Türk edebiyatında
	ve
	romanını biçim ve içerik açısından inceledik ve bazı bulgular, belirlemeler elde ettik, ilgili açıklamaları ortaya koyarak değerlendirmesini yaptık.
	’la ilgili bulgularımız, belirlemelerimiz ve değerlendirmelerimiz  şöyledir:
	, Yeni Tarihselci bir yaklaşımla İslam heterodoksisi temelinde öncelikle bazı tasavvuf kavramlarını anlatıya dönüştürmeye çalışan, bu kavramları ve tarihi malzeme olarak kullanan  postmodern bir romandır. Bu kavramları
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	,
	olarak belirledik. Postmodern romanlarda parçalı bir yapı bulunması, yazarın birtakım biçimsel ve edebi oyunlara girişmesi olağan bir durumdur.
	,
	romanında da böyle bir anlayış hakimdir. Roman, birbirine sıkı bir  neden-sonuç ilişkisiyle bağlı olmayan üç ana hikâye üzerine kurgulanmıştır. Bu hikâyelerin içinde ayrıca birçok insan, nesne, olağanüstü varlık hikâyesi anlatılmıştır.
	, bu açıdan bir hikâyeler galerisi gibidir. Romana birkaç hikâye eklemek veya romandan birkaç hikâye çıkarmak romanın yapısını etkilemez. Bizce, romanın böyle gevşek bir yapıda olmasının -postmodern bir roman olduğu için gevşekliğin olağan olması dışında-
	, postmodern bir romandan beklenebileceği üzere, büyük oranda yaşanan hayatın temsili olmaktan çok, bu kavramların temsilidir. Bunu Dürri Baba’nın ve Pinhan’ın  adlarının seçilmiş olmasından başlayarak görebiliriz.
	243 “Dürr”, bilindiği gibi inci anlamına gelir ve inci, tasavvufta Hz. Muhammet, insan-ı kâmil, insan ruhu; itaat etmek, boyun eğmek gibi anlamlarda kullanılır. Dürri Baba, ruhsal olgunlaşma yolunda tekkeden ayrılma vakti gelen ve Pinhan adını aldıktan so
	demektir. Pinhan’ın yola çıkmadan evvel tekkenin mezarlığında, mezar taşında gördüğü ve suretinden etkilendiği kadının adı olan Canfeza, Tanrının beka sıfatıdır. Romanda  Canfeza’nın Pinhan’ın
	içinde dünyaya gelmeden önceki kişi olduğu ima edildiği  (tenasüh) ve Pinhan’ın Dürri Baba için öldüğü düşünülürse, Pinhan, Tanrı’da bekaya kavuşmuştur. Pinhan’ın adının
	, budur. Romanın kahramanı Pinhan, hünsa; yani, çift cinsiyetli olarak kurgulanmıştır. Kuşkusuz, bu kurgu da semboliktir. Pinhan, iki kimlikten birini seçmek, iki başlılığa son vermek zorundadır. Buna kendisi karar verecektir. Pinhan Dürri Baba’ya (kadın 
	anlamına gelmesindeki
	kavramının yansıttığı daireselliği yansıtacak biçimde gerçekleştirmiştir:  Pinhan, içsel yolculuğunu yansıtacak biçimde
	,
	244 romanın başında Dürri Baba tekkesinden yola çıkar, birtakım olaylardan sonra, romanın sonunda   tekkeye, yani başa  geri döner. Romanın en önemli özelliklerinden biri dili ve anlatımıdır. Hatta öyle söylenebilir ki içerik, dil ve anlatım oyununun sürd
	245 Sonuç olarak
	’ın; biçimsel özellikleriyle, şiirsel dili ve anlatımıyla, yarattığı fantastik ve masalsı atmosferiyle, klasik dönem Osmanlı dünyasındaki tasavvuf anlayışının  heterodoks yanını ve folklorik özellikler taşıyan bir İstanbul Müslüman mahallesi halkının  yaş
	, çağımızın görüntü tutkusuna gönderme yapan bir romandır. Yazar, edebiyat dünyasında pek görülmeyen bir uygulamayla, romanına,
	romanını inceledik
	alt başlığını koyarak bir çerçeve çizmiştir. Bu, hiç kuşkusuz
	’in bir proje ürünü olduğunu göstermektedir ki benzer bir uygulamaya Türk edebiyatında daha önce rastlamadık. Bu uygulama, kanımızca romanın hayata dair olmaktan çok kavramlara dair olduğunu somut biçimde yansıtmaktadır. Yazar; görme ve görülmeyle  ilgili
	. Roman, birbiriyle ilgisi bulunmayan Şişko ve Keramet Mumî Keşke Memiş Efendi’nin hikâyesi üzerine kuruludur.  Bu iki hikâyenin içinde de birçok alt hikâye vardır. Şişko’nun hikâyesi şimdiki zamanda, Memiş Efendi’nin hikâyesi geçmiş zamandadır. Yazar, ro
	anlayışını romanın birbiriyle ilgisiz gibi duran iki hikâyesini birleştirmekte kullanmıştır. Ayrıca, iki hikâyenin birleşmesiyle “şimdi” ile “geçmiş” arasındaki bağın güçlü olduğu, geçmişin şimdiyi belirlediği anlayışı da güzel bir kurguyla ortaya konmuşt
	adıyla iki kez daha karşılaşır. Bunun iki anlamı vardır: Birincisi,
	, kendi oluşum
	246 hikâyesini anlatmaktadır; ikincisi, başka hikâyeler üzerine kurulu bir üstkurmaca metindir.
	, özellikle kurgusuyla ve biçimsel düzenlenişiyle dikkati çeken bir romandır. Romanın içeriğinde, Şişko’nun yaşamında önemli olan
	sayıları bölüm başlıklarında da çeşitli biçimlerde kullanılarak edebi bir oyun oynanmıştır. Aynı sayılar Keramet Mumî Keşke Memiş Efendi’nin hikâyesinin anlatıldığı bölümlerde de, onun hikâyesiyle ilgili bölüm başlıklarında da kullanılarak sahte bir sayı 
	’in içeriğine dönüşmüştür. Bu uygulamanın da, romanın vurgulamaya çalıştığı ‘çağımızda görünüş anlamın önüne geçmiştir’ düşüncesiyle uyumlu olduğu kanısındayız. Yazar, Türkçenin güncel kullanımında artık yer almayan eski sözcükleri,
	’daki gibi sıklıkla ve özellikle kullanmakta, bunu da bir üslûp özelliği kılmaktadır. Bu dilsel tutumun, yazarın, klasik dönemle kurmak istediği zihinsel ve edebi ilişkinin bir göstergesi olduğu kanısındayız. Sonuç olarak
	in, günümüzde görünüşün öne çıkmış olmasının nedenleri ve bireysel/ toplumsal sonuçları üzerine kurgulanmış, biçimsel düzenlenişi, kurgusu, dil ve anlatımıyla öne çıkan, klasik dönem kültür ürünleriyle metinlerarası ilişkiyi kollayan başarılı bir postmode
	247 telaşıyla arkasına bakmaya cesaret edemeden Batılılaşırken…” (s.112)  deme gereğini duyması, okurun zekasına pay bırakmayan böyle  gereksiz bir açıklama yapması romanın gücünü zayıflatır. Ancak, bizim bu yaklaşımımız elbette modernist bir yaklaşımdır;
	romanlarını “biçim” ve  “bireysel ve toplumsal temalar” açısından topluca inceledik. Biçim açısından, yazarın
	romanlarındaki tutumunu bu romanlarda da sürdürdüğünü gördük; Elif Şafak’ın, romanlarının biçimsel düzenlenişine son derece önem veren bir yazar olduğu, hemen her romanında biçimsel açıdan benzer yollar izlediği hükmüne vardık. Bu benzerlikleri şöyle sıra
	ve
	romanında Akrep Arif mahallesinin hikâyesi, Pinhan’ın hikâyesine ayna tutar. Aynı özelliği
	romanında da görürüz. Elle ile Zahara’nın hikâyesi, Şems ile Mevlâna ilişkisini yansılar. Ayrıca her iki romanın bölümlendirilmesinde dört unsur (Toprak, Hava, Su, Ateş) kullanılmıştır. Yazarın birçok hikâye üzerine kurulu romanlar yazma tutumu Orhan Pamu
	’taki tutumuna benzer. Bu özellik İhsan Oktay Anar’da da vardır. Bu yazarların Mevlâna’nın
	’sinden ilham aldıkları düşünülebilir. Elif Şafak’ın bir özelliği de, belki de birçok hikâyeye dayalı roman yazma anlayışının gereği olarak, romanlarını birçok bölüme ayırması,  genellikle her bölümü başlıklandırması ve epigraf kullanmasıdır. Başlıklar, g
	’ta  “Öncesi”,”Daha öncesi”, “Şimdi” biçimindeki bölüm başlıkları  anlatılan hikâyelerin zamanını gösterirken
	’ta başlıkların işlevi farklıdır. “Karga”, “Leylek”, “Meşrebi  bir kuşlar”, “Kendi tüylerini yolmak” biçimindeki bölüm başlıkları romanın başına konan Mevlâna’dan alınma hikâyeyle metinlerarası bir ilişkiye girer. Hikâye şöyledir:
	248
	Romanda Leylek, Ömer’i; karga, Gail’i sembolize eder. Onların sakatlıkları ruhlarındadır.
	’te aşurenin içine konan malzemeler bölüm başlıkları olurken, romanın kahramanlarından Mustafa, zehirli aşureyi yiyerek ölecektir. Yani başlıklar da yazarın edebi oyunlarından biridir. Elif Şafak’ın romanlarında  dikkat çekici özelliklerinden biri de zama
	‘ın zamanını izlemek oldukça emek ister.
	ve
	de de aynı özelliği görürüz.Yazar, kimi durumlarda zaman dilimini belirtecek başlıklarla okura yardımcı olur. Örneğin,
	romanında “Ella/ 25 Haziran 2008”, “Rumi/ Konya, Aralık 1247” gibi başlıklar kullanılmıştır. Elif Şafak,
	romanlarındaki dil ve anlatımla ilgili tutumunu diğer romanlarında da sürdürmekle birlikte
	ve
	ve
	’de gördüğümüz şiirsel dili,
	dışında,  diğer romanlarda o yoğunlukta bulamayız. Bunda, kuşkusuz romanlarda ele alınan temalara böyle bir dilin uygun düşmeyeceği gerçeği vardır. Bir de
	,
	romanlarını yazar, İngilizce yazmıştır, romanlar başkaları tarafından Türkçeye çevrilmiştir. Kanımızca bunun da etkisi vardır. Ancak yazarın,  geçmişle sözcükler üzerinden bağ kurma anlayışı gereği, artık kullanımda olmayan ya da az kullanılan sözcükleri 
	,
	), Cumhuriyet’in modernleşme (
	)  anlayışı yatmaktadır. Romanlardan çıkan anlayışa göre Batılılaşma ve modernleşme bizi geçmişimizden koparmıştır ve yazarın, buna itirazı vardır. Yazarın,
	,
	romanında Be-Ce’ye söylettiği,
	(s.143)  sözleri, onun bütün romanlarında gördüğümüz “geçmiş” temasına neden bu
	249 kadar çok yer verdiğini açıklar. Yazarın, tarihle, klasik dönem kültür ürünleriyle kurduğu ilişki de bu çerçevede değerlendirilmelidir, kanısındayız. Yazarın bireysel temalarına da toplumsal temalarına  da yön veren anlayış budur. Örneğin
	’nda Andres,  romanın başında,
	(s.5) diye başlayacak ve  roman, geçmişe, 16. yüzyıl İspanya’sına dönerek Engizisyonun hışmına uğrayan Yahudi ailesinin hikâyesini, yani onun kim olduğunun hikâyesini  anlatacaktır.
	’ta Bonbon Palas apartmanında oturanların şimdiki zamanda yaşadıkları hikâyeleri okurken, bu hikâyelerin apartmanın yapılış tarihiyle derin ilgisini de okuruz.  Aynı biçimde
	’te  Ermeni olaylarıyla şimdiki zamandaki olayların ilgisini okuruz.
	romanı 13. yüzyılla günümüzü aşk düzleminde bağlar.
	’te yazarın bireysel geçmişinin şimdiki zamana etkisini görürüz.
	’ta bu ilişki köksüzlük, yabancılaşma  biçimindedir. Yazar, roman kişilerini anlatırken hemen hepsini doğumundan anlattığı ana kadarki yaşamıyla verme eğilimindedir. Bu eğilimin de “geçmiş” ile “şimdi” arasındaki bağlantıyı verme arzusundan kaynaklandığın
	’te Zeliha, kardeşi tarafından tecavüze uğramıştır. Kızı Asya, babasının kim olduğunu bilmez.
	’nda Andres, babası olarak Antonio’yu bilir; ancak babası Miguel’dir. Annesi Isabel, kocası Antonio’yu Miguel ile aldatmıştır. Yine
	’nda Şeyh Sedef Efendi’nin tavan arasında sakladığı bir kızı vardır. Çirkindir. Çünkü annesi yüzünden çamaşır kazanında  suratı haşlanmıştır. Sedef Efendi, karısının bunu kasten yaptığından kuşkulanmaktadır. Elif Şafak’ın vazgeçmediği temalardan biri, büy
	250 Yazarın işlemeyi sevdiği, bazen bütün bir romanın konusu yaptığı, bazen de bir romanın temalarından biri olarak yer verdiği tema tasavvuftur.
	, tasavvuf kavramları üzerine kurulmuştu.
	’nda tasavvuf ve tasavvuf anlayışından kaynaklanan fikirler Şeyh Süleyman Sedef Efendi, Zişan Kadın ve Yaşlı  kişiliklerinde verilir. Şeyh Süleyman Efendi, Haham Yakup ile dosttur. Andres, Zişan Kadın tarafından iyileştirilir. Aynı biçimde Isabel, Yaşlı t
	romanı da  öyledir.
	’te Banu Teyze  kapısına “BURAYA GİRMEDEN EVVEL/ TERK EYLEYESİN NEFSİNİ” (s.78) yazar ve inzivaya çekilir. Kırk gün sonra çıktığında başında vişne rengi bir eşarp vardır. Banu Teyze’nin de iki cini vardır. Arada meseller anlatır. Ailenin erkekleri erken ö
	’ta Müslümanlığı, Türk olan Ömer değil, Faslı Abed ve annesi Zehra temsil eder.
	’ta evliya hikâyeleri anlatılır. Hacı Hacı, torunlarına dini hikâyeler anlatır. Ayrıca romanda “Fortuna” ve “Kader” farkı  tartışması yapılır. Cem,
	diyerek tasavvuftaki çember, devir anlayışını ortaya koyar
	(s. 266)  Tekerrür anlayışını
	(s.244) diyen Sedef Efendi de de görmüştük. Daha önce
	’nda,
	’de de görmüştük.
	ve
	ise, otobiyografik bir roman olması açısından,  yazarın diğer romanları arasında özel bir öneme sahiptir. Yazar, bu romanda içindeki parmak kadınlardan biri olarak kurguladığı Can Derviş Hanım kişiliğinde ve bizzat bir yazar olarak Elif Şafak kimliğinde t
	251
	Yazar, bu otobiyografik romanda tasavvufun belirli anlayışlarını şu tür cümlelerle yansıtır: “
	” (s.260) “
	” (s.233) “
	” (s.232) “
	.” (s.156) “
	.” (s.124) “
	.” (s.121) “
	” (s. 101) “
	(s.303) “ “
	.” (s.28)
	Sonuç olarak Elif Şafak’ın, romanlarında Klasik Dönem Türk Edebiyatı unsurlarından çeşitli biçimlerde yararlandığını söyleyebiliriz. Bu yararlanma, anlatım ve dil düzeyinde de tema düzeyinde de ortaya konur. Anlatım ve dil düzeyinde, klasik metinlerde gör
	252 temaları Kuran’dan, Yunus Emre’den, Mevlâna’dan, Hacı Bektaş-ı Veli’den; Doğu ve Batı mitolojilerinden, çeşitli dini kitaplardan  ve başka metinlerden alınma hikâyelerle, metinlerle bazen doğrudan alıntı yoluyla bazen de metinlerarasılık çerçevesinde 
	bu ilgiyi artırdı. Yazarı, hemen her gün televizyonlarda görmeye alıştık. Edebiyat programları, sanat programları dışında, magazin programlarında, yemek programlarında bile gördük, görüyoruz. Beğenelim, beğenmeyelim; eleştirelim, eleştirmeyelim;  toplumum
	İşte tam da bu nokta da karşımıza din ve tarih çıkar. Dünyada ve ülkemizde 1980’lerden sonra giderek bu iki alanın öne çıktığı herkesin malumudur. Elif Şafak, günümüz insanının bu taleplerine cevap verecek romanlar üretmektedir. Onun romanlarından yayılan
	253 “AŞK”  anlayışı, birey olmanın ağır yükü altında bunalan günümüz insanının bir bölümünün ilgisini çekmektedir. Bu insan, kanımızca bilinçaltında şöyle düşünmektedir: Bir zamanlar Osmanlı İmparatorluğunda her dinden insan hoşgörü içinde birlikte yaşama
	ve ardından
	düşünüldüğünde- büyük harfli Roman yazmaktan çok,  çok satar roman yazmaya doğru yöneldiğini  gözlemliyoruz. Kuşkusuz bu, içinde yaşadığımız postmodern durumla derinden ilgili bir durumdur. Ancak bunları dile getirmek için, boyutları Elif Şafak’ı da aşan,
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