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OZET

NEZIiHE MERIC’IN OYKUCULUGU

Alev ONDER

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal
Damsman: Do¢. Dr. Mustafa APAYDIN
Eyliil 2006, 296 sayfa

Bu calismada Nezihe Meri¢’in Oykiileri incelenmis; bdylece yazarin
oykiiciiliigliniin 6zellikleri tespit edilmistir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerini ~ ¢alismamizin
odagina alan bir metot kullanilmistir.

Roman, oyun ve cocuklara yonelik kitaplar yazmis olan Nezihe Meri¢, dykiicii
kimligi ile taninir. Kendine has bir ¢izgiye sahip olan yazar, cumhuriyet doneminin ilk
kadin oykii yazarlarindandir.

Oykiilerinin cogunda kadin diinyasin1 anlatan yazar, miicadeleci kadinlarin
yasamlarindan kesitler sunar. Toplum baskis1 yiiziinden mutsuz olan kadinlarin
sorunlarini aydin bir kadin duyarligiyla ele alir.

Uc boliimden olusan ¢alismamizda yazarm hayati ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir. Ardindan yazarin Oykiilerine 151k tutularak Oykiilerde s6z konusu
etkilenmeler ortaya konulmustur. “Nezihe Meri¢’in Oykiiciiliigii” baghg altinda yazarin
oykiileri gerek icerik gerekse bicim bakimindan incelenmistir.

Calismamizda Nezihe Meri¢’in Tiirk Oykiiciiliigiindeki yerinin ve Tiirk
oykiiciiliigiine  katkilarinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Calismamizin sonug

kisminda yazarin oykiiciiliigii, elden edilen bulgular 1s5181inda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nezihe Meric, Tiirk Oykiiciiliigii, kadin diinyas.
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ABSTRACT

THE NARRATION OF NEZIHE MERIC

Alev ONDER

Master of Science Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Do¢. Dr. Mustafa APAYDIN
September 2006, 296 page

In this study, the stories of Nezihe Meri¢ have been examined; therefore the
narration characteristics of the writer have been found out. The method used has
focused on the stories of Nezihe Merig.

Nezihe Meri¢ who has written novels, dramas and books for children is known
by her narrator identity. The writer with her own style is one of the first female story
writer in the Republic period.

The writer who has mostly narrated the world of the women presents the
instances of the combative women’s lives. She deals with the issues of the women who
are disappointed due to the social stresses with sensebility of an intellectual woman.

The life of the writer and the work of art have been enlightened in our study
composed of three parts. Focusing on the stories, the influences within the stories have
been found out. Under the title “The Narration of Nezihe Meri¢” the stories of the writer
have been studied in the view of both the content and the style.

In our study, it has been aimed to emphasize the Nezihe Meri¢’s career in the
Turkish Narration and the contributions to the Turkish Narration. In the conclusion of
our study, the narration of the writer is evaluated from the point of view of the achieved

diagnosisses.

Key Worlds: Nezihe Merig¢, Turkish Narration, World of the woman.



ONSOZ

Cumbhuriyet doneminin ilk kadin Oykii yazarlarindan Nezihe Meri¢, 1950
kusag1 Oykiiciileri arasinda yer alr. Ozellikle dykiicii kimligiyle taninan yazar, Tiirk
edebiyatinda onemli bir yere sahiptir. Oykiilerinde kadinin toplumdaki konumunu

sorgulayan, onun bireysel durumunu sergileyen bir tavir dikkati cekmektedir.

Biz bu calismamizda Nezihe Meri¢’1 Oykiicii kimligi ile ele alip incelemeyi
amacladik. Yazarin eserleri iizerine kaleme alinmis makalelerin sayis1 fazladir. Bazi
kitaplarda onun Oykiilerinin incelendigi goriilse de bu konuda ciddi bir calismanin
varligindan s6z edemeyiz. Bu eksikligin giderilmesi, Nezihe Meri¢’in edebiyatimizdaki

yerini bulmasini saglayacaktir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerini ¢calismamizin odagina alan bir metot kullanilmustir.
Bu metot anlayisina gore edebi metin, edebiyat arastirmasinin odaginda olmalidir.
Metnin kendi 6zelliklerinden hareket edilmelidir. Calismamizda kullandigimiz inceleme

metodu bu anlayisa uygundur.

Nezihe Meri¢’in Bozbulanik adli oykii kitabinda on yedi oykii, Topal Kosma
adli oykii kitabinda on bir oykii, Menekseli Bilin¢ adli oykii kitabinda alti Oykii,
Dumanalti adl1 6ykii kitabinda on 6ykii, Bir Kara Derin Kuyu adli 6ykii kitabinda on alti
oyki, Yandirma adli 6ykii kitabinda yedi 6ykii yer alir. Calismamizda Nezihe Meri¢’in

alt1 oykii kitabinda yer alan toplam altmis yedi dykiisii incelenmistir.

Calismamiz, sonu¢ ve bibliyografya boliimlerinin disinda toplam ii¢ boliimden
meydana gelmistir. Calismamizin ilk boliimiinde “Nezihe Meri¢’in Hayati1 ve Eserleri”
bashigr altinda sanatginin hayati ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Yazar’in

biyografisinin ardindan Oykii kitaplarindan baslamak iizere eserleri tanitilmigtir.

Ikinci boliimde “Etkilenmeler” bashigi yer alir.Bu baslik altinda Nezihe
Meri¢’in dykiilerinde Sait Faik etkisi, varolusculugun etkisi ve postmodernizmin etkisi
ele alinmistir.Yazarin kendisinden sonraki kadin yazarlarin Oykiiciiligiine katkisi

belirtilmistir.

Uciincii  boliimde “Nezihe Meri¢’in  Oykiiciiliigii” yedi alt boliimde

incelenmistir. Bu bolimde yazarin Oykiileri ilk olarak igerik bakimindan
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degerlendirilmistir. “Icerik” baslikl1i birinci alt boliimde ele alinan temalar, yazarin

verdigi oneme gore tasnif edilmistir. Bu tasnifte on baslik yer almistir.

Ikinci alt boliimde 6ykiilerin kurgu bakimindan 6zellikleri ortaya konulmustur.
Bu boliimde “Oykiiye Baslangic Yontemleri”,”Oykiiyii Gelistirme Yontemleri” ve
“Oykii Bitiris Yontemleri” adin1 tagiyan ii¢ alt boliimde yazarin dykiilerindeki kurgusal

ozellikler ortaya konulmustur.

Uciincii alt boliimde Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki bakis acis1 sorunu ele
alinmustir. Bakis Acisi, “Anlaticinin Kimligi” ve “Anlatim Konumu” olmak iizere iki

baslik altinda incelenmistir.

Dordiincii  alt boliimde Nezihe Meri¢’in  Oykiilerindeki mekan unsurlar
incelenmistir. Oykiilerdeki mekan kurgulama yontemleri degerlendirildikten sonra i¢ ve
dis mekan unsurlar1 ayri ayr tahlil edilmistir. Bu boliimde 6zellikle i¢ mekan unsurlari

ayrintili olarak ele alinmastir.

Besinci alt boliimde Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde zamanin kurgulanmasi
tizerinde durulmustur. Zamanin kurgulanmasi baslig1 altinda dykiilerde olay zamaninin

kronolojik olup olmadig1 degerlendirilmistir.

Altinct alt boliimde Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki kisi kadrosu {iizerinde
durulmustur. Yazarin Kkisilerini kurgulama yontemlerine deginildikten sonra Kkisi
kadrosu tasnif edilmistir. Kisi kadrosu, cinsiyetlerine, sosyo-ekonomik yapilarina,

psikolojik durumlarina gore tasnif edilerek incelenmistir.

“Uslfip”, calismanin yedinci alt boliimiinii olusturmaktadir. Bu boliimde Nezihe
Meri¢’in  oykiileri iisliip ozellikleri bakimindan incelenmistir. Oykiilerde siirsel
ifadelerin, benzetmelerin, agiz 6zelliklerinin, ikilemelerin, diyaloglarin kullanimi ayri

basliklarda degerlendirilmistir.

Calismanin sonunda Sonug¢ ve Bibliyografya yer almaktadir. Sonu¢ kisminda
Nezihe Meri¢’in Oykiiciiliigii, elde edilen bulgular 1s18inda degerlendirilmistir.
Bibliyografya ii¢ kisma ayrilmistir. Once yazarin eserleri basta oykii kitaplar1 olmak
lizere tiirlere gore tasnif edilmistir. ikinci olarak Nezihe Meric’ten bahseden kaynaklar
alfabetik siralanmistir. Son olarak da calismada yararlanilan diger kaynaklar alfabetik

olarak siralanmustir.
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BOLUM I

NEZIHE MERIC’IN HAYATL EDEBIiYAT SERUVENI VE ESERLERI

1.1. Hayati ve Edebiyat Seriiveni

Nezihe Meri¢ 1924’te Gemlik’te dogmustur.1 Farkli kaynaklarda dogum tarihi
1925 olarak belirtilir.? Yazarm kimligindeki ad1 “Neziha Siikran”dir. “Nezihe” olan
ismi memurun hatali yazimi sonucu niifusa ‘“Neziha” olarak kaydedilmistir. Kiiltiirlii bir
ailenin ¢ocugu olan Nezihe Meri¢’in babasi karayolu miihendisi Halis Bey, annesi
Fatma Muattar Hanimdir.

Yazarin babas1 Halis Bey, Arapc¢a ve Fars¢a’y1 cok iyi bilir. Hece ve aruzu iyi
bilen Halis Bey, okumaya diiskiindiir. Resim yapma ve siir yazma yetenegini aldig1
derslerle gelistirmistir. Halk sazlarinin hemen hepsini calmasini bilir.

Yazar, sanat¢i ruhlu babasinin kendisinin kisiliginin olusumunda c¢ok etkili
oldugunu belirtir. Resim yapan, cesitli miizik aletlerini calan ve ¢ok okuyan Halis Bey,
bu sanatci kisiligiyle yazar etkilemistir. Ayrica babasinin miihendis olmasi nedeniyle
Anadolu'nun cesitli yerlerini gérme imkani bulmustur. Yazar, babasini 1957°de,
annesini ise 1981°de kaybetmistir.

Babasinin gorevi geregi siirekli yer degistirmislerdir. Yazarin ilkokul
doneminden once Istanbul, Ankara ve Edremit’te yasamuslardir. Babasimin tayini
Eskisehir’e c¢iktigindan oraya tasinmuslardir. Nezihe Meri¢’in Anadolu’nun degisik
sehirlerinde kazandigr birikim Onemlidir. Yazar, farkli kiiltiirleri tanima imkani
bulmustur. Kazandigi birikim, yazarin 6ykii kitaplarina yan51mlst1r.3

flkokula 1931°de Eskisehir’de Sakarya Ilkokulunda baslamustir. Ikinci ve iigiincii
siniflar1 bu okulda, {iigiincli sinift Erzincan’da, dordiincii ve besinci smifi ise

Karakose’de okumustur. 1936’da ilkokulu bitirmistir.

! Asim Bezirci, Nezihe Merig, Evrensel Basim Yayin, Ist. 1999, s. 16°da, 28 Subat 1340 (1924) tarihinde
dogdugunu belirtir. O donemde yilbagi 1 Mart’ta oldugundan bir giin sonra dogsaydi yilinin 1341
olacagini belirtir. Bu nedenle de kendisine soruldugunda 1925 dedigi vurgulanir

2 Stikran Kurdakul, Sairler ve Yazarlar Sozlugi, Bilgi Yayimnevi, Ankara, 1973, s. 262

3 Asim Bezirci, age., s. 15-16



Yazar, kendisiyle yapilan bir roportajda’ cocukluk yillarim soyle anlatir: “1934-
1935 yillarinda Karakose’deydik. Ilkokullu kiigiik bir kizdim. Sonsuz bir beyazlikti
diinya. Karlar i¢cinde yasiyorduk radyo, sinema, tiyatro, gazete, dergi gibi seyler yoktu
yasamimizda. Toprak bir evde oturuyorduk. Tezek sobasinin basinda, lilks lambasinin
aydinliginda gecen geceler boyunca, aylar énce gelmis gazeteler, eldeki eski kitaplar
doner doner yeniden okunurdu.”

Yazar, ilkokulu babasinin isleri geregi Anadolu’nun ii¢ ayri ilinde okumustur.
Ortaokula 1936’da Kirsehir’de baslar. 1939°da ortaokul bittiginde ailece Eskisehir’e
tasiirlar. 1939°da basladig1 Eskisehir lisesinde iki dersten biitiinlemeye kalir. Edebiyat
Ogretmeni, ayn1 zamanda okulun miidiirii de olan Vasfi Mahir Kocatiirk’tiir. Bu okulda
1yi bir egitim alir. 1942’de Eskisehir Lisesinden mezun olur.

Yazar, Asim Bezirci’nin hazirladigt monografide lise yillarinda radyo
oyunlarin kendisini cok etkiledigini vurgulamistir. Yazdigr bir oyunu radyoevine
gonderen yazar, oyunun okundugunu ve ¢ok begenildigini belirtmistir. “Oynanayna”
adli bu radyofonik oyun, radyoya uyarlanmasi imkansiz bulundugundan radyoda temsil
edilmez.

1943’de Edebiyat Fakiiltesi’ne basvuran yazar, once Tiirk Dili ve Edebiyati
boliimiine sonra da ayni1 fakiiltenin Felsefe boliimiine devam etti. Tiirk Dili ve Edebiyati
boliimiinii morali ve sagligi bozuldugundan birakan yazar, doktor tavsiyesi lizerine
felsefe 6grenimini de birakti. Nezihe Meri¢’in Tiirkoloji boliimiindeki hocalar1 Cevdet
Perin, Mehmet Kaplan, Ali Nihat Tarlan, Ahmet Caferoglu, Resit Rahmeti Arat gibi
degerli isimlerdir. Yazar, buna ragmen boliimde aradiklarin1 bulamadi. Diinya
edebiyatin1 tamima hevesiyle geldigi Tiirkoloji boliimiinde hayal kirikligir yasadi.
1945’te fakiilteden ayrildi.’

Nezihe Meri¢’in ilk yazis1 “Istanbul” dergisinin 15 Subat 1945 tarihli 30.
sayisinda Gen¢ Kalemler sayfasinda “Umit” basligiyla yayimlandi. Bu yazi, N. Ufuk
imzasiyla c¢ikti. Bu yazi Nezihe Meri¢’in fakiiltedeki hocast Mehmet Kaplan’in
yonettigi sanat — edebiyat sayfasinda yayimlandi. Ani, hikdye, mektup arasi olan bu
yaz1 kisadir. Yazinin “N. Ufuk” imzasiyla ¢ikmasi yazarda moral bozukluguna neden
olur.

1947°de Heybeliada Ilkokulu’'nda miizik dgretmenligi yapan yazar, mandolin

toplulugu olusturur. Bu topluluk, Istanbul Radyosu’nda her yil bir konser verir ve bir

4 L
Asim Bezirci, age., s. 20

5 .

Asim Bezirci, age., s. 29



miizikli oyun sahneler. Nezihe Meri¢, Vedat Un’den piyano dersleri alir. Ogretmenlik
yaptig1 yillarda iki miizik korosuna katilir. Yazarin miizik 6gretmenligi 1955’e kadar
surmiistiir.

Nezihe Meri¢’in ilk oykiisii “Sec¢ilmis Hikayeler” dergisinin Mayis 1950 tarihli
28-29 sayisinda “Yeni Imzalar” bashigi altinda yayimlandi. “Bir Sey” adli bu 6ykii,
edebiyat cevrelerinde ilgiyle karsiland.’ “Secilmis Hikayeler” dergisinin Temmuz
1951°de yayimlanan 40-41. 6zel sayisinda yazarin sekiz Oykiisii yayimlandi. Derginin
bu ozel sayisinda ilhan Tarus, Ziya Termen, Sahap Sitki, Hamdi Olcay ve Salim
Sengil’in yazarin Oykiiciiligline dair degerlendirmeleri yer aldi. Bir siire sonra yazarin
ikinci 6ykiisii “OUmit Fakirin Ekmegi” Yeditepe dergisinde cikar’.

Yazarin ilk oykii kitabi “Bozbulanik™ Secilmis Hikayeler kitaplar1 arasinda
1952°’de basilir. Bu tarth, Asim Bezirci’nin monografik caligmasinda ve “1950
sonrasinda Hikayecilerimiz” adli kitabinda belirtilmistir.® Bozbulanik’ta bireysel
konulari ele alan on dort oykii yer alir.

Yazar, 21 Haziran 1956’da Yalova’da Salim Sengil ile evlendi. Salim Sengil,
“Secilmis Hikayeler” dergisinin sahibiydi. Esi Salim Sengil’e kitap ve dergi yayimladigi
icin basin kartt verilmemistir. Bu nedenle 1957’den itibaren derginin sorumlu
midiirligiinii Nezihe Meric iistlenmistir. Adi “Dost” olarak degisen dergiyi ve
yaymevini 1972’ye kadar yonetti. Derginin diizenlemelerini yapti. Gelen oOykiileri
okuyup degerlendirdi.

“Topal Kosma” adli ikinci biiyiik oykii kitab1 1956’da yayimlandi. “Susuz”
bashikli on Oykiiniin yer aldigi kitap biiyiilk yanki uyandirdi. “Topal Kosmanin
yayimlanisindan bes yil sonra, 1961°de “Korsan Cikmazi” adli roman yayimlandi. Bu
roman, Tiirk Dil Kurumu’'nun 1962 Roman Odiilii’nii kazandi. 1962 yili yazar icin
olduk¢a 6nemlidir; ¢iinkii evliliginin besinci yilinda kiz cocugu olmustur. Cocuklar1 ¢ok
sevdigi bilinen yazar, cocugu sayesinde kisiliginin hatta yasaminin degistigini vurgular.’

Yazar, Salim Sengil ile birlikte Nazim Hikmet’in eserlerini yayimladi. 1968’de
Dost Yayinlar1 arasinda ¢ikan Nazim Hikmet’in “Biitiin Eserleri, Siirler I” adli kitap
nedeniyle kovusturmaya ugrar. ifadesi alinan yazar, mahkemenin karariyla alti giin

cezaevinde kalir. Yazar, avukatinin cabalar1 sonucu kefaletle serbest birakilir. 1972’de

® “Bir Sey” adl1 dykii 56 yil sonra yeniden yayimlanmistir. “Esik Cini” dergisinin Mart-Nisan 2006 tarihli
2. sayisinin 12. sayfasinda yer almigtir

" Nezihe Meric, “Umit Fakirin Ekmegi”, Yeditepe, S. 4, 1 Eyliil 1951, s. 6

¥ Asim Bezirci, 1950 Sonrasinda Hikayecilerimiz, Evrensel Basim yayin, ist. 2003, s. 21

° Asim Bezirci, age., s. 39



mahkemenin hitkmii tekrar onaylandigindan bir bucuk yillik hapis ve alt1 aylik siirgiin
cezasi aldi. 1974’de “Af Kanunu” ¢ikana kadar kacak hayati yasadi. Bu donemde yakin
arkadag1 Tiirkan Poyraz’in evinde kalmustir, "

Yazarin iiclincii Oykii kitabi olan “Menekseli Biling” 1965°te yayimlandi.
1968’de yazilan “Sular Aydinlaniyordu” adli tek kisilik oyun, Devlet Tiyatrosu’nda ve
Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda sahnelendi. 1972°de “Dost” dergisi kapandi. Yazar,
1976°da ailesiyle Istanbul’a tagindi. “Dumanalti” adli dykii kitab1 1979°da yayimlandh.
Yazar, 12 Mart doneminin etkisindeki Oykiileri kapsayan bu kitabin ardindan “Cin
Sabahta” ve “Sevdican” adli oyunlar1 yazdi. “Sevdican” 1985°te Almanca ve Tiirkce
olarak oynandi. Yazar, oyun ic¢in incelemeler yapmak {iizere iki kez Almanya’ya
gitmistir. “Sevdican” Almanya’da bir Tiirk yazarinin yazdigi, bir Tirk oyuncunun
Almanca oynadig1 ilk oyundur."'

1976’da yayimlanan ‘“Alagiin Cocuklar1” adli ¢ocuk kitab1, 1981°de ikinci kez
basilan bir romanidir. 1989’da yayimlanan “Bir Kara Derin Kuyu” adli dykii kitabi ile
yazar, “1990 Sait Faik Hikaye Armagani’n1 kazandx.

Yazar, yaz tatillerini Bodrum’daki yazlik evinde ailesiyle gecirir. Bodrum
sevgisi, bu yaz kentindeki anilar1 baz1 dykiilerine yansir. Bir Kara Derin Kuyu’daki yaz
kenti dykiilerinde Bodrum ve yazlik sakinleri anlatilir. “Cavlanin i¢inde Sessizce” adli
ani1 kitabinda da yazar, kendi dykiilerinin bu olusum seriivenini anlatir.'

Nezihe Meri¢’in ¢ocuk sevgisi onun cocuklar i¢in yazdigi kitaplardan da
anlasilir. Yazar, “Kiigiik Bir Kiz Tantyorum” adli irmak roman dizisi hazirlar. 1992°de
basladigr yedi kitaplik Kiiciik Bir Kiz Taniyorum adli ¢ocuk dizisi 1998 yilinda
tamamlanir. 1992°den itibaren bu dizideki kitaplar yayimlamir. Aym yil yazarin
Bozbulanik, Topal Kosma, Dumanalti, Bir Kara Derin Kuyu adli kitaplarindan sectigi
on bes oykiiniin yer aldigi “Boslukta Mavi” yayimlanir.” 1993’te “Dur Diinya
Cocuklar1 Bekle” adli ¢cocuk Oykiilerini yayimlayan yazar, ¢ocuk edebiyatina biiyiik
katki saglar.14 1998’de de “Ahmet Adinda Bir Cocuk” yaylmlamr.15 Bu oykii kitabiyla
ayni yil yayimlanan “Yandirma” yazarin yedi Oykiisiinden olusur. Yazar, “Yandirma”
adli 6ykii kitabiyla “1998 Sedat Simavi Edebiyat Odiilii"nii aldi. Yazar, ilk roman

Korsan Cikmazi’ndan kirk iki yil sonra “Alacaceren” adli ikinci romanimi 2003’te

19 Nezihe Meric, goriisme, 15.01.2005

' Sanat Olay1 Dergisi, “Sevdican Istanbul Festivalinde” Say1: 37, Haziran 1985, s. 16-19
'> Nezihe Meri¢, Cavlanin I¢inde Sessizce, YKY, ist. 2004

13 Nezihe Merig, “Boslukta Mavi”, Gendas Yay., Ist. 1992

'* Nezihe Meri¢, Dur Diinya Cocuklar1 Bekle, Can Yay., ist., 1993

15 Nezihe Meri¢, Ahmet Adinda Bir Cocuk, Can Yay., Ist., 1998



yayimladi.'® Aymi yil “Tartisma” ve “Oyle Bir Giin” adl iki oyun daha yayimlamr."
Ayrica yazar, 2004 yilinda anmilarm yayimladi. Yazarin am yazarken ne kadar
zorlandigim da anlattign “Cavlanin Iginde Sessizce” adli kitap, TUYAP’1n 2004-Diinya
Kitap Yilin Telif Kitabi Odiilii’'nii aldi. “Alacaceren” adli kitabi Fransizca’ya
cevrilmistir. 2005°te Paris’te “Les Matins de Benguisi” adiyla yayimlanmistir. Yazarin
“Cisenti” adli son oykii kitab1 2006’da yayimlandi.

Tirk Edebiyatinda “Salim Amca” olarak taninan Salim Sengil, 29.06.2005
tarihinde Istanbul’da hayata gozlerini kapadi. Edebiyat cevrelerinde “Nezim” olarak
bilinen Nezihe Meri¢ esini kaybettikten sonra olduk¢a sikintili giinler gecirdi. “Imge
Oykiiler” deki bir roportajda esine duydugu biiyiik 6zlemi vurgulayan yazar, esiyle hic
zedelenmeyen iligkilerini anlatir.'®

Nezihe Meric, Istanbul’da Kuleli Askeri Lisesi’nin yanindaki evinde yirmi iki
yil oturmus, ardindan Etiler’deki evine tasinmistir. Cengelkdy’deki ilk evinin anilari
Oykiilere yansir. Yazar, hala Etiler’de Profesorler Sitesinde oturmakta ve yazma

seriivenine devam etmektedir.

1.2. Nezihe Meri¢’in Eserleri

1. Oykii Kitaplar1

Bozbulanik, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara, 1952.
Topal Kosma, Secilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara, 1956.
Menekseli Biling Dost Yayinlari, Ankara, 1965.

Dumanalt;, Cem Yaymevi, Istanbul, 1979.

Bir Kara Derin Kuyu, Can Yayinlari, Istanbul, 1989.

Boslukta Mavi, Gendas Yayinlari, Istanbul, 1992.

Yandirma, Yap1 Kredi Yayinlart, [stanbul, 1998.

Toplu Oykiiler I, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998.

Toplu Oykiiler II, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998.

Cisenti, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2006.

'® Nezihe Meric, Alacaceren, Yapr Kredi Yay., Ist., 2003
1 Nezihe Meri¢, Toplu Oyunlar, Yap: Kredi Yay., Ist., 2003
18 Imge Oykiiler, “Nezihe Meri¢’le” S. 6, Aralik 2005, s. 77



2. Romanlari

Korsan Cikmazi, Dost Yayinlari, Ankara, 1961.

3. Oyunlan

Sular Aydinlaniyordu, Dost Yayinlari, Ankara, 1970.

Sevdican, Can Yayinlari, Ankara, 1992.

Cin Sabahta, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1995.

Toplu Oyunlar (Cin Sabahta, Sular Aydilaniyordu, Sevdican, Tartisma, Oyle
Bir Giin), Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul, 2003.

4. Cocuk Kitaplar

Alagiin Cocuklar, Cem Yayinlari, Istanbul, 1976.

Alacaceren, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003.

Kiigiik Bir Kiz Taniyorum Alt1 Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1992.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum Yedi Yasinda, Yapt Kredi Yayinlari, 1992.
Dur Diinya Cocuklar1 Bekle, Can Yayinlari, Istanbul, 1993.

Kii¢iik Bir Kiz Tantyorum Sekiz Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1993.
Kii¢iik Bir Kiz Tanityorum Dokuz Yasinda, Yapr Kredi Yayinlari, 1994.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum On Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1995.
Kiiciik Bir Kiz Tantyorum On Bir Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1996.
Kiiciik Bir Kiz Taniyorum On Iki Yasinda, Yap1 Kredi Yayinlari, 1998.
Ahmet Adinda Bir Cocuk, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul, 1998.

5. Am Kitaplar

Cavlanin Icinde Sessizce, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004.



Oykii Kitaplar

Bozbulanik

[1k baskis1 1952°de yapilan Bozbulanik, 1950°1i yillarin coskulu 6ykii ortaminda
biiyiik ilgi gordii.

Kaynaklara bakildiginda Bozbulanik’in ilk baski tarihi 1953 olarak belirtilir.
Behcet Necatigil, “Edebiyatimizda Isimler Sozliigii nde, Siikran Kurdakul, “Sairler ve
Yazarlar Sozligii"nde kitabin 1953’te basildigim belirtmislerdir. Ana Britannica Genel
Kiiltiir Ansiklopedisinin 15. cildinde ve Arkin Unliiler Ansiklopedisinin 4. cildinde
kitabin ilk baskisinin 1953’te yapildigina isaret edilir.

Bozbulanik yayimlandiktan sonra “Oktay Akbal” Samim Kocagdz, Demiz Ozlii”
gibi onemli isimler tarafindan bu Oykii kitabina dair 6vgii dolu sdzler yazildi. Nezihe
Merig, elestirmenlerce “Cumhuriyet kusaginin ilk kadin yazar1” olarak tanimlanda.

Bozbulanik’ta yer alan Oykiilerin ortak ozelligi bireysel konurlara yonelik
olmalaridir. Bozbulanik adli 6ykii kitabinin ilk baskisinda sekiz oykii yer alir."” Sonraki
baskisinda alt1 Oykii daha eklenmis toplam Oykii sayis1 on dorde yijkselmistir.zo Oykii

kitabina sonradan eklenen ykiilerle birlikte kitaptaki ykii sayisi on yedidir.”!

Topal Kosma

Nezihe Meri¢’in ikinci Oykii kitab1 “Susuz” baglikli oykiilerden olusan “Topal
Kosma” adli kitaptir. 1956’da yayimlanan bu kitabin ilk baskisinda on Oykii yer alir.
Susuz XI adli 6ykii “Topal Kosma”nin disinda yer alir. Topal Kogsma’'nin 1982°de Dost
Yayinlarindan ¢ikan 2. baskisinda ve Can Yayinlarindan 1992’de cikan 3. baskisinda da
“Susuz [”’den “Susuz XI”e kadar on Oykii yer alir. Yap1 Kredi Yayinlarindan ¢ikan
“Toplu Oykiiler I"de Topal Kosma’da “Susuz XI” adl1 6ykii de yer alir. Oykii say1s1 on
bire yiikselir. Ekim 1953 tarihli Secilmis Hikayeler Dergisi’nin 9. cildinin 21. sayisinda
yer alan “Ali Bey’in Karanlig1” adli oykii “Topal Kosma”da “Susuz II” adiyla
yayimlanmigtir. Mart 1954 tarihli Secilmis Hikayeler Dergisi’nin 10. cildinde yer alan
“Susuz” adli oykii “Topal Kosma”da “Susuz III” adiyla yaymlanmistir. Eyliil-Ekim
1954 tarihli Secilmis Hikayeler Dergisi’nin 11. cildinde yer alan “Susuz II”’ adli 6ykii,
“Topal Kosma”da “Susuz IV” adiyla yayimlanmistir. Subat 1956 tarihli Secilmis

' Oktay Akbal, “Yeni Bir Hikayeci: Nezihe Meri¢”, Varlik, 1 Eyliil 1951, S. 374, s. 18
2 Unal Boduroglu, “Nezihe Meri¢”, Varlik, 1 Kasim 1954, S. 412, s. 28
2l Asim Bezirci, age., s. 84



Hikayeler Dergisi’nin 12. cildinde yer alan “Susuz III” adli 6ykii, “Topal Kogma’da
“Susuz V” adiyla yayimlamugtir.

Topal Kosma’da yer alan Oykiilerin, “Susuz” bashigini tasimalar ilgi ¢ekicidir.
“Susuz I” ile baslayan Oykiiler “Susuz XI” ile son bulur. “Topal Kosma” kitabi, adinm
bir musiki teriminden alir. Ahmet Say’in hazirladig1 miizik ansiklopedisinde bu konuda
su bilgiler yer alir: “Kosma” terimi bir nazzim bi¢ciminin adi olmakla birlikte asik
geleneginde aymi zamanda bir melodinin adidir. 11 heceli kaliptan baska kaliplarla
sOylenmis siirlere de kosma adi verilmistir. Kogma diye nitelenen baslica ezgi cesitleri
sunlardir: Acem Kosmasi, Kerem, Kesik Kerem, Gevheri, Topal Kosma...22 Kitaptaki
Oykii adlar1 da notalar1 hatirlatan bir diizende siralanmistir. Ritm ile saglanan ahenk sz

konusudur. Sayilar arasindaki diizen de bu ¢agrisimi gii¢lendirir.

Menekseli Bilin¢

1965’te Dost Yaymnlar1 arasindan ¢ikan Menekseli Biling, Nezihe Meri¢’in
ticlincii oykii kitabidir. Kitabin ikinci baskisi, 1991°de Can Yayinlarindan ¢ikmistir. Bu
ikinci baskinin arka kapaginda kitaba dair su bilgi verilir : “Menekseli Biling, Nezihe
Meri¢’in c¢ocuklukla 1ilgili, genglik yillarimin Oykiileri diye ayrilan birinci dénem
Oykiileri arasinda yer alir.”

I1k iki baskisinda yedi dykiiniin yer aldig1 kitabin sonraki baskilarinda alt1 6ykii
yer alir. Calismada esas alinan “Toplu Oykiiler I” de Menekseli Biling iist bashg
altinda alt1 0ykiiniin yer aldig1 gér'uliir.23

Menekseli Biling’te yer alan oykiilerin ortak 6zellikleri s6z konusudur. Kitapta
aydin kizlarin 6zgiirlik miicadelesi anlatilmaktadir. Toplum baskis1 karsisinda
ezilmemek icin direnen kadinlarin diinyas1 yansitilmaktadir. Simgelerden faydalanilarak

yazilan dykiilerin tamaminda catisan iki taraf yer alir.

Dumanalti

Nezihe Meri¢’in 4. oykii kitab1 olan Dumanalti’nin 1979’daki ilk baskisinda on
Oyki yer alir. 1985°te Cem Yaymlarindan c¢ikan kitabin iigiincii baskisi Can
Yaymlarindan 1993’te cikar. “Dumanalti”’ndaki on oOykii, 1998’de Oykiilerin topluca

2 Ahmet Say, “Miizik Ansiklopedisi”, Miizik Ansiklopedisi Yay, Ankara 2005, C. 2, s. 312
> Toplu Oykiiler I, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 1998



basildigi “Toplu Oykiiler II"de yine “Dumanalt” iist bashg: ile yer alir.** Bu &ykii
kitabinin yazarm onceki kitaplarindan cok farkli bir yonii vardir. Oykiilerde 12 Mart
doneminin siyasi gelismelerinin bireyler iizerindeki etkisi anlatilir. Siyasi kargasa
donemindeki tutuklamalar, 6liimler, genclik eylemleri gibi konularin toplumda yarattigi
etki 6n plandadir. Kitaptaki Oykiilerde 1980 oncesinin hareketli siyaset ortaminin
yarattig1 gerilim gozler Oniine serilir.

Aralik 1978 tarihli “Kadinca” dergisinde “Dumanalti II” adiyla yayimlanan
oykii, “Dumanalt” adl1 6ykii kitabinda “Aciyr Agsmak”™ adiyla yayimlanmustir.

Bir Kara Derin Kuyu

1989°da Can Yayinlarindan c¢ikan “Bir Kara Derin Kuyu” Nezihe Meri¢’in
besinci Oykii kitabidir. 1991°de yapilan 2. baskisi da ayni yayinevinden ¢ikar. Bu dykii
kitabinda on alt1 6ykii yer alir.

[lk ii¢ kitabinda, insanlarin i¢ ice gecmis biling ve bilingalt: seriivenlerini isleyen
yazar, son kitaplarinda toplumsal ve siyasal calkantilar ortasindaki insanlar1 da konu
edindi.”

Aralik 1980 tarihli “Gosteri” dergisinin 1. sayisinda “Bir Derin Koér Kuyu”
adiyla yer alan Oykii, daha sonra yayimlandigi kitaba adim1 vererek “Bir Kara Derin
Kuyu” seklini almistir.

“Bir Kara Derin Kuyu” da yer alan Oykiilerde de 12 Mart’in siyasi atmosferi
yansitilir. Bunun yani sira yaz kenti Oykiileri de yer alir. Bodrum’un anlatildigi bu
oykiilerde gerek icerik gerekse bicim bakimindan yenilikler dikkat ceker. Yazar bu
kitabiyla 1990 Sait Faik Odiilii’ne layik goriiliir.

Yandirma

Nezihe Meri¢’in “Yandirma” adli altinci oykii kitabr 1998’de basilmistir. Yapi
Kredi Yayinlarindan ¢ikan kitapta yedi oykii yer alir.

Nezihe Meri¢, “Yandirma’daki Oykiilerin olusum seriivenlerini yine ayni
oykiilerin icerisinde anlatir. Fiisun Akatli, “Yandirma”nin en belirgin 6zelliginin Nezihe

Meri¢’in yazma eylemi iizerine ¢ok diisiindiigiinii ortaya koymasi oldugunu soyler. Bu

* Toplu Oykiiler II, Yap1 Kredi Yay., istanbul, 1998 ) )
% Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman 3, Inkilap Yay., Istanbul, 1999. s. 382
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kitapta yazma seriiveninin okurla paylasildigini vurgular. Yazarin yeni yollar ya da yeni

acilar denemis olabilecegini belirtir.?

Cisenti

Nezihe Meri¢’in son oykii kitabidir. 2005 yilinin Aralik ayinda Yapr Kredi
Yayinlar arasindan ¢cikmustir. Bu oykii kitabinda on dokuz 6ykii yer alir. Kitaptaki on
bir oykii “Cisenti” basligim tasir. Bu oOykiiler, Cisenti 1’den Cisenti 12’ye kadar
siralamir. Oykiiler, siralarina uygun olarak numaralandirilmistir. Oykiilerin ortak baghg::
“Bu Bir Uzun Hikayedir Orasindan Burasindan Yazilmistir.”

Kitabin arka kapak yazisinda Oykiilerin birbirinden farkli ama birbiriyle ilintili
oldugu belirtilir. Kitaptaki dort 6ykii de ortak isim tagir.

Adnan Ozyalginer, “Oykiiniin Annesi: Nezihe Meri¢” baslikli yazisinda
“Cisenti” adli oykii kitabin1 soyle degerlendirir: “Cisenti, Nezihe Meri¢’in son Oykii
kitab1. Kitapta uzun basliklarla anlattig1 sekiz 6ykii ile ‘Cisenti’ basligiyla on bir oykii
yer aliyor. Ilk sekiz Oykiide yalilari, Beyoglu'nda carsi olarak andign Balikpazari,
Bogazici’yle Istanbul, kiy1 kent’ diye niteledigi Bodrum’da yasayanlar1 anlatiyor. Bir de

kendi yasamindan &ykiisel bir kesit veriyor.”’

% Fiisun A.kath, “Hikay@ciligimizin Bir Klasigi: Nezihe Meri¢”, Varlik, S. 1089, 1 Haziran 1998, s. 12.
" Adnan Ozyalginer, “Oykiiniin Annesi: Nezihe Meri¢”, Radikal Kitap, 30.12.2005, s. 10



11

BOLUM II

NEZIHE MERIC’IN OYKU SERUVENi

Nezihe Merig, 1950 kusag1 yazarlarimiz arasinda yer alir. Birgok Oykiiciiniin etki
kaynagi olan yazarin kendine has bir ¢izgisi vardir. Cumhuriyet donemi ilk kadin yazari
olarak nitelenen®® Nezihe Merig, Tiirk Edebiyatinda cok 6nemli bir yer edinmistir.

“Bir Sey” adli ilk Oykiisii “Secilmis Hikayeler” adli dergide 1950’de
yaymlanmistir. 1950’den itibaren Nezihe Meri¢’in 0ykii diinyasi, bircok dykiiciiniin esin
kaynagi olmustur. Oykiiciiliigiimiize farkli bir bakis kazandiran yazar, gerek bicim
gerekse icerik bakimindan yenilik¢i dykiiler yazmistir.

Nezihe Meri¢ ile 10.03.2005 tarihinde evinde yaptigimiz goriismede yazar,
1950’11 yillarin 6ykii diinyasindaki oncii roliinii su sozlerle aciklamistir:

“1950’ler Tirk oykiiciiligiiniin altin yillariydi. Ben o yillarin canli, heyecanl,
cosku giinlerinde Oykili diinyasina girdim. Yeni Tiirk oOykiisiine kadinlarin bildigi,
duydugu, sezdigi duygulart getirdigim soylendi. Kadinlarin yasama katilislarinin ayri
olusundan cikan ayrintilar1 yakaladigim soylendi. Evet de ben bir de bunu Oniimde
ornek olmadan yaptim. Bir “sey”i baslatttm. Onemli olan da bu. Sonra o baslangic
noktasindan itibaren herkes kendi dykiisiinii gelistirdi.”29

Nezihe Meri¢, kendisinden ©nceki kadin yazarlarin Oykii diinyasinda yer
almayan, oldukg¢a farkli bir gerceklikle karsimiza ¢ikar. Yazar, kadinin toplumdaki
yerini sorgular. Kadin diinyasina romantik bir bakistan siyrilmay1 basarir. Nezihe Merig,
oykii gercekligine farkli bir boyut kazandirir. “Bozbulanik™ adli 6ykii kitabiyla baglayan
yenilik arayislart sonraki oykii kitaplarinda artarak devam eder. Yazar, degisik anlatim
bicimlerine basvurur. Cagdas Oykiiniin anlatim yontemlerini kullanarak klasik oykii
yazarhigindan uzak durur.

Nezihe Meri¢’in Oykii diinyasimin olusumunda 1950’11 yillarin coskulu Oykii
ortaminin etkisi bilyiiktiir. “Uciincii Oykiiler” dergisindeki bir soyleside yazar dykiiniin

altin yillar1 diye anilan 1950’1i yillara dair su sozleri sOylemistir:

*¥ Feridun Andag, Edebiyatimizin Kadinlari, Diinya Kitaplari, Istanbul 2004, s. 46
» Nezihe Merig, goriisme, 10.03.2005
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“Ellili yillar, kurulan — kurulmasina baslanan yeni diizenin bozulmaya,
devrimlerin yozlagsmaya, Odiinlerin verilmeye baslandigi yillardir. Cumhuriyetin
getirdigi coskuyla yetismis olan Cumhuriyet kusagi, bu basina gelenleri birden
anlayamamis, baskaldirmis, kafa tutmus, bunlar yapitlarina yansimig, yasaklar,
cezalandirmalar, kaynasma bagslatmistir. Yazarlar, bu karmasayi, degismeye baslamis
olan toplumu — hem yenilenmeye baslamanin heyecani, hem bozulmasinin, eskiye
donmeye baslamasinin getirdigi dayanilmazlikla toplumsal kaynasma olarak olsun,
bireyin i¢ diinyasindaki gelgitler olarak olsun - dort bir koldan yazmaya baslamislardir.
Iste o altin yillar, o coskulu oykiiciiler, bu baskaldiridan, bu hirstan dogmustur. Hem
kendini, hem olam1 biteni anlamak, bilinclenmek, bunu c¢ogunluga gecirmek,
aydinlanmak, bunu ¢ogunluga anlatabilmek, gercekleri yakalamak, bunlar1 yazmak...
Hepsi o yillar1 altin yapan heyecanlar olmustur.”*

1950’11 yillarin coskulu ortamindan etkilenen yazar, onemli bir misyon iistlenir.
Oykiilerinde kadimin toplumdaki konumunu sorgulamanin yani sira onun bireysel
durumunu da sergiler. Erkek egemenligine dayanan bir toplum diizeninde ezilmis,
gelenek gorenek kurbani kadinlarin sorunlarim aydin bir kadin goziiyle ele alir. Bu
noktada oykiileri bir baglangi¢c noktasi olma 6zelligi kazanir.

Yazarak yasadigini soyleyen Nezihe Meri¢, ¢ok sayida arastirmaci tarafindan
“cagdas Oykiiniin anast” olarak nitelendirilir. Bu arastirmacilardan birisi olan Feridun
Andag, yazarin Tiirk Oykiisiine onemli bir agilim getirdigini belirtir. Andag¢’a gore
Nezihe Meri¢’in dykiilerinde kadinin gercegi / bakisi, bu diizlemdeki yasamin ayrintilari
bir anlamda ilk 6rnektir. Halide Edip Adivar, Giizide Sabri, Muazzez Tahsin Berkand,
Cahit Ucuk, Kerime Nadir gibi yazarlarda bu gergeklik boyutu bulunmaz. Bu bakimdan
Nezihe Merig, bir 0ykii kurulusunun ilk noktasint koymustur. Bu degerlendirmelerin
sonunda yazarin Oykiimiize Onemli bir acilim getirdigini sOyleyen Andac, sunu
vurgular: Edebiyatimiz Nezihe Meri¢ ile bir kirilma noktasi yasamustir.”!

Nezihe Meri¢, kadinin kimligini farkli yonlerden ele almistir. Kadinin bireysel
ve toplumsal gercekligini igten bir dille yansitmistir. Kendisinden oOnceki kadin
yazarlardan ayrilan yonii budur. Ayrica bu noktada yeni kusak Oykiiciilere 6rnek

olmustur. Ozellikle kadin dykiiciilerimizin 6niinii agmustir.

30 Nezihe Meri¢, “Yasadigimiz Siirece Soziimiiz Hep Ayni Bi¢cimde Soylenmelidir. Oykiimiiz de”,
Uciincii Oykiiler, S . 10, Giiz 2000, s. 7
3! Feridun Andag, age., s. 47
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Yazar, kendisinin de yer aldigi cumhuriyet kusagiyla siirekli etkilesim
icerisindedir. Bu kusaga dair sdyledigi su sozler 6nemlidir:

“Biz cumhuriyet kusagi olarak biiyiik kentlerde yabanci dil 6grenerek okuyanlar
da icinde olmak iizere -ayricaligi olan iic-bes tanesini saymiyoruz elbette- ne
ogrendiysek sosyalizm olsun, yasak kitaplarin pek ¢ogu olsun, tiimiinii 27 Mayis’tan
sonra ele gecirebildik, okuyabildik. Sezgi denilen bir sey var ya -acikli ama dogru- ben
yonelis dedigimiz o seyi hep -¢cok okumami, doymak bilmez 6grenme sevgimi de
hesaba katmak gerekir- sezgimle ve el yordamiyla elde ettim bilirsiniz, ben bunu hep
sOylerim. Bu konuda konusan fikir beyan eden, ama benim ne dediklerini bir tiilii
anlayamadigim allamelere hic¢ s6ziim yok. Benim s6ziim kendim icin gecerli.”*

Nezihe Meri¢’in Oykiileri gerek bicim gerekse igerik bakimindan incelendiginde

farkli etkilenmeler ortaya cikar.

2.1. Nezihe Meric¢’te Sait Faik Etkisi

Nezihe Meri¢’in en sevdigi yazarlardan birisi Sait Faik’tir. Yazar, ona duydugu
hayranhig1, pek cok kez ifade etmistir. Ornegin, sevdigi oykiiciileri siralamasi
istendiginde “Sait Faik” ismi ilk siray1 almistir™. Yazar: “Sevdigim hikayeci iicii dordii
bulmaz. iclerinde sadece Sait Faik’e hayranim. Ama o da hikayeciliginden cok

b

hikayelerine, havasina, suyuna, denizine, baligina, sahsiyetine...” diyerek
oykiiciiliigiindeki Sait Faik etkisinin sinirlarini gizer.34

Sait Faik, Nezihe Meri¢’e yazma istegi ve coskusu veren isimdir. Nezihe Meric,
Sait Faik oykiiciiliigiinii olumlu ve olumsuz yonleriyle ele alir. Yazar, Sait Faik’e soyle
bir elestiri getirir: “Yonlendirilmemis diisiincelerim ve cok gelismis sezgilerimle,
savruklugunu, dilini begenmeyerek; ama Oykiilerine, sanatci tavrina, kendilerine, benim
de yakindan tamdigim kiiciik insanlarina tutuldugum Saik Faik..””> Bu sozlerin
devaminda ise Nezihe Meric, bir kiyas yaparak kendisinin 0ykii diinyasi ile Sait Faik’in
Oykii diinyas1 arasindaki farka deginir. Kendisinin  birikiminin Sait Faik’te

bulunmadigint sdyler. Diinyast bambagka oldugundan kendisinin bambagska oOykiiler

yazdigimt belirtir. Genglik yillarinda kendisini derinden etkileyen, kendisine yazma

%2 Feridun Andag, age., s. 50

3 Nezihe Merig, “Sait Faik icin”, Secilmis Hikayeler, C. 10, S. 27, s. 10

3% Asim Bezirci, age., s. 76

35 Hiirriyet Gosteri, “Nezihe Meri¢’e Sorular”, S. 101, Nisan 1989, s. 17-18
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sevinci veren ismin Sait Faik oldugunu dile getirir. Nezihe Meri¢, Sait Faik’in
Oykiileriyle tamistiginda geleneksel Oykii ¢izgisinin, alisiilmisin disinda, bambaska bir
anlatimla da tamismistir. Yazar “Bagska oykii kuruluslar1 da olabilecegini ilk kez -tasral
bir ¢ocuk oldugum unutulmazsa- Sait Faik’ten 6grendim™ der.

Nezihe Meri¢ ile Sait Faik’in oykii diinyalarim1 kiyasladigimizda bazi
benzerlikler dikkat ¢eker. Oncelikli olarak dikkat ceken nokta, oykiilerdeki Kisilerin
benzerligidir. Sait Faik de Nezihe Meri¢ gibi orta tabaka insaninin sikintilarini, giinliik
yasamuin zorluklar1 karsisinda ezilen kiigiik insani anlatmistir. Sait Faik Oykiilerindeki
kahramanlar -balik¢ilar, duvarcilar, kestaneciler, boyacilar- Nezihe Meri¢’in Oyki
kahramanlarindan uzak degildirler. Fakat Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde daha ¢ok yer
verdigi kisiler, toplum baskist altindaki kadinlardir.

Nezihe Meri¢’in Sait Faik’ten etkilenmis olabilecegi bir baska husus da
temalardaki ortakliktir. Iki yazar da cogunlukla “iliskilerdeki sevgisizlik ve
samimiyetsizlik, insanlarin acimasizligi, yabancilasma, yalnizhk” temalarim
islemislerdir. Bu noktada iki yazarin da iziinti kaynagi, sevgisiz ve acimasiz bir
diinyada yasamaktir. Fakat Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde bu iiziintii, daha ¢ok kadinlarin
acilari, sikintilar1 ve mutsuzluklart anlatilirken dile getirilir.

Iki yazari birbirine yaklastiran bir baska ozellik de sudur: Yasaklarla cevrili olan
bu diinyada yasamanin zor oldugu diisiincesini iki yazar da tasir. Sait Faik “insanlarin
birbirine yasak oldugu” bu diinyadan uzaklasip gercekiistii diinyada doga ile i¢ ice
yasar. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde ise ayni yasaklar yiiziinden mutsuz olan insanlar -
ozellikle de kadinlar-miicadelelerini siirdiiriirler. Cogu zaman da bu yasaklar karsisinda
yorgun diiserler.

Sait Faik oykiilerindeki olaylarin yasanmis olaylar olmadigim her firsatta dile
getirmistir. “Vak’alar yagsanmis degildir, onlar1 ben hayalimde yasatirrm” diyen yazar,
cevreyi ve kisileri kendi hayaline gore yeniden kurup yeniden yaratir. Kahramanlara
kendi imgelemine gore bir aile, bir ev, bir doga yaklst1r1r37. Nezihe Meri¢’in eserlerinde
diis ile gercek karisiktir. Yazar, anlattiklarini “beynin birikimi” olarak tamimlar. Iki
Oykiictiniin bu konuda ortak noktalar1 sudur: Hi¢ tamimadiklar1 kimselere bakip onlara
bir kimlik kazandirabilmeleri. iki 6ykiicii de ilk defa, gordiikleri ve hakkinda higbir sey
bilmedikleri insanlara bakip onlarin yasama bicimi hakkinda bilgi verir. Ornegin, Sait

Faik, “Birahanedeki Adam” adli Oykiisiinde bir adama, kiiciik parmagindaki yiiziige

% Hiirriyet Gosteri, agy., s. 18
37 Cevdet Kudret , Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman III, 1nkllap Kitabevi, Istanbul 1990, s. 94
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bakarak bir yasam kurgular. Nezihe Meri¢ de ayn1 yontemi “Aksaray Dolmus” adli
Oykiisiinde kullanir. Yazar, bindigi dolmusta yanmna oturan gen¢ kizla yash kadina
bakarak onlarin yasamlarini en ince ayrintilariyla kurgulamustir.

Feridun Andacg, Nezihe Meri¢ ile yaptig1 soyleside yazarin odykiiciiliigiinde Sait
Faik etkisini sOyle ifade eder: “Arayis / Yonelis yillarimizin ilk etki kaynagi Sait Faik
dersek... ‘Yonlendirilmemis diisiincelerim, ¢ok gelismis sezgilerimle, savruklugunu,
dilini begenmeyerek ama Oykiilerine, sanat¢i tavrina, kendilerine, benim de yakindan
tanmidigim kiiciik insanlarina tutuldugum’ dediginiz Sait Faik size yazma istegi, sevinci
verendir aym zamanda.”®

Feridun Anda¢’in bu degerlendirmesine karsilik yazarin aciklamasi soyledir:
“Sait Faik i¢in kullandigimiz tiim imlemeler dogru da bir — iki eksik var. Ben zaten
yazma istegi olan bir cocuktum. Bunun nedenini, nasilin irdeleyemem simdi burada,
ama bir sezgi halinde, pek bilgisizce, pek cahilce de olsa, ben ilkokuldan beri, 6devleri
ogretmenler odasinda okunan bir 68renci, cok onurlandirilmis kiiciik bir yazardim. Ve
Anadolu’da babamin pesi sira dolasirken yol yapimlarinda, santiyelerde, bitmez
tikenmez kis gecelerinde, baska care olmadigi i¢in babamin kocaman bir sandiga
istiflenmis olarak bizimle beraber dolasan kitaplarim1 okuyordum. Fransiz, Rus vb.
yazarlarini... Hep biiyiiyiince ben de yazacagim hayalleri icinde yasadim. Ilk etki
kaynaginin ne oldugunu tam bilemem, ama bu durumda Sait Faik degildi. Ben
tiniversiteye gelince, onu tamiyinca ¢ok sevdim, bana yazma istegi, yazma coskusu
verdi. Oykiilerini ezbere bilirdim neredeyse. Etkisi, izleri vardir elbette, diinyalarimizin
cok ayri olmasina karsin. ..

Nezihe Meri¢’in su sozleri de bu etkinin sinirlarini belirler:

“Ben Sait Faik’i ¢ok sevdim. Ama ben onu tagrali bir ¢cocuk olarak sevdim. Yani
kiiciik yaslarimdan itibaren okudugum onca romandan, Oykiiden, anlar-anlamaz
okudugum onca kitaptan sonra kendime belli bir yol ¢izmek isteyen bir birikimim oldu.
Ote yandan Sait Faik’i okurken de “Hah, iste boyle !” dedirten bir seyler oldu. Sait
Faik’in hikayelerini okuyunca “Iste bunu istiyorum” gibi bir sevince diistiim. Boyle bir
etkiden soz edilebilir. Onun disinda bir etkisi, benzerligi olamaz. Sait Faik’in
diinyasiyla, birikimiyle, benimki o kadar farkli ki... Ben dagda tasta biiylimiis, ta
Anadolu’da, ta Karslarda, Agrilarda bilmem, sokakta serpilmis; o zaman sokak da

yoktur ya, kir... Allahin kirinda, agaglarin tepesinde biiylimiisiim. Anilarimda da

* Feridun Andac, Edebiyatimizin Kadinlari, Diinya Kitaplar, ist., 2004, s. 49
¥ Feridun Andag, age., s. 49
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yazdim bunlari... Bambaska bir ¢ocuktum. Ben ¢ocukken Kiirtce konusuyordum. Su
gibi. Unuttum sonra tabii. Arkadaslarimin ¢ogu Kiirttii. Bez bebek yaparak, catal bebek
yaparak, agac tepelerinde; kirlarda topraktan yer elmasi cikararak, pinarbaslarinda
bacaklarimiz lekeler igerisinde; diise kalka... Iste ben boyle biiyiidiim. Annem deli olur,
“Napicim ben bu cocukla, napicim ?...” diye yakinirdi. Oglanlar da derdi ki, “Niye senin
annen ‘“‘cim”, “cin” yapiyor?” Kizardim, kovalardim, vururdum falan. Ben 6yle koy
cocugu gibi biiylidiim. Sonra geldik Eskisehir’e; liseli kiz olduk. Bunlarin ¢ogunu
yazdim Cavlamn Icinde. Yinelemek beni usandiriyor. Sait Faik’in boyle bir diinyasi
yoktur ki, Sait Faik bambagka bir diinyada yetismis. Ne onun balik¢isi, ne onun denizi,
ne onun Burgaz’i, ne onun bohemi... Onun yasamiyla benimki, iki ayr1 diinya gibi. O
ylizden benzetilemez derim.”*

Nezihe Merig ile Sait Faik’in farkli 6ykii diinyalarina sahip oldugu goriiliir, fakat
bir etkilenmenin s6z konusu oldugu da kabul edilir. Nezihe Meri¢’in ¢cok begendigi bir
yazar olan Sait Faik, ona “yazma sevinci” asilamistir. Oykiilerindeki ustalikla yazara
ornek olmustur. Nezihe Meri¢’in Oykiileri icerik ve bicim bakimindan incelendiginde

her yonii ile bir etkilenmenin s6z konusu olmadigi anlagilir. Bu bakimdan Nezihe

Meric¢’in Oykiilerinde Sait Faik etkisi sinirhidir.

2.2. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Varolusculugun EtKisi

Varolusculuk felsefesi ve edebiyat akimi, II. Diinya Savasindan sonra
giiclenmistir. Nietzsche, Jean Paul Sartre, Simon de Beauvair gibi filozof ve yazarlar
tarafindan savunulan bu edebi akim, Bati’da 1935’lerden sonra edebiyatta asil etkisini
gostermigtir. 1930 sonrasi, Bati’nin sosyal, siyasi, ekonomik ortami bu akimin
olgunlasip yayginlik kazanmasina zemin haz1r1ann§t1r.4l

Jean Paul Sartre, “Varolusculuk” adli kitabinda dile getirdigi su sozlerle
savundugu akimi 6zetler: “Varolus 6zden 6nce gelir. Iyi ama bu ne demektir: Ilkin insan
vardir, yani insan 6nce diinyaya gelir, var olur, ondan sonra tanimlanip belirlenir, 6ziinii
ortaya c¢ikarir. Varoluscuya gore insan, daha onceden tanimlanamaz, belirlenemez.
Hicbir sey degildir o zaman. Ancak sonradan bir sey olacaktir ve kendisini nasil yaparsa

2

Oyle olacaktir.” Sartre, insanoglunun kendi Oziinii kendi eliyle yaratmak zorunda

40 Nezihe Meri¢, “Dil de Bizimle Ayni Yolu Izliyor” Kitap-lik, S.92, Mart 2006, 5.49-50
*! {smail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar, Akcag Yay., Ankara, 2001
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olduguna inanir. Ona gore insan, kisiligini diinya sahnesine atilarak, aci ¢cekerek, kavga
ederek yavas yavas belirler.

Varoluscu akima bagli eserlerde olay, olaya bagl gelisen entrikalar en aza
indirilmistir. Geri planda tutulan olay, bu eserlerde 6nemsizlesir. Onemli olan, insanin
sikintili, endiseli, kararsiz, mutsuz ve bunalimli halini anlatmaktir. Varolusculuga gore
insan, siirekli bunalim i¢indedir. Toplumsal konumu, bireyin bu durumunda cok
etkilidir. Insan, yabancilastigi bu diinyada yalmzdir. Koklerinden kopmus, mutsuz ve
huzursuz insanin varligi bu akimla dile getirilmistir. Bu akima baglh eserlerde cikis
noktasi, insanin var olma problemidir.

Nezihe Meri¢’in  Oykiilerinde varolusculugun etkisi  hissedilir.  Oykii
kahramanlari, varolus¢ulugun birey modelini tam olarak karsilamasa da iliski
kurulabilir. “Bozbulanik” adli 6ykii kitabinda yer alan “Boslukta Mavi’de bulundugu
ortama tamamen yabancilagmis, aydin bir genc kiz anlatilir. Geng kiz, tutunacak higbir
yeri olmayan bir bosluktadir. Kahramanin zihni, bilin¢altindaki oyunlarla siirekli
mesguldiir. Kalabalik icinde dahi yalniz olan geng kiz, her seyi sorgular. I¢ sikintisinin
nedenini bulamaz, icine yerlesen hiiziinden kurtulamaz. Oykiiniin varoluscu bir
cizgisinin oldugu goriiliir. Ad1 dahi belirtilmeyen kahramanin karmasik diisiinceleri,
bize varoluscu eserlerin mutsuz, huzursuz endiseli bireylerinin ¢ikmazlarini hatirlatir.

“Topal Kosma” adli Oykii kitabinda yer alan “Susuz VII” Oykiisiiniin ana
kahraman1 Meli'nin yasadiklar1 da varolusgu bir cizgide anlatilmistir. Oykiiniin kadimn
kahramaninin psikolojisi ayrintili bir bigcimde anlatilir. Ozgiirliigii i¢in miicadele eden
aydin kadin, karmasik bir ruh haline sahiptir. Toplum baskisina kars1 kimligini sorgular.
Cevresiyle uyumsuz olan Meli, mutsuz ve huzursuzdur. “Ben sorular icindeyim. Bir
sonuca erigemiyorum. Ac¢iktayim.” diyen Meli’nin psikolojisi 0ykiiniin merkezindedir.

“Kurumak™ oykiisiiniin ana kahramani ¢ok mutsuz bir genc kizdir. Zihni ¢ok
farkli diisiincelerle mesguldiir. Kafas1 karisik olan geng kiz, dykiiniin adinda belirtildigi
gibi adeta kurumaktadir. Siirekli cami sikilan kahramanin bunaliminin nedeni dykiide
acikca soylenmese de kahramanin su sozleri ipucudur: “Benim iginde bir sey
yapamamaktan gelen, nasil diyeyim ise yaramamak, parazit insan ya da kiiciik insan
kalmaktan dogan bir kirilis var. Belki de bende bir sanat¢1 yaratilisi var, ama bir sanatci

degilim.”**

42 Bozbulanik, Kurumak, s. 92
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Bu sozleri soyleyen geng kiz, toplumu, yiginlar etkilemek istedigini, biiyiik
seyler yapmaya heves ettigini, Sokrat’in tanmimladigi gorkemli sevinci duymayi
arzuladigini soyler. Geng kizin siirekli kendisini sorgulamasi, onu daha da mutsuz kilar.
Oykiiniin son ciimlesinde de “her seye karsin o tedirginlik benim icimde duruyor™* der.

“Dagilis” oykiisiinde memleketinden uzakta bir genc¢ kizin derin yalmizhig
anlatilir. Biiyiik umutlarla Roma’ya giden geng kiz, hayal kiriklig1 yasar. Aradigi hi¢cbir
seyi burada bulamaz. Cok mutsuz oldugundan kahramanin dis diinya algis1 da degisir:
“Cok yiikseklerde soguk bir gokyiizii vardi, sonra eski tas yapilar, eski tas duvarlar,
kemerler, tarihi kapilar, karanlik, pis ara sokaklar.”**

Roma’da mutsuz ve huzursuz olan kahramanin ruhundaki dalgalanma varoluscu
bir cizgidedir. Anilar, cagristmlar, i¢ konusmalar Oykiiniin kahramanini bunalima
striikkler. Kahramanin “i¢cinde tuhaf bir ezginlik, elle tutulamayan, fakat kuvvetle
hissedilen bir noksanlik oldugu soylenerek dykiiye son verilir.

Nezihe Meri¢’in “Menekseli Biling” adli kitabinda yer alan oykiiler de bu
akimin etkilerini tagir. Kitaptaki Oykiilerin tamaminda kadinin bireysel ve toplumsal
konumu sorgulanir. Bu noktaya gelinceye kadar kadin kahramanin yasadiklar ele alinir.
Varoluscu yazarlar da insanin varolus seriivenini ve bu seriivenin ruhi temellerini ele
alirlar. Bireyin yasadigi bir yigin bunalimin kaynagina yonelirler. “Menekseli Biling”
adli oykii kitabinda da toplum baskisi nedeniyle bunalima siiriiklenen kadin
kahramanlar anlatilir. Okur, 0ykii kahramanlarimin i¢ konusmalar1 araciligiyla bu ruh
hallerinden haberdar olur. Oykiilerde meraki kamgcilayan bir entrika yoktur.

Onemle vurgulanan nokta, kahramanlarin yasamlarindaki derin bosluktur. Bu
bosluk onlar1 karamsarliga iter. Siirekli kimlik sorunu yasarlar. Arayislarinin da nedeni
de bu bosluktur. Sikintili, kararsiz ve bunalimli Oykii kahramanlarinin cabalar1 da
olumlu sonug¢ vermez.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati Sempozyumunda “Cumhuriyet Donemi
Tirk Edebiyati” bashkli yazida Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde ezilen kadinlarin i¢
celiskilerinin anlatildig1 belirtilir. Nezihe Meri¢’in varoluscu cizgideki Oykiilerine
deginilerek su sozler soylenir.

“Bir anlamda Cumbhuriyetle doganlar kusagindan diyebileceg§imiz Oykiicii

romanct Viis’at O, Bener’le Nezihe Meri¢ 1940 kusagi ardili gibi goriinseler de

a3 Bozbulanik, Kurumak, s. 95
“ Bozbulanik, Kurumak, s. 60
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izlenimci bir yontemle derinlikli bir gercekligin onciileri olarak bu donemde ortaya
glktllar.”45

Mehmet Ergiin, “Hikayemizde Bekir Yildiz Gercegi’nde Nezihe Meri¢’in
“Bozbulanik™ adl1 6ykii kitabin1 bunalim edebiyat1 iiriinii olarak gordiigiinii belirtir. Bu
diisiincesini su sozlerle ifade eder: “Sait Faik’in 6liimii ile bos kalan yerini doldurmaya
kalkisanlar1 bir kenara iteleyecek olursak (Oktay Akbal, Necati Cumali, Sabahattin
Kudret Aksal) izleyicilerinin ilk etapta onun ¢eliskilerle dolu, ama oldukg¢a icten olan
evrenini soyutlastirmaya basladiklarini, evrenin anlagilmazligini, bunaltiy1, yilginhigi,
kaosu, insanin hicligini ve giigsiizliigiinii... odaklastirarak “Bunalimc1 Hikayemiz”’e
dogru yelken actiklarimi goriiyoruz. Nezihe Meric¢’in Bozbulanik’1 Viis’at O. Bener’in
“Dost”u bu egilimin ilk 6rnekleri olarak almabilir.”*

Nezihe Meri¢’in bireyi merkeze aldig1 Oykiilerinde i¢ gozlemler agirlikli olarak
yer tutar. Oykiilerde 6zellikle de aydin kadinlarin toplumdaki varolma miicadelesi
anlatilir. Kahramanlarin ruhsal ¢oziimlemelerine bakildiginda dykiilerin varolus¢ulugun
etkilerini tasidigr goriilir. Yalmiz ve mutsuz olan Oykii kahramanlari, siirekli sikinti
icindedirler. Ayrica Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde olay, en aza indirgenir. Oykii
kahramanlarmin ruh halleri 6n plandadir. I¢ diinyalariyla tanitilan kahramanlar,
mutsuzlardir. Fakat “Bozbulamk™a yer alan “Calgici”, “Ozsu” gibi oykiilerin
kahramanlarina bakildiginda farkli bir tablo ile karsilasilir. Bu Oykiilerin ana
kahramanlar1 yasama sevinci ile dolu, umutlu insanlardir. Ayrica Nezihe Merig,
oykiilerinin ¢ogunda sonu¢ kisimlarinda da olsa bir umut 15181 birakir. Bu nedenlerle
varolusculuktan etkilenerek yazilmis Oykiileri bulunsa da yazari varoluscu edebiyat
akiminin temsilcilerinden biri olarak géremeyiz.

1950’11 yillarda Tiirk Oykiiciiliigii modern bir ¢izgide, yenilik¢i yontemlerle
ilerlemeye baslamustir. Birey psikolojisinin merkezde oldugu oykiilerde daha ¢ok i¢
gozleme agirlik verilmistir. Bati’da yayginlik kazanmis edebiyat akimlari, Tiirk
oykiiciilerinin dikkatini c¢ekmistir. Ozellikle de varolusguluk, 1950°den itibaren
Oykiictilerimizi etkilemistir. Nezihe Meri¢’in insan psikolojisini yansitan, ruhsal

coziimlemelerin yogun oldugu Oykiileri varolusculuk egilimlerinin etkilerini tasir.

# Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati Sempozyumu, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat1”,
Edebiyatcilar Dernegi Yayinlari, Ankara, 1998, s. 305 )
46 Mehmet Ergiin , Hikayemizde Bekir Yildiz Gergegi, A Yay., Istanbul, 1975, s. 75
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2.3. Nezihe Meric’in Oykiilerinde Postmodernizmin Etkisi

Bir sanat akimi olarak postmodernizm,1950’lerin sonlarinda kendinden s6z
ettirmeye baslamig, 1960’lardan bu yana Bati Edebiyatlarinda kendini hissettirmis, asil
yayginhig ve giinlik hayata girisini ise 1980’lerin basinda gerceklestirmistir.
Onciiliigiiniic ABD’nin yapmis oldugu sanattaki postmodernizm, oradan diger kita ve
iilkelere yayilmis; iilkemizde ise son yillarda tartisiilmaya ve yer yer de uygulama
alanlarinda goriilmeye baslanmistir.*’

Nezihe Meri¢’in Oykiilerini postmodern metinler olarak degerlendirmek
miimkiin degildir. Oykiilerin bir kisminda bu akimin baz1 6zelliklerinin etkisinden soz
edilebilir. Oykiilerin kurgusuna bakildiginda akla postmodernizmin “metafiction” (iist
kurmaca) kavrami gelir. Kurmaca metinlerde yazarin amaci, eserin tiiriinii, varolus
seriivenini okura yansitmaktir. Okur, eserin varolus siirecine dahil edilmek istenir. Bu
akimin etkisindeki metinlerde gercekle gercek olmayan ic icedir. Yazar, olusturdugu
metnin kurmaca oldugunu zaman zaman belirtir. Nezihe Meri¢’in ¢cok sayida Oykiisiinde
yazar, okurla arasindaki mesafeyi kaldirir. Okura Oykiiniin olusum seriivenini adim
adim anlatir. Okur, Oykii atdlyesine alinir. Yazarin 1965 sonrasindaki Oykiilerinde bu
postmodernist egilimi akla getiren 6zelliklerle karsilasiriz. Bu egilimin izleri, daha cok
oykii kurulusundadir.

Nezihe Meri¢, “Dumanalti” adli 0ykii kitabindan itibaren Oykii kurgusunda
degisiklik yapar. Bu oOykii kitabindaki “Erol Bey” adli oykiide oldugu gibi &ykiiniin
varolus seriivenini okurla paylasir. Ornegin bu 6ykiide yazar tarafindan sdylenen su
sozler dikkat cekicidir: “Arkadaslarimin soyledigi “Aydin dagitmis” tiimcesi bende
birdenbire Erol Bey imgesi yaratti. Nasil oldugunu anlayamadan kendimi Erol Bey ve
yedi kadinla bir arada buldum Bir 6ykii oldugunu biliyorum. ilham ilham dedikleri bu
olacak. Basladim Erol Bey’i anlatmaya.”*® Yazar, bu oykiide hazirladigi oykii
taslaklarim1 da okurla paylasir. Okura adeta ders vererek Oykiiniin olusum siirecini
anlatir. Kimi zaman da kendisini okurun yerine koyar. Kendisine sorular sorarak yine
kendisi cevaplar. Okuru Oykiiniin mutfagina alan yazar, ayrintilarla onu bilgilendirir.
“Bir Kara Derin Kuyu”da da “Oykiiciik” adl1 6ykiide aym yontemle karsilasiriz. Yazar,
Oykiiye Oykiiniin iic boliimiiniin oldugunu soyleyerek giris yapar. Bolimler hakkinda

tek tek bilgi verir. Okura bdylece yardimer olur. Bu oykiide ii¢ dostun birka¢ saati

*7 [smail Cetisli, age., s. 139
“8 Dumanalti, Erol Bey, s. 175



21

ayrintili bir bicimde anlatilir. Yazarin anlatimi, metnin adeta giinliik tiiriinde yazildigini
diistindiirtir. Anlatim bakimindan “giinliik” olarak nitelendirilebilecek bu dykiiyle yazar,
farkln tiirler arasinda iliski saglar. Oykiiniin sinirlarini asar.

Giintimiiz modern Oykii yapisina bakildiginda giderek kisalan oykiilerin diger
tiirlerle i¢ ice oldugu, kimi zaman “Oykii” adlandirmasinin dahi yapilamadigi goriiliir.
Nezihe Meri¢’in baz1 Oykiileri de tiirler arasinda gecis saglar. Yazarin “Menekseli
Bilin¢” adli oykii kitabindaki “Hishisi Hancer” adli Oykiisii tiyatro metni seklinde
kurgulanmistir. Ana kahramanin i¢ konusmalari, bir baska kahramanin konugmalari, bir
korodan ¢ikan karisik sesler sahneye c¢ikan kahramanlar tarafindan yansitilir. Bu
nedenle Oykiiniin oyuna benzedigi sdylenebilir.

Postmodernistler, birden fazla anlatici ve ¢ogulcu bakis agis1 kullanirlar. Yazar
da ¢ogu zaman bu anlaticilardan birisidir. Yazar, metnin ilerleyen kisimlarinda kendi
kimligiyle ortaya cikar ve anlattiklarinin kurmacadan ibaret oldugunu soyler.
Postmodernizmin gercekle kurmacayi i¢ ice sunan bu yontemi Nezihe Meri¢’in
Oykiilerinde az da olsa etkisini gosterir. Yazar, oykii konusunu belirledikten sonra buna
dair malzeme toplar. Bu malzemeyi nasil kullanacagi konusunda fikirler tiretir. Hatta
“Erol Bey” adli 6ykiide oldugu gibi yazar cevresindekilerle bu fikirleri tartisir. Bu fikir
aligverisi dahi oykiiye yansir. Okur, yazma siirecine dahil edilir. Boylece yazar, cagdas
Oykiiniin yontemlerini kullanir.

Asim Bezirci, “Nezihe Meri¢”’in monografisinde yazarla “Wirginia Woolf”
arasinda iliski kurar. Modernist oldugu bilinen bu Ingiliz kadin yazar, Ismail Cetisli
tarafindan “postmodernist” olarak tanimlanir.” Cetisli, listede ad1 gecen sanatkarlarin
ve eserlerinin yilizde yiiz bu akim cercevesinde degerlendirilemeyecegini dipnotta
belirtir. Asim Bezirci, Topal Kogma’nin yap: ve anlatim ozelliklerinin Meri¢’i biling
akisma yaklastirdigini soyler. Bezirci’ye gore bu tavir, biraz Sait Faik’i biraz da
Wirginia Woolf’u amimsatir. Nezihe Meri¢’in zaman zaman bu yazarlarla birlestigi ya
da onlarin etkisinde kaldigini vurgular.Bu degerlendirmenin sonunda ise yazarin
kendisine ozgii bir c¢izgisinin oldugu gerceginin altini da (;izer.50 Fiisun Akatli da
“Yandirma” adl kitaptaki oOykiileri degerlendirdigi “Hikayeciligimizin Bir Klasigi:
Nezihe Meri¢” baslikli yazisinda su ifadelere yer verir: “Yazar daha cok yazma iizerinde

diisiinmiis ve bunu da sik sik okuruyla paylasmis. Boyle seylere “Postmodern” etiketi

* [smail Cetisli, age., s.151
30 Asim Bezirci, a.g.e.s. 101
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yapistirveriyorlar simdiler de.”' Fiisun Akatli, bu sdzlerin hemen ardindan Nezihe
Meri¢’in postmodernlik olsun diye bu sekilde yazmadigini vurgular. Ayrica Fiisun
Akatli’'nin Varlik’ta ¢ikan “Kiiciik Bir Sabah Miizigi” adli yazisinda da bu konuya
deginilir. Nezihe Meri¢’in “Alacaceren” adli acik u¢lu romaniyla postmoderne hinzirca
g6z kirpan bir kurgusunun ve yenilikei bir tavrinim oldugu belirtilir.”

“Varim Diyorum Inanmalisiniz” dykiisiinde yazar, ykiiniin olusumunu anlatir.
Oykii atolyesindeki ilk hazirliklardan itibaren Oykiiniin olusum seriivenini okurla
paylasir. Oykiide yazar kimligiyle okurun karsisina ¢ikar. Oykiiniin olusumu sirasinda
yazarin ¢ektigi sikintilar ayrintili bicimde anlatilir. Postmodernist egilimi akla getiren
bu 6zellik dikkat ¢ekicidir.

“Biiyiik Liman Icine de Pazar Kurulur Pazar” oykiisiinde de yazar, ykiisiinii
adeta okurun gozleri 6niinde kaleme alir. Oykiide iki farkli diizlem s6z konusudur. I¢ ve
dis cerceveyi olusturan kisimlar vardir. Bir taraftan 6ykii mutfaginin kapilar1 okura
acilir. Diger taraftan da 6ykii anlatilmaya baglanir. Bu iki kisim i¢ icedir.

“Uydurukgu” Oykiisiinde yazar, dykiiniin adindan da anlasildig1 gibi kendisini
“uyduruk¢u” olarak tanimlar. Okurun 6ykii atdlyesine davet eden yazar, oykilyii nasil
kurguladigina dair bilgi verir. “Ben irettigim Oykilyii anlattikca ne giilerdik” diyen
yazar-anlatic1 metinde siirekli varhgim hissettirir. Oykiiniin basinda ve sonunda yazar,
Oykil kahramanu ile kars1 karsiya da gelir.

Nezihe Meri¢’in “Yandirma” adli oykii kitab1 gerek icerik gerekse bigim
bakimindan diger oykii kitaplarindan farklhidir. Yazarin ozellikle teknik bakimdan
arayislar1 Oykiilere yansmmuistir. Oykii kitabinda yer alan yedi oykiiden alt1 tanesinde
yazar Oykiiniin olusum seriivenini anlatmistir. “Oya” adli Oykiide de bu seriiveni
anlatmasa da varligini hissettirmistir.

“Simdi bu o6ykiiyli yazmak icin, masanin basinda oturmus diisiiniiyorum.
Diisiiniiyorum da, bir Oykii ne sasirtici, ne garip olusumlarla baghyor, gelisiyor,
kazanilmaya haz1rlan1yor.”53
“Buna, bu arada dursun diyemeyiz, Orgiisii ¢oziilir Oykiiniin. Onun igin

ce qae I 4
siirdiirmeliyiz.”

>! Fiisun Akath, “Hikayeciligimizin Bir Klasigi : Nezihe Meri¢ , Varlik, S. 1089 1. Haziran 1998, s. 11
%2 Fiisun Akatli, “Kiiciik Bir Sabah Miizigi”, Varlik, S. 1148, 1. Mayis 2003, 5.36-37

53 Yandirma, s. 7

> Yandirma, Bir Yunus, s. 29
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“Soztimiizii gevsetmeden siirdiirmeliyiz. Bir 0ykilyii kazanmak biiyiik incelikler
ister. Cok dikkatli olmak gerekir. Oriimcek ag1 baglantilar1 zedelenmeden gecmeli
sozden soze.”

“Oykii burada baslayabilir. Baslangicta neden “ben bunu yazamam” diye
diisiindiim ki? Ortada yanlis bir seyler oldugu belli de, bunlarin nerede ve neler oldugu

acik degil.”56

“Bu oykiide, iki “ah”, bir “eyvah” kullanmak istiyorum.”57

“Bu ykiide “eyvah”™n yeri yok galiba.””®

“Yandirma” adli oykil kitabinda yer alan Oykiilerin ¢ogunda oykii ile siir i¢
icedir. Tiirler arasinda gecis soz konusudur. Oykiilerin tamaminda siirsel bir atmosfer
yaratilmistir. Bir ya da iki sozciikten olusan ¢ok kisa ciimlelerle yazilan oykiiler bigcim
bakimindan serbest siiri hatirlatir.

“Yandirma” Oykiisliniin sonunda Orhan Veli’den, Fuzuli’den ve Metin
Altiok’tan alinti dizeler yer alir. Bu dizelerin Oykiide anlatilan biiyiik aska anlam
bakimindan uygun oluslart dikkat ceker. “Kadin Ask Deniz” Oykiisiinde de kadin
kahramanin psikolojisine uygun olan bir siire yer verilir. Ozdemir ince’ye ait olan bu
siirin tamam1 metinde yer alir. “Baliklarda Ac1 Ceker’de ise Melih Cevdet Anday’in
“Diinya Giizeli” adli siirine yer verilir.

“Kadin Ask Deniz” Oykiisiinde yazarin Oykiiyli bolimleme yontemi dikkat
ceker. Daha onceki Oykii kitaplarinda da karsimiza cikan bu yontem “Kadin Ask
Deniz”de farklidir. Bu 6ykii ti¢ bolim ve bir ekten olusur. Boliimlere numara veren
yazar, “‘ek” kisminda da baslik kullanmistir.

“Nezihe Meri¢’in ilk Oykii kitabindan itibaren biling akist teknigini kullandigi
goriiliir. Yazar, cok sayida dykiisiinde de i¢ monolog teknigi araciligiyla kahramanlarin
ruh hallerini yansitmistir. Nezihe Merig ile yaptigi sdyleside bu konuya deginen ibrahim
Yildirim’a gore, yazarin bu 6zelligi onu Cumhuriyet doneminin ilk kadin Oykiiciisii
olmanin dtesine, Onciilliige taslr.”5 o

Nezihe Merig, bu soyleside modern edebiyat tekniklerini bilingli kullanmadigini

su sozlerle ifade eder:

> Yandirma, Cigek Bali, s. 67

%6 Yandirma, Baliklar da Aci ¢eker, s. 73

57 Yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 88

38 Yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 97

% Nezihe Merig, “Dil de bizimle aym yolu izliyor”, Kitap-lik, S. 92 Mart 2006 s. 49
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“Bilin¢li denemez. Sezgi gibi bir sey. Ben edebiyat dergilerinin ¢iktigindan bile
habersiz bir lise mezunu olarak {iniversiteye gelmisim. Bizim eve, gazetelerin disinda,
radyo dergisi, Yedi Giin falan gibi dergiler alinirdi. Babamin sandik dolusu kitaplari
ayri tabii.”®

Yazar, “Bozbulanik” adli oykii kitabinda kullandigi teknikler konusunda bu
aciklamay1 yapmustir. 1957°den 1973’e kadar on alti yi1l boyunca Dost dergisinde
sorumlu miidiir olarak c¢alismistir. Dergi yoneticiligi yazarin Oykiiciiligiinde etkili
olmustur. “Dost” dergisi zengin igerigi ile Tiirk edebiyatinin onemli dergilerindendir.
Dergiye gelen yazilar1 secen, yazilar1 diizelten Nezihe Meri¢, bu sekilde modern
edebiyattaki gelismelerden de haberdar olmustur.

Teknik oOzellikler bakimindan Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Batili edebiyat
akimlarmin etkileri goriiliir. Yazarin 6ykii diinyasini tanitmaya c¢alisan elestirmenler de
ozellikle postmodern teknigin izlerini vurgularlar. Oykiilerin icerigine bakildiginda
yazarin tiim bu akimlarin etkisinden uzak, kendisine 6zgii bir oykii diinyasinin oldugu

goriliir. Nezihe Meri¢’in Oykiileri postmodern metinler olarak degerlendirilemez.

Yazar, ilk 6ykii kitabindan son 6ykii kitabina kadar bi¢cim arayislarin siirdiirmiistiir.

% Nezihe Merig, agy., s. 50
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BOLUM III

NEZIHE MERIC’IN OYKUCULUGU

Nezihe Meri¢’in Oykiileri izlenimler, tasvirler ve cagrisimlara dayalidir.
Oykiilerde i¢ gozlemin yogunlugu dikkati ¢eker. Bu oykii anlayisi, yazarin “Secilmis
Hikayeler” adli dergide yaptig1 Oykii tanimina uygundur. Yazar, bu tanimi yaparken
Oykilyii romanla kiyaslar: “Roman da hikaye de diinya dedigimiz su diizensizin
izerinde, cesitli topluluklar halinde yasayan insandan soz agiyor. Roman biiyiik bir
kavram. Insam1 diinya olaylarinin toplumlara, toplumlarin birbirine, toplumun aileye,
ailenin topluma, ferde... Hepsinin bir diizen icinde, birbirine karsilikli tesirleri arasinda
goriir. Halbuki hikaye, yine bu tesirler altindaki insanin, bir ruh halinin, herhangi bir
olay karsisindaki durumunun, kismetine diisen zaman iginde, bir giiliisiiniin, bir
davranisimin ustaca makaslaniverisidir.”® Roman ve ykiiyii bu sozlerle kiyaslayan
yazar, kendisinin 6ykii anlayisini1 da ortaya koyar.

Edebiyat diinyasina “Bozbulanik” adli dykii kitabiyla giris yapan yazar, roman
ve oyun da yazmasina ragmen Oykiiye agirlik vermistir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde
olayin yerini izlenim ve c¢agrisimlar alir. Bireylerin yasamlarindan carpici kesitler
sunulur. Bu anlatim yogunluguna en uygun tiiriin 6ykii oldugu soylenebilir. Yazar,
Tomris Uyar’la yaptig1 sdyleside bu konuya deginir. Tomris Uyar, yazarin dykiiden
neden vazgecmedigini sorar. Nezihe Meri¢ Oykiide tamamen karar kilmadigini, fakat
daha ¢ok 6ykii yazmayi tercih ettigini belirtir.%>

Nezihe Meri¢, an1 kitabinda “yazma” eylemine dair su sozleri sdyler: “Ben bir
oykiiciiyiim. Oykiilerimi ¢ok seviyorum. Hem seviyorum, hem begeniyorum. Bu
kendini begenis, benim oOzelliklerimden biri. Kendiyle barisik, kendini cok seven
biriyim ¢iinkii. Kusurlarimi bile... Yazma isine gelince, cabuk yazan, yazabilen biri
degilim. Bir 0ykii bende yillarca yasiyor. Bu bir yap1 meselesidir. Ama dyle kavi, dyle
etkileyici bir 6zellik ki bu, bir dykiimiin yanlis okunusu iizerine on yil sonra cevap
yazdigim bir yaziya, arkadasim elestirmen, on y1l sonra cevap yanit verecegini yazdi.”*

Nezihe Meri¢ aymi yazinin devaminda kendisinin “Oykii yazma sevdalisi” oldugunu

®! Secilmis Hikayeler, “Hikaye Uzerine Nezihe Meri¢’le Bir Konusma”, C. 7, S. 12, Ocak 1953, s.11-13
2 Tomris Uyar, “Zamana Dayanmak”, Nokta, 28 Mart 1983 )
% Nezihe Meri¢, Cavlamn iginde Sessizce, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2004, s. 12



26

aciklar. Cok yazmasa da Oykiiler icinde yasadigini belirtir. Yazarin su sozleri onun
oykiiciiliigiine dair bilgi sunar: “Benim yasamim 6ykii. Oykiicii olmak baska, yazmak
baska. Ben, bir saatlik bir yiiriiyiisten bin dykiiyle dénerim.”®*

Nezihe Merig¢, Oykiilerini yazarken oldukga titiz davranir. Onun yazma isine
gosterdigi 6zen oykiilerinde ozellikle dil hususunda kendisini belli eder. Oykii yazmanin
ne kadar zor bir is oldugunu her firsatta dile getiren yazar icin yagsamak, yazmanin bir
baska tiirtidiir. An1 kitabindaki su sozleriyle 0ykii yazma isini ne kadar ciddiye aldigini
ortaya koyar: “Icimde - asla siradan bir sézle edebiyat yapmiyorum - kivilcimlar olusur,
iizerlerine kar yagan. Oykii de boyle, bu yolla olusturulmuyor mu? Oykii yazmak zor
is.”® Yazar tarafindan daktiloyla yazilip daha sonra pek cok kez temize cekilen
oykiiler, ince elenip sik dokunarak olusur. Yazarin su sozleri onun yazma eylemine
verdigi Onemi yansitmas: bakimindan onemlidir: “Yazma eylemi basladiktan sonra
sozciiklerle ortaya cikaracagim metin i¢in, o metinde kuracagim yasam igin,
ogrendigim, bildigim, sezdigim, sinayip diisiindiigiim her 6l¢iiyii her kurali, isimle ilgili
her beceriyi kullanarak, yapitimdan istedigim, aradigim tinlamay1 elde edinceye dek
ugrasirim. Ben, ta yillar Oncesi, Toroslarda can yapan ustalari izlemis, Toroslart ¢an
sesinin en giizel tinlayisiyla yasamayi bilmis, sevmis adam degil miyim?”%

Oykiilerinin olusum seriivenini kimi zaman aym oykiilerde okuruyla paylasan
yazar, Oykiilerini kurgularken onlarla yasar. Bir saatlik bir yiirliylisten bin Oykiiyle
dondiigiinii belirten yazar, Oykiiniin yasamina es oldugunu vurgular. Oykiilerde
karsimiza cikan gozlem ustaligi da bu sozleri dogrular. Cevresindeki her sey karsi
duyarl olan yazar, gordiiklerini, duyduklarini, hissettiklerini zihin siizgecinden gegirip
zenginlestirerek sunar. Opykiiciiliigiiniin temel ozelliklerinden birinin gozlemlerdeki
canlilik ve inandiricilik olmasini saglayan nokta budur.

Nezihe Meri¢’e gore yazarlik, sanatiyla yasami ifade edebilmektir. Bu diisiince,
yazarin dykiilerindeki ayrintilarla beslenmis gozlemlerde karsimiza cikar. Oykiilerinde
yazarin etkileyici, uyarici ve aydinlatici giiclinii kullanma ¢abasi dikkat ceker.

Nezihe Meri¢ rahat ve bol yazan biri olamadigii sikca ifade eder.”’
Yasadiklarin1 6ykii biciminde kurgularken oldukga titiz davranir. “Benim yasamim,
hep, bir metnin malzeme (gere¢) toplayicist olarak yagamaktir.” diyen Nezihe Meri¢’in

yazarak yasadigina isaret eder.

% Nezihe Meri¢, Cavlanin iginde Sessizce , Yap: Kredi Yay., Istanbul , 2004 s. 45

% Nezihe Merig, age., s. 55

% Asim Bezirci, age., s. 80

7 Nezihe Merig, “Nezihe Meri¢’e Sorular”, Hiirriyet Gosteri, S. 101, Nisan 1989, s. 17
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“Yazmak benim yasamimdir. Hir¢in ve titizim bu konuda. Yasamamda oldugu
gibi. Kendimi, dili, insanlar1 yakindan izlerim. Yasama coskuyla tutkum, beni aceleci
olmaktan alikoyar. Sabirliyim ben.”®®

Yazar, yasarken edindigi malzemeleri bilincin siizgecinden gegirir. Kullanacagi
sozciikler iizerinde sik¢a diisiiniir. Dogru sozciigii bulabilmek i¢in paylasir. “Yazmak
eylemi, ben uykudan uyandigim anda baslar” diyen Nezihe Meri¢, yasarken ayni
zamanda yeniden yaratacagi diinyanin gerec¢lerini hazirladigini vurgular.

“Secilmis Hikayeler” dergisinde yer alan bir konusmasinda sdyledigi su sozlerle
yazar, sanat¢i sorumlulugunu yansitir: “Sanatin yiiceltici, iyiye, glizele dogru gétiiriicii
kudretine inaniyorum. Cevresinin tesirinde yasayan sanatkar, elbette ¢evresini
aksettirecek, 1yi ve kotii taraflariyla. O, bu sorumlulugu duydugu anda meseleli sanat
deger kazanir. Ben boyle anliyorum. Yoksa bizim memlekette oldugu gibi sadece
teshirle, sadece kiifretmekle hicbir sey yapilamaz. Bu tavsanin daga kiimesi gibi bir sey

1569
olur.”

Yazara gore sanat¢cinin herkesten ayri1 “x” bir yam vardir. Bu “x” yani, yazarin
aydin, cagdas, bilgili olusunu icerir. Nezihe Meri¢’e gore sanatci, toplumsal degisim
zamanlarinda biisbiitiin sorumluluk kazanir. Ona gore iyi yazarlar, degistirici, uyarict ve

" Yazarin islevini, sorumlulugunu bu sekilde

aydinlatic1 giiclerini kullanabilirler.
aciklayan Nezihe Meri¢’in 6zellikle “Dumanalti” ve “Bir Kara Derin Kuyu”da toplumu
aydinlatic1 bir rol iistlendigi goriiliir. Yazar, bu oykii kitaplarinda toplumsal yasamin
agir, baskili, sikintili bir zaman parcasini anlattigini vurgular.

Nezihe Meri¢’in oykii anlayisinda 1950’li yillarin  Oykiiciiliigliniin  etkisi
biiyiiktiir. Yazara gore 1950’1 yillarin dykiictiligii bir coskulu zaman Oykiiciiliiguidiir.
Bu yillarin cagdas Oykiiye gecilen yillar oldugunu da belirten yazar, o yillarin
coskusunun o6zlemini c¢ektigini sikca soyler. 1950°1i yillarin gen¢ Oykiiciilerinin
giinlimiizde de etkisini, degerini yitirmemis Oykiiciiler oldugunu vurgular. Kendisiyle
yapilan bir sdyleside 1950’11 yillarin altin yillar olmasinin nedenini s0yle agiklar: “Ellili
yillar, kurulan-kurulmasina baslanilan yeni diizenin bozulmaya, devrimlerin yozlagsmaya
odiinlerin verilmeye basladig yillardir. Cumhuriyetin getirdigi coskuyla yetismis olan
Cumhuriyet kusagi, bu basina gelenleri birden anlayamamis, baskaldirmis, kafa tutmus,

bunlar yapitlarina yansimis, yasaklar, cezalandirmalar, kaynasma baslamistir. Iste o

% Nezihe Merig, “Yazmak Benim Yasg_rmmdnr”, Cumhuriyet, 19 Haziran 1980, s. 7

% Secilmis Hikayeler Dergisi, Hikaye Uzerine Nezihe Meri¢’le Bir Konusma” Cilt. 7, S. 12, Ocak 1953,
s. 11

" Feridun Andag, age. , s.50
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altin yillar, o coskulu 6ykiiciiler, bu baskaldiridan, bu hirstan dogmustur. Hem kendini
hem olan biteni anlamak, bilin¢glenmek, bunu cogunluga gecirmek, aydinlanmak, bunu
cogunluga anlatabilmek, gercekleri yakalamak, bunlar1 yazmak... Hepsi o yillar1 altin
yapan heyecanlar olmustur.”’’

“Oykii” iizerine siirekli diisiindiigiinii soyleyen yazar, “6ykii yazma” konusunda
arayislarinin siirdiigiinii belirtir. Nezihe Meri¢’e gore dykiicti kimligini kazanmak kolay
bir is degildir. Yazarligin birikim gerektirdigini ani kitabinda su sozlerle ifade eder:
“Oykiicii olmak, dykiiyii sevmek ¢ok giizel bir donanmislik. Ama tasimasi zor. Insani
parcalayip parcalayip toplayan, dagitip dagitip toparlayan, sevgiden yapildigi igin
dokunmayan bir...”"*

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde 1950’11 yillarin Oykiiciiliigliniin  yansimalarini
gorliriiz. Cagdas Oykiiniin anlatim yOntemlerini kullanan yazar, bi¢cim arayislarini
stirdiirmiistiir. Teknik bakimdan 6ykii kitaplarindaki yenilikler bu arayisin tiriiniidiir.

Yazarin oOykiilerinde icerik bakimindan da donemin Oykiiciiliigliniin etkisi
goriliir. Yazar, bireyin i¢ diinyasim yansitan Oykiilerinde oOzgiirliigii kisitlanan
bireylerin agmazlarini anlatmistir. O donemin Ozellikle de varoluscu ¢izgide yazan
oykiiciileri, bireyin mutsuzlugunu, huzursuzlugunu ve arayislarin1 anlatmislardir.
Donemin Oykii anlayisinin izlerini tasiyan Nezihe Meri¢’in eserlerinde yazara 6zgii bir
oykii diinyas1 vardir.

Nezihe Meri¢’in Oykiiciiliigiinde dergicilik doneminin Onemli etkisi vardir.
“Secilmis Hikayeler” ve “Dost” adli donemin onemli dergilerinin yonetiminde yer alan
yazar, edebiyat iiriinlerinin cogunu tanima firsati bulmustur. Dergiye gelen oykiileri
okuyup degerlendirirken Oykii diinyasinin yeniliklerinden de siirekli haberdar olmustur.
Bu calisma ortamini Nezihe Meri¢ Oykiiciiliigiiniin bir beslenme kaynagi olarak
diisiinebiliriz. Tiirk edebiyatinda 1945’ten sonra yapilan ceviriler donemin dergilerinde
yer aldigindan yazar, Batili edebiyat akimlarindan haberdar olmustur. Ayrica bu
akimlarin Tiirk Oykiiciiliigiindeki yansimalarimi da takip etmistir. Yazarin bu
etkilenmeleri onun dykii diinyasinin zenginlesmesini saglamistir.

Nezihe Meri¢, Oykiiciiliigiinde dikkat ceken bir baska husus, Oykiilerindeki
“otobiyografik” unsurlardir. Kahramani kadin 6gretmen olan oykiilerinde oldugu gibi
yazarmn yasam deneyimleri 6ykiilere yansir. Ornegin, “Bozbulanik”ta “Ogretmen” adli

Oykiiniin ana kahramani, bir miizik Ogretmenidir. Bu konuya iliskin yazarin

" Ugiincii Oykiler, “Nezihe Merig’le Soylesi” , Giiz 2000, S.10, s. 6-7
> Nezihe Meri¢, Cavlann icinde Sessizce , s. 138
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biyografisinde 6nemli bir bilgi yer alir. Yazar, 1947’ de Heybeliada ilkokulu’nda miizik
ogretmenligi yapmustir. Yazarin dykiilerine dikkatle bakildiginda ilkokul 6gretmenligi
deneyiminin izleri aciklarr goriiliir.

Behcet Necatigil, “Edebiyatimizda Eserler Sozliigii'nde “Bozbulanik”ta yer
alan “Ogretmen” adli oykiiniin konusunu belirtirken bir parantez acmustir. Oykiiniin
kahramani geng kizin aslinda yazarin kendisi oldugunu belirtmistir.”

Dr. Osman Giindiiz, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Romani” baglikli yazisinda
Nezihe Meri¢’in romanint degerlendirir. Olaylara insancil ve evrensel degerler
acisindan bakan yazarlarin konularini biiyiik ol¢iide yazarin yasam oykiisiinden ya da
yakin ¢evresinden aldigini belirtir. Bu romancilar arasinda saydigi Nezihe Meri¢’in de
roman kisilerinin ¢ogu zaman 6z yasamsal ozellikler tasidigini vurgulamistir. “Korsan
Cikmaz1” adli roman, “Topal Kosma”daki “Susuz VII” adli dykiiniin genisletilmesiyle
elde edilmis ve ondan bes yil sonra yayimlanmistir. Bu nedenle Dr. Osman Giindiiz’iin
degerlendirmesi yazarin Sykiilerindeki “6z yasamsal” ozelliklerin de altim ¢izer.”

Giiven Turan da Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin otobiyografik ozellikler tasidigini
belirtmistir. “Bir Kara Derin Kuyu” adli 6ykii kitabim1 degerlendirirken su sozlere yer
vermistir: “Nezihe Meri¢’in yalmizca “Bir Kara Derin Kuyu” adli kitab1 degil, daha
onceki yapitlar1 da otobiyografi tadi tasiyor. Hem de bas kisisinin bir erkek oldugu
oykiileri bile.””

Oykiilerde hep birinci tekil kisi anlatimiyla karsilasildigim1 vurgulayan Giiven
Turan, Nezihe Meri¢’in 0ykiiyili “i¢inden” kurdugunun altin1 ¢izer.

Nezihe Meri¢ ile yaptigimiz goriismede otobiyografik ozellikler hususunda
yazar, bu konuya aciklik getirmistir. Yazar, hi¢ tanimadigi kisileri kahramanlastirdigini
sOylemistir. “Erol Bey” adli kahramanim1 6rnek vermistir. Onu hi¢ tanimadigini, fakat
zihninde kurguladigim belirtmistir. Oykiileri tam anlamiyla otobiyografik olmasa da
yazdiklarinda yasam deneyimlerinin oldugunun altin1 ¢izmistir. Buna ornek olarak da
Orta Anadolu, Dogu Anadolu insaninin yasaminm yansitan Oykiilerini gostermistir. Bu
Oykiilerin kahramanlarmi gordiigii, tanidig1 icin Oykiilerde anlatilan diinyanin daha
gercekei oldugunu belirtmistir.”®

Nezihe Meri¢’in Oykii diinyasina bakildiginda yazarin siirekli yenilikten,

ilerlemeden yana oldugu anlasilir. 11k oykii kitab1 “Bozbulamk™ ile son oykii kitab

3 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozliigii”, Varlik Yaynlari, Istanbul, 1994
™ Yeni Tiirk Edebiyat: 1839-2000 El Kitabi, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2005

75 Giiven Turan, “Kuyuya Vuran Giines”, Kiiltiir-Yasam, 12.09.1989, s. 6

7® Nezihe Merig, goriisme 10.03.2005
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“Cisenti’yi kiyasladigimizda bir degisim grafigi ile karsilasiriz. Gerek icerik gerekse
bicim Ozellikleri bakimindan oldukga farkli kurgulanan Oykiiler, yazarin arayislarinin
riintidir.

Yazara gore insan, yasami boyunca hep kendini gozlemelidir. Yasama bi¢imini
goz Oniinde tutarak gelisen diinya icinde yerini yeniden bi¢cimlendirmelidir. Yazar:
“Glinesin altinda sdylenmedik soz kalmamustir dense de her giin yeni bir giin olduguna
gore soziimiiz hep yeni bicimlerde soylenmelidir. Oykiimiiz de...” diyerek yenilik
karsisindaki durusunu zetler.”’

Nezihe Meri¢, bu diisiinceleri oykiilerine yansitir. Oykii diinyas1, farkli
evrelerden olusur. Oykiilerindeki degisime bakarak Nezihe Meri¢’in hem kendi
cizgisini korudugu hem de yenilige agik bir yazar oldugu sdylenebilir.

Nezihe Meric, kendisiyle yapilan soyleside neden “kadin Oykiisii” yazar1 olarak
anildigimin cevabimi verir. Kendisinin ¢ok 1iyi isledigi erkek kahramanlarin pek
anilmadigin1 soyler. Bir kadin Oykiisiinden kadinlar1 yazdigi i¢in degil, kadinlarin
yasama katiliglari, ayrintilar1 gdzlemleyisleri erkeklerden ayri oldugu i¢in soz edilmesi
gerektigini vurgular. Kadin yazar, erkek yazar ayriminin sadece bu anlamda yapilmasi
gerektigini diisiiniir. Kadinlar ¢ok iyi gozlemleyip oldukca basarili bir bicimde yazan
erkek yazarlar oldugunu da aciklamasina ekler.”®

Yazarin yukaridaki agiklamasi oldukca dnemlidir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken
nokta, kadin duyarligidir. Kadinin toplumdaki konumunu, kimligini sorgulayan yazar,
kadin duyarligiyla hareket etmistir. Kadin bilincini irdeleyen 6ykii anlayisinin temelinde
ayni duyarlik s6z konusudur.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde genellikle biiyiik kentlerde yasayan orta halli
insanlarin giinliik hayatlart anlatilir. Oykiilerde olay yerine olayin kahramanlarda
biraktig1 etki iizerinde durulur. Bu nedenle dykiilerin pek ¢ogu durum 6ykiisiidiir. Selim
Ileri, “Tiirk Opykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri” bashikli yazisinda Nezihe Meri¢’in
Oykiilerinde olaydan gdveren duygulanimin O0ne gectigini sdyler. Ona gore, yazarin en
basaril1 triinlerinde yasamla iliskisinde kisiligini yitirmek istemeyen gen¢ kizlarin

direncleri anlatilir. Oykiilerde ayrintilarla beslenmis gozlemlere cokga yer verildigine

7 Ug:iincii Oykﬁler, “Yasadigimiz Siirece S6ziimiiz Hep Yeni Bi¢imlerde Soylenmelidir Oykﬁmﬁzde”
SlO , Giiz 2000, s.7
8 Ugiincii Oykiiler, agy., s.10
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isaret eder. Boylelikle yazarin kigisel cizgisi ile Oykii sanatina katkida bulundugunu
Vurgular.79

Nezihe Meri¢’in olaydan cok ¢agrisimlarla oriilii izlenimlere dayali dykiilerinde
ic gozlem ©On plandadir. Olaydan etkilenen insanin i¢ yasantisi yansitilir. Bu husus,

yazarin 6ykii anlayisinin degismeyen temel 6zelligidir.

3.1. icerik

Nezihe Meri¢’in ilk oykiisii 1950’de “Secilmis Hikayeler’de yayimlanmistir.
1952-1965 yillar1 arasinda Bozbulanik, Topal Kosma, Menekseli Biling adli oykii
kitaplar1 ile Korsan Cikmazi adli roman1 yayimlanmistir. Nezihe Meri¢’in ilk oykii
kitab1 olan “Bozbulanik” yayimlandiginda donemin edebiyat diinyasinda biiyiik yanki
uyandirmastir.

“Isledigi konulara bir i¢ zenginligi, dinlendirilmis dikkatler, boyutlar ekleyen
yazar, degerini daha bu ilk kitabiyla kabul ettirmisti. Kitabin ikinci basilisinda (1957)
ilk kitabina “Alaturka Sarkilar”, “Kurumak”, “Keklik Tirkiisti”, “Disarlikli”
hikayelerini ekleyerek hikaye sayisim on sekize cikardi. Oz suyu hikayesindeki
Hayriye’yi de sonradan Sular Aydinlaniyordu (1969) oyununda yeniden canlandird:.*

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kadinin toplumdaki konumunu sorgulayan, onun
bireysel durumunu sergileyen bir tavir dikkati cekmektedir. Oykiiler, kadinin toplumsal
acmazlar icindeki varolus seriivenini yansitir. Oykiilerdeki konular kadinca bir bakisin
getirdigi duyarlikla ele alinir.

Nezihe Meri¢, Oykiilerinde gelenek gorenek kurbani kadinlarin sorunlarinm
islemistir. Erkek egemenligine dayanan bir toplum diizeninde ezilen kadinlar
anlatmistir. Torelerin baskisi, toplumun anlayissizligi karsisinda bunalan bireyler,
cevreyle catisma halindedirler. Ozgiirliigiine kavusmak icin cevreden kopan ya da
cevreye baskaldiran kadin kahramanlar, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde sik¢a karsimiza
cikarlar.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin temalarina bakildiginda sik¢a tekrarlanan ve farkl
oykiilerde islenen su temalar dikkat geker: Ozgiirliigii kisitlanan kadinlarin agmazlari,

kadin-erkek iliskileri, toplumda kadina yiiklenen roller, mutsuz evlilikler, ask, cinsellik,

" Selim leri, “ Tiirk Oykiiciiliigiiniin Genel Cizgileri” , Tiirk Dili, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis1, Yal:
25, Cilt: XXXII, Sayt: 286, 1 Temmuz 1975, s.7 .
%0 Behget Necatigil , Edebiyatimizda Eserler Sozligii, Varlik Yay., istanbul , 1994
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iliskilerde sevgisizlik, yalmzlik, yasama sevinci, yoksulluk... Bu temalar, kadinca bir
bakisin getirdigi duyarlikla islenir. Oykiilerin temalar1 kadin diinyasini ayrintil sekilde
ortaya koymaya yoneliktir. Baz1 dykiilerde birden fazla temanin ele alindig1 goriiliir. Bu
tarzdaki Oykiilerde birden fazla tema ic ice bulunur.

Nezihe Meri¢’in Oykiiciiliigiinii daha ¢ok kitaplardaki oykiilerin igerigine gore
tic donemde incelemek miimkiindiir. Bozbulanik, Topal Kosma, Menekseli Biling,
birinci doneme ait iirlinlerdir. Yazar, bu 6ykii kitaplarinda ¢ocukluk ve ilk genglik
yillarinin birikimini kullanmistir. “Yazmak Benim Yasamimdir” baslhikli yazida yazar,
ilk 6ykii kitaplarinin icerigine dair sunlari sdyler:

“Anadolu’da kentten kente dolasan, acik havada biiyiimiis bir ¢cocugun birikimi.
Doga, anasinin babasinin anlattiklarindan edinilmis, bilmedigi bir diinyanin - drnegin
bir Rumeli’nin, bir Istanbul’'un - masals1 izlenimleriyle, ¢ocuk diinyasmin,
cevresindekilerden edindigi izlenimler, iliskiler...”®'

Bozbulanik ve Topal Kosma’da yer alan Oykiilerde anlatilan kadin diinyas ile
Menekseli Biling’teki arasinda énemli bir fark vardir. 11k iki 6ykii kitabindaki kadin
kahramanlar, yazar tarafindan soyle tamimlanir: “Icinde yasadigi topluma bakip

2
»82 yazarm

diisiinen, bozuk diizeni sezen, tepesi atmis geng kizlar, caresiz acili kadnlar.
tarif ettigi geng kiz portresi “Menekseli Biling’te degisir. Diisiinen, sorgulayan fakat
harekete gecmeyen Oykii kahramanlarmin yerini toplumsal baskiya karsi koyan,
tecriibeli, bilingli kahramanlar alir.

Nezihe Meri¢’e gore “Bozbulanik, Topal Kosma, Korsan Cikmazi, Menekseli
Biling, hepsi, bir olugsma devresinin iiriinleridir. Cocukluktan yirmi bes yaslarina kadar
stiren ilk gencglik devresinin, duygular, diistinceler, anilar birikmisligi, yazmaya yavas
yavas, kiiclik kiiciik degil de, birdenbire baslayinca bdyle oldu. Hepsi birden,
birbirleriyle iliskiler kurarak, aym havada, ayni1 duygu diisiince birliginde.”™

Dumanalti ve Bir Kara Derin Kuyu, siyasi calkantilarin anlatildigi oykiileri
icerir. Yazarin yasadigi kacaklik doneminin kendisinde biraktigi izler bu Oykiilerdeki
karamsar atmosferde etkilidir. Toplumsal olaylara yonelen yazar, insani bunalima
siriikleyen olumsuzluklar1 anlatir. Kiiltiirel degerlerde ve insan iliskilerinde yasanan

yozlasma da yazar tarafindan ele alinir. Ayrica 6zellikle Bodrum sevgisinin islendigi

yaz kenti Oykiilerinin sayis1 Bir Kara Derin Kuyu’da oldukca fazladir.

81 Nezihe Merig, “Yazmak Benim Yasamimdir”, Cumhuriyet, 19 Haziran 1980 ,s. 7
* Nezihe Merig, Sanat Olay1, S. 14, Subat 1982, s. 58
8 Miibeccel izmirli, “Sanatcilarla Konusmalar- Nezihe Meri¢”, Varlik, S. 663, 1 Subat 1966, s. 10
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Yandirma ve Cisenti, iiciincii doneme ait iiriinlerdir. Bu kitaplardaki Oykiilerin
en belirgin 0zelligi, yazarin 6ykii yazma seriivenini okurla paylagsmasidir. Bu yontemi
diger Oykii kitaplarinda da  kullanan  Nezihe Meri¢, son dénem iiriinlerinde
yogunlastirir. Giinliik hayatin anlatildigi oykiilerde yazar, insan iliskilerini sorgular.
Kent kiiltiiriiniin yarattig1 yeni insan modelini ele alir. Insan iliskilerinde yitirilen
degerlere isaret eder. Oykiilerinde kiiltiirel yozlasmay1 sik¢a anlatir. Bu bakimdan
yazarin Oykiilerinin icerigindeki degisim dikkat ceker. Yazarin Oykiilerinde ele aldigi

yeni konular, dykii i¢eriginin zenginlesmesini saglar.

Temalar

3.1.1. Evlilik

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde evlilik kurumuna elestirel bir bakis s6z konusudur.
Oykii kahramanlar1, mutsuz evlilikleri nedeniyle biiyiik sikint1 yasarlar. Nezihe Meric,
bu mutsuz evlilikleri anlatirken adeta mesaj verir: Gelenek ve goreneklere uygun olarak
yapilan, toplum baskisiyla gerceklesen evlilikler, insanlarin mutsuzluguna neden olur.
“Aile” kavrami dahi onlar1 yalnizliktan kurtaramaz.

“Uzun Hava” adl oykiide yazar, sevgisizlik temeline dayali mutsuz bir evliligi
anlatir. Oykiide “Yanik Sabir” olarak taninan bir sofor, sevmedigi Kkisiyle
evlendirilmistir. Sabir, toplum tarafindan diglanan, “diismiis” bir kadina asiktir. Evlilik
dist bu iliski, onu caresiz birakir. Sabir, asik oldugu kadim sdyle anlatir: “Abi, bu kari
baska kar1. Erkek kar1. Ana gibi, bact gibi, avrat gibi. Anlatamam ben yoksa.”84 Sabir,
biiyiik bir askla bagl oldugu bu kadinla her seyini paylasir. Onun ¢ikmaza girmesinin
nedeni, kendisinin es se¢cme Ozgiirliigiinii elinden alan toplumdur. Sabir, esini yapagi
kokan kirli bir yatakta ucuklamis dudaklari, sert kalgalari, nasirli topuklari, horul horul
uykusuyla anlatir. Onun keskin keskin koktugunu, kiitiik gibi oldugunu, dokunulsa ses
vermeyecegini vurgular. Bu durum evlilikte iletisimsizligi ifade eder.

“Susuz V” oykiisiinde ‘“Mahmud” adli kahramanin mutsuz evliligi anlatilir.
Yazar, bu mutsuz evlilikten yola ¢ikarak Anadolu’nun evlilik anlayisinmi sorgular. Bir
adamin nasil evlilige zorlandigini, Ozgiirliigiiniin elinden alimisini anlatir. Zorla

evlendirilen Mahmud’un su s6zleri yazarin diisiincelerini yansitir: “Cocuk degil dnemli

8 Bozbulanik, Uzun Hava, s. 50
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olan. “Kadin; evlilik de degil. Kadin 6nemli 6nce. Basarisiz bir evliligin kazandirdigi
cocuk nedir bilir misin sen?”®

Ruhsal yalmzlik yasayan Mahmud ayni zamanda cinsel yalmzlik da duyar.
Evliliginde cinsel heyecan1 da yasayamaz. Bu konuda da esiyle iletisimi yoktur. Onunla
iki yabanci gibilerdir. “Kalin beyaz bacaklar orada kabarip tiimsekleniyor. Karanlik
yorgani kaldirip kadinin yanina girmiyor. Kasiklarinda bulanik bir agri olup dolasmiyor
kahverengi adamin. Bu kadin, bilinmez yokluklarda ¢ighk cighga uzaklagsmasin bu
gece.”86

“Bozbulaniktaki “Bazilar” Oykiisiinde Riza Bey’in evliligi sorgulanir. Riza
Bey’in yalmizliginin anlatildigr 6ykiiniin merkezinde iletisim kuramayan bir ¢iftin aile
hayati yer alir. Riza Bey, yirmi bes yildir birlikte yasadigir esiyle duygularini ve
diisiincelerini paylasamaz. Sabiha Hanim, Riza Bey’in sikintili oldugunu dahi anlamaz.
Ayni odada oturduklar1 halde birbirlerinin ruh hallerini anlamaya calismayan ciftin
evliligi paylasimdan yoksundur.

“Ogretmen” Oykiisiinde bir ilkokul &gretmeninin zihninden gecen karmasik
diisiinceler anlatilir. Oykiide “ask, evlilik, ozgiirliik, sevgi” kavramlari sorgulanir.
Yazar, oykiide farkli sosyal meselelere tartisma zemini hazirlar. Oykii okurunun
diisiince tiretmesini ister. Kadin-erkek iligkilerini sorgulayan oykii kahramanina gore
“sevmek”, uzak uzak, ince ince, sizim si1zim, ¢ini ¢ini, ¢iseleyen, ¢imlenen, giiliimseyen
bir seydir. “Aliye” adli arkadasinin “imam nikahi, gayrimesru ¢ocuk ve namus”
kavramlari tizerine sOyledigi sozleri hatirlayan ana kahraman, toplumun ahlak yasalarini
elestirir. Evlilik kurumunun temelinde sevginin olmasi gerektiginin altin1 ¢izer.

“Yine bir giin Aliye: “Bu diinya piglerle dolu” diyordu. “Ornegin ben picin
alasityim. Benim babam pis, adi, sarhos herifin biri. Annem de eh, siradan bir kadin.
Birbirini diisiinmeden, arzu etmeden, rastgele birlesmis iki insan. Nikdh ne demek? Ne
idiigii belirsiz bir herif, yani imam; {i¢c bes kisiden amin amin ve peydahlanan ben. Ama
diistintin birbirini arayip bulan, isteyen iki ruh, iki viicut birlesirse... O zaman kagitlar
ve imzalar bir yana, dogan cocuk pi¢c degildir. Kesinlikle! Sahici insan odur iste...
Toplum, ahlak, yasa, diizen ve inan¢ denen seyler, temiz ve yerlesmis duygular,
gevsemis bir seyler kayar gibi olmustur Aliye konusurken. O zaman yiirekleri yakici bir

duygu alazlayip ge¢mis, bir an, yangin yangin aski duymuslardl.”87

85 Topal Kosma, Susuz V, s. 139
86 Topal Kosma, Susuz V, s. 143
87 Bozbulanik, Ogretmen, s. 65
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“Keklik Tiirkiisii” Oykiisiinde Oya adli ana kahramanin evlilige bakis acisi
anlatilir. Oya’nin annesi ve Zehra Hanmim’in evlilige dair goriisleri ile ana
kahramaninkiler catisir. “Ask™ kavramini siirekli sorgulayan Oya’ya gore es seciminde
herkes 0zgiir olmalidir. Annesi ve Zehra Hanim ise toplumun bakis agisinin onemli
oldugunu savunurlar. Evliligin toplumun onayini alarak, toplumun begenisine uygun
olarak yapilmasin1 uygun gordiiklerinden goriicii usulii evliligi savunurlar. “Var bir
kocaya da gelip evinde bir kahve icelim. Kiz everdik diye azicik da biz gerinelim
bakalim” diyen kadin kahraman, evlilik anlayisini yansitir. Bu anlayisa gore ‘“Koca
ekmegi meydan ekmegidir.” Toplumda yerlesmis bu bakis acis1 bireyler iizerinde baski
olusturur. Oykii kahramanlar1, “Keklik Tiirkiisii’nde Oya’nmin annesinin yasadig1 “ele
giine ne deriz” korkusuyla yasarlar. Toplumda yapilan evliliklerde baskalarinin fikirleri
g6z Oniinde bulundurulur. Toplumun begenisi 6n plandadir.

“Topal Kogma” da yer alan “Susuz IV” ve “Susuz X adli oykiilerde anlatilan
mutsuz evliliklerde kadin kahramanlarin ruh halleri yansitilir. “Susuz IV”’te esinden
ayrilmay1 diisiindiigii halde cocuklarimin mutlulugu i¢in bunu gerceklestiremeyen bir
kadin anlatilir. Ozverili kadin kahraman, oldukca ¢alisgkandir. Esine sadik olan kadin,
tiim 6zverisine ragmen esiyle iletisim kuramaz. Eviyle ilgilenmeyen adam, esini aldatir.
Kadin, bu duruma ragmen evliligini siirdiiriir. Yazar, ¢ikmazdaki bu kadim1 anlatirken
toplum tarafindan kadina verilen rolleri sorgular. Kadin, kendi mutlulugunu
diisiinmeden, baskalar1 i¢in yasamaya zorlanmaktadir. Mutsuz ve yalniz olsa da yazgiya
boyun egen kahraman, “cocuklar ve ¢orba kurtuldu” diye sevinir.

“Susuz X oykiisiinde de tasrali bir kadinin evliligindeki mutsuzlugu anlatilir.
Gece gec¢ saatlere kadar eve donmeyen kocasimi bekleyen kadin, “ofke, kiskanglik,
lizlintii” gibi duygular1 karisik bir bicimde yasar. Aldatildigini diisiinen kadim teselli
eden tagrali iki kadinin teselli sozleri dikkat cekicidir: “Erkegin iistiine varilmaz. Doner
gelir. Deli cakal iste. Bilin oyununu. Doner gelir.” Bu sozler tagrali kadinin erkegin
distiinliigiinii kabul edisini yansitir. Kadin-erkek esitligine aykirt olan bu diisiince
tarzinda erkek ayricaliklidir. Yazar, Oykiide tasrali cahil bir kadimin da evlilik
kurumunu sorgulayabilecegini vurgular. Bu kadin, toplumun bakisina gore aslinda
sadece ev isi yapmakla, ¢ocuklarina bakmakla yiikiimliidiir. Oykiide bu goriise kars
cikilir. Oykii, tasradaki zihniyetin aynasidir. Kadinin 6zgiirliigiinii elinden alan bu
zihniyete gore erkegin listiinliigli esastir.

“Topal Kosma”nin “Susuz VI” adli Oykiisiinde edebiyat 6gretmeni Sahir ile

resim dgretmeni Oziin’iin evlilikleri anlatilir. “Tasra” diye tanimlanan bir Orta Anadolu
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sehrinde yasayan ciftin mutsuzlugu dile getirilir. Sahir, asik olarak evlendigi Oziin ile
saglikli iletisim kuramaz. Geng¢ bir ressam olan Oziin, Istanbul’da resim yaparak
yasamak ister. Onun sanat agki her seyin Oniine gecger. Evliliginde aradigini bulamayan
geng kadin, kendisini anlamaya calisan esinin dokunuslarina dahi engel olarak yalnizlig
secer. Oykiide ask temeli iizerine kurulu bir evlilikte yasanan mutsuzluk dile getirilir.

“Susuz VIII” oykiisiinde “Ayse” adli ana kahramanin karmasik zihni yansitilir.
Oykﬁde “kadin-erkek iliskileri, evlilik, aile, bekaret, feminizm” kavramlar tartisilir.
Oykii kahramanlart bu kavramlara dair goriislerini belirtirler. Oykiide “Kader mi,
Biilent mi” sorusunun cevabini arayan ana kahraman, toplumun evlilik anlayisini
elestirir. Kaderci tavrin mutsuz evliliklere neden oldugunu savunur. Oykiiniin mesajin1
da yansitan su sozler onemlidir:

“Kader deyince ifrit atesi oluyor Biilent. Ali Beyin oglu!’Eh! Anlatamam ki...’
Mosyo Sorbon der Meli ona.’Evlen’ diyor, rahat rahat. Evlilik, bir anlam tamlamasidir.
Gelisigiizel biriyle olmaz bu is elbet. Biisbiitiin boguntu. Burada ¢eker, aile cevresinde o
zaman. Yiki az hi¢ olmazsa. Evlenmek! Deger kazandirirsa insana, dengeyi kurarsa,
iyi. Yoksa? Peki nerede bu Allah? Yoksa yok mu? ‘Allahim! Allahim...””®

“Susuz XI” oOykiisinde “Naciye” adli kadin kahramanin sevdigi adamla
Istanbul’a kagma seriiveni anlatilir. Oykiiniin temelinde mutsuz bir evliligin sebep
oldugu olumsuzluklar yer alir. Naciye, yaninda uyumaya tahammiil edemedigi esiyle
yuriittiigiic. mutsuz evlilige baskaldirir. Bu bagkaldiri aslinda toplumun bireyin
Ozgiirliigiinii elinden alan deger yargilarinadir. Naciye, Murat adli sofore asiktir. Aski
icin miicadeleyi goze alir. Sevdigi adam bir kazada oliince caresiz kalan Naciye is arar.
Esini ve ¢ocugunu birakip sevdigi insana kacan bu kadina toplumun bakisi oldukca
acimasizdir. “Iffetsiz” olarak nitelendirilen kadina dair onyargilar s6z konusu olur.
Oykiide vurgulanan nokta da zorla evlendirildigi kisiyi sevemeyen kadim
cezalandirmaya devam eden carpik erdem anlayisidir.

“Menekseli Biling” kitabinda “Acar da Tutku Giilleri Acar” Oykiisiinde de
“evlilik” kavram farkl1 boyutlariyla ele alimir. Oykiiniin ana kahramam olan dul kadin,
toplum tarafindan diglanir. Onun begendigi bir erkekle birlikte olusu ayiplanir. Dul bir
kadina yasama hakki dahi tanimayan kisiler onun namusunu sorgular. Ekonomik
Ozgiirliigiini kazanmis olan kadin evlilige dair goriislerini biiyiik bir cesaretle anlatir.

“Evlilik, bekaret, namus” kavramlarin1 iki yiizlii bir tavirla aciklayan kisilere karsi

88 Topal Kosma, Susuz VIII, s. 187
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kendisini korumaya calisir. Kahramanin su sozleri oykiiniin mesajin1 da yansitmasi
bakimindan 6nemlidir:

“Adam olusum bir kendi c¢abamla. Onlar kocalarinin, karilarinin sicacik
koyunlarinda yatip cocuk yaparken yiin Ormiisiim ben. Bor¢ yiiziinden c¢ibanlar
dokmiisiim. Gece calismisim, giindiiz ¢alismisim. Hosuma giden bir adamla yatmak
hakkimdir. Bunu anlamayacaklarini, o ¢arpik erdem anlayislariyla bagdastiramayacak-
larin1 bilmez miyim. Bos vermisim ben onlari. Beni birakmiyor. Ben onu birakmiyorum
saniyorlar. Benim ¢abam tutuyor adami.”®

“Tedirgin” Oykiisiinde iki farkli evlilik anlayisi ortaya konulur. Oykiiniin ana
kahramani Nurhan Aladag, mutlu bir yuvaya sahiptir. Cocuklarinin olmayis1 dahi esiyle
birlikteliginde sorun olmaz. Evlilikleri saygi ve sevgi temeline dayamir. Oykiiniin diger
kadin kahramani Nili’nin evliligi ise c¢ikar iligkisinden ibarettir. Esiyle evlenme nedeni
gelecegini garanti altina almaktir. Nili’nin evlilik anlayisini yansitan su sozleri dikkate
degerdir:

“Ben de Kenan™1 yakalamasaydim vaktiyle diisiin artik. Giilme giilme, ben
acikca soylerim. Resmen el koydum Kenan’a. Hem yakisikliydi, hem zengin. Meslegi
iyi, arazi marazi, pamuk falan. Isini bileceksin. Yok caresi Gemisini kurtaran... Ben
yardim etmesem anneme, Allahtan Kenan para pul hesab1 bilmez, her sey benim elimde
yoksa siiriiniir kadin vallahi siiriiniir. Ama ne aci sekerim, diisiinebiliyor musun ! Onun
icin bos ver sen. Hepsi ayni, bu heriflerin. Yani bak acik¢asi, ben kocami bile ayr bir
yere koyamam. Kenan da iclerinde, hepsi bir...”

Nili adli kadin kahramanin bu sozleri evlilikten beklentilerini yansitir. Kenan
Bey, baska kadinlarla goniil iliskisi kurmaktadir. Onun bu ¢irkin tavri dahi esi i¢in sorun
degildir. Evliliklerinde maddi degerler 6n plandadir. Nurhan Aladag’in evliligi ise
manevi degerlere dayalidir. Esine asik olan kadin kahraman i¢in 6nemli olan mutluluk
ve huzurdur.

“Isin” oykiisiinde mutsuz bir evlilik anlatilir. Esiyle hig iletisimi olmayan yalniz
bir adamin ruh tahlili sunulur. “Balkondaki adam” olarak tanitilan kahraman siirekli
sigara icer. Evin i¢inde mutlu degildir. Balkona ¢ikma nedeni de odalarda havasiz
kalmasidir. Oykiide mutsuz bir evlili§in insan1 nefes alamaz duruma getirdigi anlatilir.

Esiyle hi¢bir paylasimi olmayan kahraman, bu durumun nedenlerini sdyle aciklar:

% Menekseli Biling, Acar da Tutku Giilleri Acar, s. 264
% Dumanalti, Tedirgin, s. 55
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“Yasam oldugu gibi alir. Incelemez. Diisiinemez, yeniden, kendinden bir sey
katarak {iiretmez. Ne Ogrenmisse onunla yetinir. Giinlik hayatin1 yasar. Derinlik
sozciigiinii, belki ok giizel yazar, o giizel yazisiyla: DERINLIK ! Ama, anlamaz.”®"

“Aciyr1 Asmak” Oykiisiinde de birbirlerini anlamayan bir ciftin evliligi anlatilir.
Ev hanimi olan kadin kahraman, kendisini bir tutsak olarak nitelendirir. Ev isleri,
cocuklarinin bakimi ona sorumluluk yiikler. Esinin bencilligi, soguklugu ve
anlayissizligi kadin kahramani mutsuz eder. Oykiide erkek egemen toplumun kadina
sundugu roller tartisilir. Esinin karsisinda siirekli ezilen kadinin su sozleri onun i¢
diinyasini yansitir:

“- Ah, nasil sikiliyorum. Icine doniik, gosterissiz bir kadinim. Giizel de degilim,
biliyorum. Kiiltiirlii, benbenci bir kocaya karsi susa susa sinir sahibi olmus biriyim iste.-
292

“Insan istedigince kalabaliktan kacsin, uzun yiiriiyiisler yapsin, gene eve
doniilir. Ben de evime doniiyorum her seferinde. Pisirilecek yemekler, yikanacak
meyveler, kurulacak sofralar beni bekliyor. Ben bir ev kadiniyim. Isim de bu. Bu islerin
tutsagryim. Cocuklarim da kiiciik olduguna gore.. 3

Nezihe Meri¢, “evlilik” temal1 Oykiilerinin ¢ogunda kadina toplum tarafindan
verilen rolleri sorgular. Kadin1 kéle gibi goren anlayisi elestirir. Toplumun genelinde
var olan bu zihniyetin degismesi gerektigine isaret eder. Oykiilerin kadin kahramanlar
da yasamlarini siirekli sorgularlar. Erkek oldugu icin ev isi yapmayan, cocuklarin
bakimina yardime1 olmayan eslerinin bu bencil davranislari onlart mutsuz eder. Yazara
gore kadin1 degersiz goren zihniyet degismeden bu sorunun ¢oziimii miimkiin degildir.

“Bir Kara Derin Kuyu”da gelenek goreneklere dayali olarak gerceklesen mutsuz
bir evlilik anlatilir. Karadenizli Mustafa adli Oykii kahramani toplum baskisiyla
evlendirilmistir. Istanbul’a goc ettikten sonra burada geng bir kiza asik olan kahraman,
caresiz kalmistir. Esinden nefret etmektedir. Esinden ayrilmak ister. Oysa esi onun eve
getirdigi gen¢ kizi “kuma” olarak benimser ve bu duruma dahi razi olur. Yazar, oykiide
“evlilik” kararinda bireylerin 0zgiir birakilmalar1 gerektigi mesajint yineler. Toplum
baskisiyla yapilan gelenekg¢i evliliklerin sebep oldugu bunalimlara dikkat ¢eker.

“Yandirma” adli 6ykii kitabinda yer alan “Yunus” adli 6ykiide de mutsuz bir

evlilik anlatilir. Yazar, bu tema iizerinden kadin-erkek iligkilerini sorgular. Toplum

°! Dumanalty, Isin, s. 133
92 Dumanalti, Aciy1 Asmak, s. 146
% Dumanalti, Acty1 Agmak, s. 148
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baskis1 sonucu hi¢bir yakinlik duymadigi bir kadinla evlenen Yunus adli kahraman,
yalmzliga mahkum edilmistir. Yunus'un su sozleri onun esiyle hi¢bir paylasiminin
olmadigina isaret eder: “Benle konusacak, su rakiyi, boyle bir yerde karsilikli icecek,
beni nasil sdyleyim, sdyle sOyleyeyim, bana yasamak denen bu sey, ne bu yasadigimiz
abi, benim ¢ok kafama takiliyor, nedir bu yagsamak denen hani anlatabildim mi, bakma
giildiigiime, cok diisiiniiyorum bunu abi, hani iste bunu benimle diisiinecek biri gerek
abi. Getir bizim Selime’yi buraya, olur mu abi? Getirebilir misin? Diyelim getirdin, iki

¢ift konusamaz abi. Susar oturur.””*

Bu odykiide de sofor Sabir ile ayn1 kaderi paylasan
kahramanin can sikintisi anlatihr. Tki kahraman da teselliyi ickide bulur. Yazar,
Oykiilerde toplumun aska ve evlilige geleneksel bakisini elestirir. Dikkat ¢eken nokta
sudur: Mutsuz evliliklerde sadece kadinlar degil erkekler de bunalima siiriiklenirler.
Yazar, Oykiilerinde bu gercegin altinm ¢izer.

Nezihe Merig, Oykiilerinde evliligin paylasim temeli iizerine kuruldugunun altini
cizer. Toplum baskisiyla gerceklesen evliliklerin saglam olmayacagin1 Orneklerle
anlatir. Toplumun agka ve evlilige geleneksel bakisim sikca elestirir. “Keklik
Tirkiisii”’nde Oya adli gen¢ kiz1 zorla evlendirmeye calisanlarin sdyledigi su ciimlenin
bu geleneksel bakisin iiriinii oldugunu vurgular: “Koca ekmegi meydan ekmegidir.”

Nezihe Meri¢’in evliligi konu alan Oykiilerinde genellikle mutsuz evlilikler
anlatilir. Mutsuz evliliklerinin insanlar1 bunalima siiriikledigi ifade edilir. Bagkalarinin
zoruyla yapilan evliliklerde mutsuzluk kacimilmazdir. Sevdigi insanla evlenmeyip
toplumun uygun gordiigii kisiyle evlenen bireyin yalnizliga mahkum olusu yazar

3

tarafindan sikca ele alinir. Nezihe Meri¢’e gore evlilikler “ saygi ve sevgi” temeline
dayali olmalidir. Cocuklar da iki insanin birbirine duydugu askin simgesi olarak
diinyaya gelmelilerdir. Bireyin 6zgiirce es se¢cimine karsi ¢ikan eskimis gelenekleri
elestiren yazar, oykii kahramanlarinin bu konuda yasadiklar1 sorunlar1 anlatirken aslinda

kendi durusunu yansitir.

3.1.2. Kadin Diinyasi

Nezihe Meric, basta Oykii kitaplar1 olmak iizere eserlerinde kadin diinyasini

farkli noktalariyla yansitmistir. Yazarin kadinca bir bakisla ele aldigr “kadin diinyas1”

94
Yandirma, Yunus, s. 33
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ozellikle “Menekseli Bilin¢” adl1 6ykii kitabinda tiim ayrintilariyla ele alinir. Yazar, cok
1yi bildigi kadin diinyasin1 6ykiilerde basarili bir bicimde anlatir.

Inci Aral, “Oykiiciiliigiimiizde Kadin ve Erkek Soylemi” baglikli yazisinda kadin
diinyasin1 konu edinen Oykiiciilere dair su sozlere yer verir: “1960-80 arasi yillarda
kanunlarim1 daha cok kadin diinyasindan alan, kadinlara siyasal, ahlaksal, cinsel
sorunlarin sorgulanmasi temelinde bakan, bireyselle toplumsalin bir arada ele alindigi
kadin imgeleri yaratan kadin yazarlar, kendi cinslerini kinamaktan korkmadan icerden,
derinligine anlatmaya bagladilar. Nezihe Meri¢, Leyla Erbil, Adalet Agaoglu, Sevgi
Sosyal, Pinar Kiir vb.. 9

Nedim Giirsel “Bozkirdaki Yabanci” adhi kitabinda “Tiirk Kadin Edebiyati
Uzerine” baslhikli bir yazisinda Nezihe Meri¢’in “cagdas diizyazinin onciilerinden”
oldugunu vurgular. Nedim Giirsel’e gore Nezihe Meri¢, kadin diinyasini derinlemesine
ele almaktadir. Nedim Giirsel, Tiirkiye’de kadin edebiyatinin 6zelliklerini soyle siralar :
“Tirkiye’de kadin edebiyatinin 6zgiil nitelikleri arasinda orta simiflarin  giinliikk
yasamlarina egilmesini, toplumsal sorunlardan c¢ok duygusal iligkileri on plana
cikarmasini, baskaldirici olusunu, kadin-erkek esitligini Bati’ya oranla daha az koktenci
bir bicimde talep etmesini, biiyiikk kentlerin hem kibar hem kenar mahallelerini
betimlemesini sayabiliriz.””°

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kadin-tore catismasi, kadinlarin gecim sikintisi,
aile baskist sikca anlatilir. Kadin kahramanlar, toplumla kars1 karsiya gelirler.
Toplumun gelenek ve gorenekleri onlarin 6zgiirce hareket etmelerine izin vermez. Bu
nedenle bir ¢catisma yasanir. Ezilen kadin kahramanlarin miicadelesine dikkat c¢eken
yazar, toplumu elestirir.

“Diinyadaki Teknik Ariza” Oykiisiiniin kadin kahramani, iki c¢ocuklu dul
birisidir. Cuval dikerek gecimini saglamaya calisan kadin, toplum tarafindan diglanir.
Kadima dair oykiide su bilgiler sunulur: Ortaokulu bile bitirmesine izin verilmemistir.
Cok kiiciik yasta evlendirilmistir. Onceleri baskaldirsa da iki ¢ocugu olduktan sonra
kaderine boyun egmistir. Kocasi fabrikadan bir is¢i kizla kendisini aldatmistir. Kadinin
Ozgiirliigiinii elinden alan toplum, bu durumu kaderci bir tavirla aciklar. Kaderine boyun
egmesi i¢in de kadina baski yapar. Yazarin 6zellikle altim ¢izdigi bu konu 0Oykiilerin

cogunda karsimiza cikar. Oykiide vurgulanan nokta, dul bir kadma yasama hakki

tanimayan toreler, gelenek ve goreneklerdir.

% Inci Aral, “Oykﬁcﬁliigiimiizde Kadin ve Erkek Soylemi, Varlik, 1 Mart 2000, S. 1110, s. 38-39
% Nedim Giirsel, Bozkirdaki Yabanci, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1993, s. 82
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“Umut Fakirin Ekmegi” Oykiisiinde yoksul bir kadinin diinyas1 yansitilir.
Badanaci olan kocasi hastanede tedavi goren kadin kahraman, cocuguna bakmak i¢in is
aramaktadir. Kadinin ¢ok kiiciik yaslarda evlatlik olarak bir aileye verildigini
vurgulayan yazar, bu olaym onun kaderini de belirledigine isaret eder. Kiiciik yasta
evlendirilen kadin, imkansizliklar i¢inde bir hayat siirdiiglinden olduk¢ca mutsuzdur.
Yazar, kadin kahramanin her seye kaderci bakisla yaklastigimi vurgular. “Alinyazisi”
diyerek her seye razi olan kadin, siirekli siikreder. Kadin diinyasini yansitan Oykiide
gelenegi olusturan degerlerden biri olan tevekkiil anlayisinin bu diinyaya etkisi
sorgulanir. Bu Oykiiniin kadin kahramani, toplumda ezilen ¢ok sayida kadini temsil
eder. Yasadiklarini sorgulamayan bu tip kadinlar, higbir seye karsi ¢ikmazlar. Kimlik
arayisindan uzak olduklarindan toplumun dayattigi her seye razidirlar. Yazar oykiide
anlattig1 bu kadin kahraman araciligiyla ¢ok sayida kadinin diinyasina 151k tutar.

“Uzun Hava” 6ykiisiinde iki farkli kadin kahramanin diinyasi kiyaslanir. Oykiide
ask, cinsellik, evlilik, kadin-erkek iliskileri sorgulanir. Sofor Sabir adli ana kahraman
mutsuz bir evlilik yapmistir. Karis1 “yapagi kokan kirli yataktaki ucuklamis dudaklari,
sert kalgalari, nasirli topuklari ile horul horul uyuyan koylii kizi” olarak tanimlanir.
Sofor Sabir’in asik oldugu Sofiya adli kadin ise “diismiis” bir kadin olsa da anlayisl,
sevecen ve uyumludur. “Baci gibi, ana gibi” oldugunu soyledigi bu kadina asik olan
Sabir, caresizlik icindedir. Oykiide elestirilen nokta sudur: Sabir, iyi, namuslu diye
tanimlanan koylii kizi ile zorla evlendirilmistir. Toplum baskis1 yiiziinden iki kadin
kahraman da mutsuz olmustur.

Yazarin altin1 ¢izdigi nokta, evli ciftlerin mutsuzluklaridir. Toplumun dayattig
yasalar, cok sayida insanin magdur olmasina neden olmaktadir. Ahlak kurallari
nedeniyle Sabir’in sevdigi kisiye kavusmasina engel olan toplumun dayattig1 evlilik,
birden fazla kisiyi yalmzlifa mahkum etmistir. Sofor Sabir’in esinin yasadigi
mutsuzluga da dikkat ¢eken yazar, zorla yapilan bir evliligin sonuclarini farkli bakis
acilartyla degerlendirir.

“Kurumak™ oykiistinde toplumdaki iki farkli kadin tipi yansitilir. “Bilge” adli
kahraman anlatilirken cagdas kadinin bireysel ve toplumsal konumuna 1sik tutulur.
Bilge, siirekli diisiinen, sorgulayan ve asir1 duyarliligi nedeniyle bunalimda olan genc
kadindir. Onun imrenerek anlattigi Safinaz Hanmim ise siradan bir yasam siiren; fakat
mutlu olan bir ev hanimidir. “Diigiin ¢orbasi pisirmek, dolma sarmak, soba tahtasini
silmek, esine taze bezelye pisirmek” onu mutlu etmektedir. Kadin kahraman,

elindekilerle yetinen, sorgulamadan yasayan kadinlar1 temsil eder. Bilge ise yasami her
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yoniiyle sorgular. Kendisini tanimaya c¢alisan bu kadin kahraman siirekli i¢ yolculuga
cikar. Kimlik arayist onun zihnini siirekli mesgul eder. Yazar, bu kimlik arayisini
anlatarak degisen kadin modeline isaret eder. Oykiide iki farkli diinya kiyaslanir.
Yazar, kadinin bilinclenme seriivenine dikkat ceker. Yazar, degisen kadin diinyasim
sorgular.

“Topal Kosma”daki  “Susuz” baghkli Oykiilerin cogunda kadin diinyasi
yansitilir. Toplum baskisiyla bunalan kadin kahramanlar adeta susuz kalmislardir.
Kahramanlarin susuzlugunun nedenleri kitabin ikinci basimindaki kapak yazisinda
Ulker Ince tarafindan soyle ifade edilir:

“Hayatin ‘Ozsuyu’nun nereden geldigini anlamaya yonelik birinci kitaptaki
Oykiilerden sonra ‘susuz’luga atlanmasi dogal, ciinkii suyu nelerin kuruttuguna da
bakmak gerekiyor. Bu isin sorumlulart da apagik ortada: ‘aradiklar1 ya da kaybettikleri
bir seyi olmayan’, ‘aski... sevingle, neseyle karsila(mayan)’, ‘yasami durmus’,
‘ozelliksiz insanlar, eskimis gelenekler, sagma onyargilar’. Onlara kars: siirekli savasan
insanlarin varlig1, felaketli sonu siirekli geri piiskiirtiiyor. iki ucundan iki yana cekilen
gergin ipin bir ucundakiler 6teki ucundakilerden daha kalabalik, ama onlar kadar giiclii
degiller.”

Susuz I’den Susuz XI’e kadar siiren Oykiilerin kadin kahramanlarinin arasinda
diisiinen, sorgulayan, eskimis ve islevsiz torelere karsi ¢ikan miicadeleci kisiler yer alir.
Bu kadin kahramanlarin en énemli 6zellikleri “susuz” oluslaridir. Kendilerinde eskimis
torelere kars1 miicadele etme giiciinii bulan kadin kahramanlar, susuzlugu gidermek
icin biiyiik caba sarfederler. Cogu zaman hedeflerine ulasamadiklar1 bu miicadelede yer
almis olmak dahi onlar i¢in 6nemlidir. Kadin diinyasinin belli bash sorunlarina dikkat
ceken Oykii kahramanlari, varolus seriivenlerini sorgularlar. Bu sorgulamada cagdas
kadinin kimlik arayis1 6n plandadir.

“Susuz IV” oykiisti iki kadin kahramanin dertlestigi bir konusmadan olusur.
Onbes ve on yedi yaslarinda ¢ocuklar1 bulunan kadin, esi tarafindan aldatilmistir. Ismi
belirtilmeyen bu kadin kahraman, cocuklari icin yiriittiigii evliliginde yalniz ve
mutsuzdur. Ekonomik 6zgiirliigli olmasina ragmen toplumsal sartlar nedeniyle her seye
katlanir. “Istirap ¢cekmis, yokluk ¢cekmis, kadinligina, onuruna aldirmamis” birisi olsa da
yenilmemistir. Oykiiniin anlaticisi, kadin kahramanin diinyasii su sozlerle yorumlar:
“Yuvay1 yapan disi kustur” diye bellemis bir kere. Hareket noktasi saglam. Oyle

yetismis. Erkegin elinin kinasi, demisler. “Testi kadar kocas1 olanin, kulpu kadar ragbeti
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olur” diye dolmus kulagina. Arslan kadin. Belli. Ama temelinde saglam bir sey var. Hic
degilse saglam olduguna inanilmis. Yoksa bdylesine kuvvetli olamazdi.””’

Susuz IV ve Susuz VII dykiilerinin kadin kahramani “Meli” miicadeleci kimligi
ile taninir. Meli, hayati siirekli sorgulayan bir aydindir. Onun ¢ikmazlarinin nedeni de
“susuz” olusudur. “Benim susuzlugum, tutunacak seyi bulup c¢ikaramayisimda. Onlar
tutunacak bir sey aramiyorlar gayri. Tek baslmaylm.”98 diyerek mutsuzlugunun
nedenini agiklar. Meli, kendisinin siirekli sorular i¢cinde oldugunu belirtir. Bir sonuca
erisemedigi icin de “agikta” oldugunu sdyler. Edebiyat 6gretmeni olan kadin kahraman,
idealisttir. Ogrencileri igin aydinlik bir gelecek diisler. Bilimsel degerleri savunurken
eskimis torelerle savasir. Onun su sézleri miicadelesinin nedenini belirtir :

“Diistiniiyorum, okuyorum, o6greniyorum. Bu, cevremdeki giinlik yasamin
icinde yuvarlananlardan, diisiincesi ancak bu cercevenin icinde dogup gelisenlerden
biraz daha ayrilmama neden oluyor. Giin gectikge, okuyup Ogrendikce, onlarin
sorunlarini, icinde donendikleri olaylari, ruh durumlarini, tiim bunlarin neden ve
sonuglarint agikca kavriyorum. Her sey gizliliginden, karisikhigindan kurtuldukga,
benim i¢in onemini kaybediyor. Diis¢iiliiglim bozuluyor. Yavana, tatsiza varityor. Ben
tek basima kaliyorum. Kiyamet burada basliyor.”””

“Susuz VI” dykiisiiniin kadin kahramani1 da ruhsal sikint1 yasayan “Oziin” adli
ogretmendir. Resim Ogretmeni olan kadinin i¢ diinyasit oldukca basarili bigimde
anlatilir. Kadin kahraman, akademiden mezun olduktan sonra Orta Anadolu’nun kiiciik
bir sehrinde 6gretmenlik yapmaktadir. Resim yapmak onun en biiyiik tutkusudur. igini
dolduran sanat agki onun yasama sevincidir. Sergilere gitmek isteyen kadinin tagradaki
yalmzligi ve mutsuzlugu bitmez. Bu Oykiide de farkli kadin diinyalart kiyaslanir.
Oykiide vakitlerinin ¢ogunu dedikodu yaparak geciren koylii kadinlarin s1g diinyalart
anlatihr. Oykiiniin ana kahramanm1 Oziin’ii begenmeyen bu kadmlar, hicbir sey
tiretmeden yasamaya sartlanmislardir. Onlar, yasami sorgulamazlar. Yazar, egitimsiz
kadinlarin bu yasama bi¢imlerini ¢ok sayida dykiisiinde ele alir.

“Menekseli Biling” adli oykii kitabinda yer alan Oykiilerin tamaminin konusu

kadm diinyasidir. Oykiilerin adlarma bakildiginda 6ykiilerin igerigi ile uyumlu olduklari

goriiliir. “Varim Diyorum Inanmalisiniz”, “Menekseli Biling”, “Giderek Daha Giiclii”,

7 Topal Kosma, Susuz 1V, s.133
%8 Topal Kosma, Susuz VII, s. 159
% Topal Kosma, Susuz VII, s. 164
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“Acar da Tutku Giilleri Acar” adli 6ykiilerde kadin kahramanlarin bilingleme siirecleri
anlatilir. Kadin diinyasinda yasanan biling¢li bir baskaldir1 s6z konusudur.

Giiven Turan, Devinim’de yayimlanan “Kadinca Bagkaldirmanin Bilinci” adli
yazisinda Menekseli Biling’te yer alan Oykiileri tahlil eder. “Meri¢’in biitiin dykiilerinde
kendini gosteren, esasinda degisik adlar altinda hep karsimiza c¢ikan iki kisisi var.
Bunlardan 6nde geleni yasadigl ortama ve kadinlarin i¢cten degismemis tutsakliklarina
baskaldiran genc¢ kiz tipi ve bu tipe karsi olmak iizere ezik, kadinliginin bilincinde
olmayan, birtakim eskimis torelere korii kortine bagli, orta yasli, daha dogrusu anne tipi.
(...) Oykiiler teker teker alindifinda goziimiize carpan bir baska sey catismanin daha
cok kadmlar arasinda oldugu. Oykiilerdeki baskaldiran kizlar oteki kadinlara kars:
cikiyorlar. Bu baskaldirilarda ve savasmalarda erkekler 6nemli bir yer tutmuyor, ama
savas erkekler i¢in yapiliyor. Baskaldirilan, “karsi cikilan cevre’menekseleri
sineklendirenler’ yani oteki kadinlardir. Anlasildigina gore Nezihe Meri¢ kadinlarin
yerlerini bulamayislarinin, ezilmelerinin nedeni olarak o kadimlari goriiyor.”'®

Nezihe Meric¢, kendisiyle yapilan bir roportajda “Menekseli Bilin¢”te anlattigi
kadin diinyasin1 soyle ifade etmistir: “Bu kitap 1961°de hazirlandi. Araya, otuz besten
sonraki yaslar i¢in, gittikce daha agir gecen bir dort y1l girdi. O zaman ne havadaydim
pek bilemiyorum. Simdi okudugum zaman amimsiyorum o yillari, diyorum ki, o
zamanlar, soluk almak i¢in kapinin aralanmasina calistyorduk. Kapiy1 aralamak zordu.
Cesitli hatta bazen komik, bazen miinasebetsiz, bazen gereksiz careler buluyorduk. Bu
carelerden birini isliyordu Menekseli Bilin¢. Kizlar -ve delikanlilar- bir yastan sonra
evden ayrilmali, kendi basina bir ev kurup, kendi hayatin1 yagsamalidir. Bu, hi¢ olmazsa,
kafasin1 dinlemesine, soluk almasina, soluk alip daha bir rahat diisiinmesine, hayatini
bir diizene koyabilmesi i¢in hiz almasina yarayacaktir. Menekseli Bilin¢ bir durumun
hikayesidir. Kizlar i¢in de, asag1 yukar1 ayn1 yerde duran kizlar diyelim. Ayrintilartyla
elbette. Yalniz’Menekseli Biling” hikayesindeki kiz kardes yeni bir kizdir. Olumlu yeni
bir soluk.”'"!

“Varim Diyorum Inanmalisimz” 6ykiisiinde bir gen¢ kizin mutsuz aile
ortamindan kacis1 anlatilir. Geng kiz, intihar1 dahi diistinmektedir. Alkolik babasinin
baskilar1 onu bunalima siiriikler. Asik oldugu adamin yanina giden geng kiz, kaderine

boyun egmez. Ekonomik bagimsizliga sahip oldugundan 6zgiirliigii icin miicadele eden

1% Giiven Tur.an, “Kadinca Baskaldirmanin Bilinci” Devinim, S. 11, Aralik 1965, s. 69-72
101 Miibeccel izmirli, “Sanatcilarla Konugmalar - Nezihe Meri¢ -7, Varlik, S. 663, 1 Subat 1966, s. 10
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kahraman, bu se¢imiyle var oldugunu kanitlar. Yazar, 6ykiiniin adindan da anlasilacagi
gibi kadin kahramanin varolus miicadelesini anlatir.

“Menekseli Biling” dykiisiinde yansitilan kadin diinyasinda bilincin uyanist soz
konusudur. “Cigeklenen biling” kadinin varolusunu kanitladigi bir uyanisin simgesidir.
Baba evini terkeden gen¢ kiz “menekse yetistiren” kisilerdendir. “Menekseleri
sineklendirenler” ise eskimis torelerle insanlarin Ozgiirliiklerini alanlardir. Oykiide
“duvar” simgesi de ¢ok onemlidir. Toplum, aydinlanma siirecini yasayan kadinin
karsisina engeller c¢ikarir. Toreler, gelenek ve gorenekler bu duvari olusturur. Kadin
diinyasindaki miicadele, duvari yikmaya yoneliktir.

“Giderek Daha Giiclii” oykiisiiniin Ilgincar adli kadin kahramani da 6zgiirliik
miicadelesi verir. Bu dykiide de kadin — toplum catismasi s6z konusudur. Kadini siirekli
yanlis anlayan insanlar onu dislarlar. Ilgincar kendisini *“yabani aci kiraz” olarak
tanimlar. Kendi diizenini kuran gen¢ kiz, toplumun dayattigi kurallara kars1 kendi
kimligini korur. Yazar, onun bireysel 0zgiirliigiinii yasayabilecek konumda olusunun
altini ¢izer.

“Menekseli Bilin¢” adl1 6ykii kitabinda yer alan yedi oykiide de “kadin diinyas1”
farkli yonleri ile anlatilir. Kadin kahramanlarin endiseleri, sikintilari, kiskangliklari,
korkular1 yansitilir. Mutsuzluga neden olan bu olumsuz duygularin kaynaginin ne
oldugu tartisithir. Yazar, mutsuz aile yuvasindan kagan gen¢ kizlarin tepkilerinin
nedenlerini arastirir. Oykiilerin tamaminda kadin psikolojisi farkli bakis acilariyla
incelenir. Yazar, ailesine bagkaldiran geng¢ kizlar1 anlatirken ailenin olaya bakis acisina
da yer verir. Neden-sonug iliskisi kurularak Oykii kahramanlarmmin davraniglarinin
temelindeki gercekler aciklanir.

“Zor Yokusu” Oykiisiinde esinden bir siiredir ayr1 kalan kadinin drami1 anlatilir.
Oykii, mektup seklinde yazildigindan kadinin diinyas: ayrintili bi¢imde tasvir edilir.
“Uzun zamandir ortbas etmege ¢alistigim bir duygu, artik bana direnecek duruma geldi”
climlesiyle baglayan Oykiide kadinin esine olan duygularinin degisimi anlatilir.
Yoksulluk nedeniyle ¢ok mutsuz olan kadin, esini sorumsuzlukla suclar. Cocuguna
bakamayacak durumdaki kadin kahramanin yalnizlig1 ve mutsuzlugu dile getirilir.

“Zor Yokusu” Oykiisiiniin kadin kahramanin esinin siyasi nedenlerle kacak
olarak yasadigim1 ya da tutuklandigimi diisiindiiren ifadeler oykiide sik¢a tekrarlanir.
Kadin kahraman artan gecim sikintisina ¢are bulamaz. Esini suclayici sézlerinin nedeni
de caresizliginin yarattid1 6fkedir. Ulkenin ¢ikarlarimi korumak, halkin refah seviyesini

yiikseltmek isteyen birinin kendi ailesini ihmal ettigi ima edilir. Evine karsi
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sorumluluklarin1 yerine getiremeyen esini suglayan kadin kahramanin sozleri bunu
dogrular.

“Suskun Ezgisi” Oykiisiinde kadin kahramanin psikolojisi ayrintili bigimde ele
alinir. Yirmi ii¢ yillik evli kadin kahraman, kirk sekiz yasindadir. Yaslanma endisesi ile
doludur. Oykiide onun zihinsel devinimleri yansitilirken bir kadinin i¢ diinyasinin farkli
renkleri sergilenir. Kadin kahramanin en belirgin 6zelligi ¢evresiyle uyusmayan birisi
olmasidir. Cevresi ile catisan kadin, yalmzdir. Tek basina da olsa giicliidiir. “Ornegin su
1982 yazimin en gozde modasi nedir? Diyelim giysisiyle bir renkte ayakkabi mi
giymeye bagladi kadinlar, o zaman siyah giyiniyor. Ya da beyaz, ztlasiyor
cevresiyle.”'"? Bu sozler, kadin kahramanin “farkli” olusuna isaret eder.

Kadin kahramana dair “Suskun Ezgisi” adli 6ykiide verilen bir baska bilgi de
onun esini kiskanmasidir. Bu kiskanchigin kadin kahramani ne kadar ¢cok mutsuz ettigi
anlatilir.Kiskancliga neden olan olay anlatilirken kadin kahramanin i¢ sorgulamasina da
yer verilir. Evliligini gézden geciren kadin, esiyle on yil onceki durumlarim diisiiniir.
Evliliklerindeki degisimi sorgular. Eglerini ellerinde tutmak icin baska kadinlarin
yaptiklarini elestiren kahraman, kendisinin onlar gibi olamayacagini vurgular.

“Glizbeyi” oykiisiinde i¢ ve dis portresi yansitilan kadin kahramanin yazlik bir
kentte giinliik yasamindan bir kesit sunulur. Iki torunu olan bu yash kadinin “ask,
evlilik, kadin-erkek iliskisi, mutluluk™ gibi kavramlar hakkinda diisiinceleri anlatilir.
Kahramanin ailesine dair elestirisi ¢ok onemlidir. Kadin kahraman, kendisini tutsak
ettiklerini sOyledigi bu insanlara hizmet etmekle gecirdigi yasamini sorgular.
Kadinhgm yasayamadigini  diisiiniir.  Once cocuklar1 icin cabalayan ardindan
torunlarina bakan cefakar kadin tipini yansitir. Kendi hayatin1 yasayamayan kadinin su
sOzleri onun i¢ diinyasina 151k tutar :

“Tutukluyum” diye diisiindiim. “Ben bir giin, kendi kendime, kendim i¢in, kendi
zamanimi yagamak icin!” dedim.

“Yok, bu boyle olmamali

bir siire alip bagimi

AH!

Biilent, cocuklar, ¢cevremizdekiler

Viz gelir. Bir yolu bulunabilir.

Ben bunu yapmaliyim.”'®

12 Bir Kara Derin Kuyu, Suskun Ezgisi, s. 238
103 Bir Kara Derin Kuyu, Giizbeyi, s. 319
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“Yandirma” oykiisiinde kadin kahramanlarin yasadigi toplumsal sorunlar dile
getirilir. Toplumun aska bakisinin sorgulandigr Oykiide kadinin toreler yiiziinden
yasadigi acilara dikkat cekilir. “Ziimriit Hanim” adli ana kahraman, Rasim Ustaya
duydugu ask nedeniyle ayiplanir. Onun yasindaki bir kadinin bu duyguyu yasamasi
toplum tarafindan uygun goriilmez. Oykiide dikkat ceken nokta, o6zgiir kadin
kahramanin anlayissiz kadinlarla catismasidir. Oykiide “Ne anlarlar sevda nedir, aptal
karilar, ayipladilar, onlar bilebilirler mi hi¢ Ziimriit Hanimin gogiis kafesindeki
sevday1” sozleriyle kadin kahramani mutsuz edenler elestirilir.

“Yandirma” Oykiisiinde dikkat ceken nokta, kadinlar arasindaki catismadir.
Birlik olmalar1 gerekirken birbirlerini anlayamayan kadin kahramanlarin yasadiklari
sorunlar dile getirilir. Yazar, egitim seviyesi diisiik kadinlarin bilingsizligine isaret eder.
Kadin sorunlarina karsi duyarsiz olan bu kadin kahramanlarin ¢ok kiiciik diinyalart
vardir. Aydinlanmadiklart i¢in de eskimis torelere gore hareket ederler. Bu torelerin
disina ¢ikan kadinlar1 da sert bir dille elestirirler. Torelere baskaldiranlar1 toplumdan
dislayarak yalniz birakirlar.

Ulker Ince, “Nezihe Meri¢’in Yapitlarinda Degisen Kadin Imgeleri” adli
yazisinda yazarin ¢agdas kadin yazarlarin onciisii oldugunu ifade eder.

“Gozlemlerinin giicli, kisilerine kazandirmay1r basardigr ruhsal derinlik,
gercekligi kavrama basarisi, Tirk dilini kullanmadaki ustaligi icin Oviiliirken
“samimiyeti” ve “cesareti” i¢in de alkislaniyor. Oyle goriiliiyor ki 6teki niteliklerinin
yani sira bu son iki niteligiyle Meri¢, Cumhuriyet Doneminin 60’larda bir patlama
yapan, giiniimiizde de sayilar1 her giin artan ¢agdas kadin yazarlarinin 6nciisii olma
ozelligini tasiyor. Burada vurgulamak istedigim nokta bir kadin yazarin, Meri¢’in
yaptig1 gibi, kendi i¢ diinyasini, diisiincelerini agmasinin o yillarda bir cesaret isi olarak
goriilmesidir. Simdi bize bu cesaret eskimis goriinebilir; eskimesi de ne cabuk yol
alindigin gosteriyor.”'®

Nezihe Merig, “kadin diinyasin1” konu edindigi dykiilerinde kadinin bireysel ve
toplumsal konumunu sik¢a sorgular. Sosyo-ekonomik bakimdan farkli siniflardaki
kadin kahramanlarin sorunlarimi dile getirir. Aydin gen¢ kizlarin sayica fazla oldugu
Oykiilerde kadinin diinyasinda zamanla yasanan degisim ele alinir. Erkek egemen bir
toplumda kendisine verilen rolleri sorgulayan kadinin bilin¢lenme seriiveni anlatilir.

Nezihe Meri¢’in oykiilerinde kadin diinyasina 151k tutulur. Kadinin zamanla yasadigi

1% Ulker ince, “Nezihe Meri¢’in Yapitlarinda Degisen Kadin imgeleri” Adam Sanat, Say1: 80, Temmuz
1992, s. 31
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degisim sorgulanir.Yazar, okuyan ya da meslek sahibi olan kadinlarin eylemlerini
anlatirken kadimin 6zgiirliik arayisini ele alir. Oykiilerdeki kadin kahramanlarin gelenek
ve goreneklerle, toplum baskisiyla, eskimis torelerle miicadelesini gozler Oniine serer.
Oykiilerin kadin kahramanlarimin ¢ogu geleneklerle miicadelede giiclii davranirlar.
Oykiilerde kadin kahramanlarin her sart altinda kisiliklerini koruduklar1 goriiliir. Yazarin
okura vermek istedigi mesaj da budur. Nezihe Meri¢, kadinin 6zgiirliigiinii savunur.

Miicadelesini hakli bulur. Oykiilerinde de okura bu durusu yansitan mesajlar iletir.

3.1.3. Ask

Nezihe Meri¢, “ask” temali Oykiilerinde toplumun agka geleneksel bakisini
sorgular. Temay1 ele alirken elestirel bir bakis agis1 gelistirir. Birbirlerine asik insanlar,
cevrenin baskist ve anlayissizligi sonucunda aski doyasiya yasayamazlar. Oykii
kahramanlar1 gelenek ve goreneklere boyun egmeye zorlanirlar. Ozgiirliigii kisitlanan
bireyler, i¢clerinden geldigi gibi yasayamazlar.

“Uzun Hava” Oykiisiinde “Sofor Sabir” ile Sofiya arasindaki ask anlatilir.
Istemedigi kadinla zorla evlendirilen Sabir adli kahramanin ruh hali ayrintili bicimde
tasvir edilir. Sabir, toplum tarafindan diglanan “diismiis ““ bir kadina asiktir.Bu nedenle
de i¢ catigma yasamaktadir. “Bac1 gibi, ana gibi, avrat gibi” olan Sofiya’nin sevgi dolu
davranislarina hayrandir. Oysa bu agsk, toplumsal degerler karsisinda ezilmektedir.
Sabir, mutsuz bir evlilik yapmis olsa da evliligin dokunulmazlig1 nedeniyle sevmedigi
kadinla yasamaya mahkumdur. Sabir’in Sofiya’y1 anlatirken onun i¢ ve dis giizelligine
ovgiisii dikkat ¢ceker. Kadinin ahlaksiz olarak bilinmesine ragmen Sabir, biiyiik bir
asgkla ona baghdir. Sofiya ile birlikte olsa da evlenemeyecegini bilen Sabir, esine karsi
hicbir sey hissetmez. Yazar, dykiide agkin kural tanimadiginin altim ¢izer. Toplumun
yasalar1 Sabir’in yeniden evlenmesine izin vermese de askini engelleyemez.

“Susuz VI” oOykiisiiniin 6gretmen kahramani, esine biiyiikk bir askla baglidir.
Resim Ogretmeni olan esine deli divane oldugunu her firsatta dile getirir. Sahir, esi
olmadan yasamin siirdiiremeyecegini sik¢a vurgular. Esi, bulunduklar1 Orta Anadolu
kentinde yasamak istemedigi icin cok mutsuzdur. Tasra hayatina alisamayan “Oziin
adli kadin kahraman, biiyiik kente 6zlem duymaktadir. Sahir, esinin resim yapmak,
sergilere gitmek istedigini, sanat askiyla dolu oldugunu bilir. Bu durumu anlayisla

karsilar. Tayin islemleri i¢cin basvuruya razi olur. Asik oldugu kadin icin her seyi
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yapmaya hazirdir.

“Keklik Tirkiisii” adli oykiide “Oya” adli gen¢ kizin vapurda baslayan aski
anlatilir. Geng Kiz, Kadikdy vapurunda gordiigii adama ilk bakista asik olur. Geng kizin
hissettigi duygusal yakinlik, karsiliksiz olmasina ragmen giicliidiir. Oykiide askin tanimi
da buna uygun olarak soyledir: “Bir cilginlik aninda gorkemli bir ¢ighk halinde
diinyadan atladiginiz1 ve boslukta tiikeninceye kadar parcalandiginizi diisiiniin. Ask
budur.”'? Oya’nin annesi toplumsal ¢cogunlugu temsil ederek bu askin yerine mantik
evliligini dayatir. Aska yasama hakki tanimaz. Ona gore kizi toplum tarafindan
begenilecek birisiyle evlenip kendisini gururlandirmalidir.

Yazar, “ask” kavramimm oOykiileri aracihigiyla sorgular. Insanlarm bu kavrami
nasil algiladiklarim1 ortaya koyar. Asksiz evliliklerin mutsuzluga neden oldugunu bile
bile gencleri bu yonde karar almaya zorlayan aileleri elestirir. Agki doyasiya
yasayamayan genglerin haline iiziilen yazar, dykiiniin “Oya” adli kahramanini pek ¢ok
geng kizin temsilcisi olarak goriir.

“Acar da Tutku Giilleri A¢ar” Oykiisiinde toplumun aska bakis1 elestirilir. “Dul
bir kadin” oldugu i¢in toplum tarafindan diglanan kadin, sevdigi erkekten vazgecmez.
Oykii, insanlarin baskalarinin yasam tarzlarina miidahalelerini sorgular. Kendi iglerinde
yapmacik iligkiler yasayan insanlar, dul bir kadinin i¢ten duygularim yargilar. Giiclii bir
yapiya sahip olan kadin, agkina sahip cikar: “Hayatim yalmizca beni ilgilendirir. Ben
namuslu bir kadinim. S6z sdyletmem kendime.” Onun hakkinda konusanlarin ifadeleri
daha serttir: “Kazik kadar dul kari. Eh kizim diinya orospu diinyas1.”'"® Toplumun bu
hakaretle yargiladigi kadin, hayata kars1 hep miicadele verir. “Tutku Giilleri” onun
yasama tutunusunun simgesidir. Toplumun carpik erdem anlayisi aski yok saysa da
tutku giillerinin acacag vurgulanir.

“Yandirma” adli oykii kitabinda yer alan dykiilerin cogunun temasi asktir. Askin
farkl kisilerde degisen tanimlar1 sorgulanir. Ahsen Erdogan, Nezihe Meric ile yaptigi
roportajda yazara su soruyu sorar: “Yandirma’da agkin ¢esitlemeleri var. Yeni bir oykii
kitab1 olusturmak icin giristiginiz’yasamin anlatilarint damitma siireci’nin sonunda
kalan en belirgin duygu ask miydi1?” Nezihe Meri¢’in cevab1 soyledir: “Ask hep var.
Icinde aska dair en kiiciik bir im bulunmayan oykiilerde de ask, aslolan 6gedir. Ask, en
biiyiik en genel anlamiyla yasamdir. Vardir da aranir, ayirdinda degildir insan, yani

bilmez, vardir da anlamlandirilamadig1 icin yok sayilir. s, insanoglunun yasama ve

'% Bozbulanik, Keklik Tiirkiisi, s. 101
1% Menekseli Biling, Acar da Tutku Giilleri Agar, s. 263
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onun nedeni olan aska bakmayi, gormeyi anlayip bilebilmesi, ona erebilmesidir.
“Yandirma”da da bu biraz daha goz Oniindeyse nedeni c¢ok basit: “Yillardir birikip
durmus Oykiilerin i¢inden, duygunun altini ¢izip One ¢ikaranlar toparlandl.”107

“Ask, genel anlamiyla yagamdir” baslikli bu yazi, “Yandirma”da ask temasinin
Onemine isaret eder.

“Yandirma” adli oykiide Ziimriit Hanim ile Riistem Usta arasinda yasanan
biiyiik bir agk anlatilir. Ziimriit Hanim ile Riistem Usta ii¢ yillik evlilerdir. Ziimriit
Hanim’in yalmz, giivencesiz ve korkarak siirdiirdiigii yasamini giizellestiren kisi
“Riistem Usta”dir. Ziimriit Hanim’m onu ilk gordiigi an oykiide soyle anlatilir: “Bir
carpint1 geldi yiiregine, ense kokiinden dogru bir ates, sa¢ diplerinden bosanip tiim

108 i goriliste yasanan bu ask zamanla daha da kuvvetlenir.

viicudunu saran ince bir ter.

“Yandirma” Oykiistinde yazar, toplumun aska bakisini elestirel bir tavirla
sorgular. Oykiide anlatilan gecekondu insanlari, asik kimseleri siirekli suclarlar. Onlara
karst kinayict davramiglar sergilerler. Ziimriit Hanim da ayni zihniyet tarafindan
suclanir. Gecekondu insanlarindan olup degisik bir kimlige sahip bir kadinin su
elestirileri dikkat ¢ceker: “Bu karilar ne agk bilirlerdi ne sevda. Allah’in dagindaki odun
bile yeserir icabinda da bunlar, bi... Tovbe olsun, kusura bakma hanim abla, bildikleri
bir heriflerinin altina yatmaktir yat dedimiydi herif... Herifin can1 istemiyorsa... Iste o
kadar.”'%

“Kadin Ask Deniz” Oykiisiinde orta yash bir kadinin esi oldiikten sonra eski
yasadig1 yere, Bogazici'ne tasinmasi ve gecmisteki biiylik askini hatirlamasi anlatilir.
Kadin, eski askin1 hi¢c unutmamstir. Oykiiniin ilk ciimlesi de buna isaret eder: “Onu,
yillar sonra, yeniden gordiigiimde, giindelik bir tanimlamayla, carpildim
diyebilirim.”110 Oykiide “onu en basta, yiiregi acik, gilligissiz diiriist biri olarak
kabullendim” diyen kadin, ona tutkuyla baglidir. Kadina gore sevdigi adamin biiyiisii,
hi¢ bozulmayan bir gizemi vardir. Onun cekip gidisini dahi bu gizeme uygun olusuyla
aciklar. Bir baskasina duydugu ask nedeniyle kendisini ve annesini birakip giden
babasini yillar sonra anlayabildigini vurgular. Bu noktada askin giicii, yiiceligi
karsisindaki gerceklik sorgulanir.

“Baliklar da Act Ceker” oOykiisiinde gecekonduda yasayan ve gecimini balik

satarak saglayan Mustafa Bulun ile Cemile’nin aski anlatilir. Balikgr Mustafa’nin asik

'97 Ahsen Erdogan, Cumhuriyet, 03.02.1999, s. 14
108 Yandirma, s. 12

109 Yandirma, s. 12

10 yandirma, Kadin Ask Deniz, s. 39
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oldugu kiz, c¢icek satan bir ¢ingenedir. Mustafa ona “Nazik” adim koyar. Agklar
iskelede baslamistir: “Sandalcilar giiler, ¢igekgiler giiler. Sevda denilen o sey, neyse iste
o, esintiye karisip senlendirir, giizellendirir yiirekleri. Askla, sevdayla dolar iskelenin
diinyasi. Martilar hep birden ucusa gecer, hep birden firfirlanir vapurun cevresinde,
sonra iicer beser doner gelirler, karinlari karanlik, kanat uglar giinesli.”'"" Gecekondu
da yasayan bu cift, nice sorunlar1 asmistir. Agir hastaliklar, gecim sikintisi, ev sorunu
gibi meseleler onlar1 ayrramamistir. Cahil, fakat temiz bir ¢ocuk olarak tanitilan
Mustafa’nin esine duydugu ask, onun yasamini giizellestirecek kadar biiyiiktiir.

“Unlemleri Kokertmek” adli dykiide bir gen¢ kizin vapurdan inerken gordiigii
gence ilk goriiste duydugu ask anlatilmaktadir. {1k goriiste aski anlatan oykiideki geng
kizin diinyas1 bu askla birdenbire degisir. Oykiide kizin gen¢ adami gordiigii an soyle
anlatilir: “Bunlarin arasindan bir bakis kiza dogru, kisa, bi¢ip gegen, el ayak cozen.
Anlamasi, anlatmasi ¢ok zor. Ciinkii, diinyanin kurulusundan bu yana, tiim asklarin
bakisini toplamus bir bakis sanki. Yakici, parlayici, sonra toplayici...”"'? Oykiide annesi
tarafindan “icine kapanik” olarak tanimlanan bu c¢ekingen kiz, asik olduktan sonra
diinyay1 farkli gérmeye baslar. Ici “sarkilarla, kentin 1s1klariyla, kalabaliklarin telasina
katilma istegiyle dolar.”

“Unlemleri Kokertmek” oykiisiiniin baslangic kisminda yazar, Oykiiniin
temasina dair ipuclar verir. “Hele agklar! Ask acilari, agkin hiiziinleri, kendiminkiler,
benim de birlikte yasadiklarim, sezdiklerim, bana anlatilmis olanlar.”'"?

Nezihe Meric, kendisiyle yapilan bir roportajda “Unlemleri Kokertmek”
oykiisiindeki gen¢ kizin yasadigi ask hakkinda sunlar1 soyler: “Bu oykiideki geng kiz,
bu son devirden etkilenip gelmis bir geng¢ kiz degil. Evrensel olarak, bu kizin duygusu,
taa iste ne bileyim, diinyanin kurulusundan bu yana gelen ask istegi, cinsel diirtiiler,
Ozgiirlik duygusu, biitiin bunlarin bastirilmishg, hep bu kizi yapan seyler...
Osmanli’da da var. Daha Oncesinde de var. Bagka iilkelerin toplumlarinda da var.
Insanlarin yaradilisgindan gelen bir istek var. Bulusma istegi... Karsitiyla bulusma,
esiyle bulugsma gibi bir istek. O istegi gerceklestirince mutlu mu olunuyor? O ayrica
tartisilabilecek bir sey. Erkek istegiyse, esini bulma istegiyse, buldugu zaman mutlu mu
olunuyor? Ama kavusamayanin kavusma istegi bu kizi ¢ikariyor ortaya. Bu kiz da

diinyanin kurulusundan beri olan bir kiz. Yani toplumda kadinin degismesiyle meydana

i Yandirma, Baliklar da Act Ceker, s. 82
12 Yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 95
'3 Yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 88
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gelmis degil. Zaten olan bir kiz.”'"* Bu sozlerle Nezihe Meri¢’in dykiilerindeki bu kadin
tipine bakis1 yansitilir. Ayrica toplumda degisen kadin tipiyle birlikte dykiilerdeki kadin
kahramanlarin da degistigini vurgulanir. Yazar, kadin-erkek iligkilerini dikkatle
gozlemler.

Yazar, aski ele aldig1 oOykiilerde genellikle “aski yasayamayan insanlarin
duygularint” anlatir. Aski dogru anlamayan, tanimayan, yasaklayan bir zihniyetin var
oldugunu iiziilerek belirtir. Askin yiice bir kavram oldugunun altini ¢izen yazar, kiiltiirel
yozlasma nedeniyle bu duygunun da tiiketildigine isaret eder. Nezihe Meri¢’e gore ask,
Ozgiirce yasanmalidir. Eskimis torelerle aski yasaklayan anlayisa karst miicadele
verilmelidir. Bu duygunun degerini bilmeyen Kkisileri elestiren yazara gore toplumun
cogunlugu bu konuda baski altindadir. Yazar, ozellikle de kadinlarin agk konusunda
yasadiklar1 sorunlar1 ele alir. Tabular nedeniyle aski doyasiya yasayamayan kadin
kahramanlarin yasadiklar1 sikintiy1 anlatir. “Ayip, giinah, yasak™ oldugunu sdyleyerek
kadinin duygularin1 6zgiirce yasamasina engel olan toplumun baskis1 giicliidiir. Bu
baski karsisinda direnen kadin kahramanlar, miicadele vererek asklarina sahip ¢ikarlar.

Yazar, oykiilerinin cogunda evliligin temelinde askin olmas1 gerektigini, aski
yasamak ic¢in evlilik sartinin olmadigini, bireyin Ozgiirce se¢im yapmast gerektigini
savunur. Nezihe Meri¢’in ask kavramina bakisi zamanla degisir. Yazarin agk tanimina
yanstyan bu degisim oldukca onemlidir. Yazar, son Oykiilerinde aski farkli boyutlariyla
ele alir.Bu noktada askin hem bedensel hem de diisiinsel boyutu sorgulanir. Oykiilerde

aska bakis acisinin giderek derinlik kazanmasi dikkat ¢eken bir husustur.

3.1.4. Yalmzhik

Nezihe Meri¢’in oykii kahramanlarinin pek cogu toplum baskisindan kacan,
cevreyle uyusmayan, aidiyet problemi yasayan kisilerdir. Bu nedenle kahramanlar,
yalmzlig1 yogun olarak yasarlar. Yalmzlik duygusu c¢ogaldik¢a mutsuz bireylerin
yasadiklar1 cevreye yabancilagma siireci de hizlanir. Oykiilerin yalniz kahramanlari
siirekli kendilerini sorgularlar. Zihinlerindeki karmasik diisiinceler nedeniyle ic
yolculuklara c¢ikarlar. “Yalmzlik” temasi yazarin Oykiilerindeki  diger temalarla
iliskilidir. Mutsuz evlilikler, insan iliskilerindeki sevgisizlik, Kkiiltiirel yozlagma,

torelerin baskisi insanlar1 yalnizliga siiriikler.

14 1mge Oykiiler, Aralik 2005-Ocak 2006, S. 6, s. 77
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“Bozbulanik” adli oykii kitabinda “yalnizlik” temal1 Oykiilerin sayis1 fazladir.
“Boslukta Mavi” adli oykiiniin ana kahramani, yalniz bir gen¢ kizdir. Istanbul’da
okuyan bu 0Oksiiz kizin tatilde dayisinin koyiinde duydugu derin yalmzlik anlatilir.
Hiizniin yogun olarak islendigi dykiiniin kahramani, cevresindeki her seye yabancidir.
“Bu esyalar, bu odalarla en ufak bir ilgisi yoktu. Hicbirini sevmiyordu. Bunlar onun

degildi. Ama kimsenin degildi zaten.”'"

Bu ciimlelerde dile getirilen esya-insan iliskisi
temay1 destekleyici niteliktedir.

Oykiide aidiyet problemi yasayan genc kizin yalmzlig1 giderek biiyiir. Oykiiye
baslik olarak sunulan “Boslukta Mavi’ aslinda kahramanin kendisidir. “Tutunacak

hicbir yeri olmayan bosluk i¢indeydi sanki”''®

ciimlesi bu goriisii dogrular niteliktedir.
Yazar, kent kiiltiiriiyle yetisen, okuyan, aydin bir gen¢ kizin kdy ortaminda kendisini
yalniz hissetmesinin nedenlerini dykiide ac¢iklar. Koylii kadinlarin yasama bicimlerine
anlam veremeyen Oykii kahramani, onlarla paylasacak hi¢bir sey bulamaz.

Roma’ya giden bir geng¢ kizin psikolojisinin anlatildigi “Dagilis” adli 6ykiiniin
ana kahramani da yalnizdir. Geng¢ kiz, biiyiik bir hevesle geldigi Roma’da aradig:
atmosferi bulamaz. Oykii, onun ucuz pansiyon odasindaki yalnizhigi, mekana giderek
yabancilagsmasi esasina dayalidir. Kahraman, “i¢inde tuhaf bir ezginlik, elle tutulmayan,
fakat kuvvetle hissedilen bir noksanlik” duyar. Renkleri sararmis bir otel odasinda
memlekete duyulan 6zlem, geng¢ kizin yalmzlhigini1 yogunlastirir.

Roma’y1 ¢cok merak eden kadin kahramanin bu mekana duydugu hayranlik, kisa
sirede biter. Mekan onun psikolojisine uygun olarak tasvir edilir. Geng¢ kizin
yalnmizliginin derinlestigi noktada mekan algis1 da buna bagh olarak degisir. Geng kiz,
Roma’nin carsilarinda, sokaklarinda, meydanlarinda ¢ok sayida insanla i¢ ice olmasina
ragmen derin bir yalnizlik duyar.

“Bazilar1” adl1 6ykiide evli ve iki cocuk sahibi bir aile reisinin yalnizli1 anlatilir.
25 yillik evli olmalarina ragmen Riza Bey ile esi arasinda saglikli bir iletisim yoktur.
Oykiiniin bashg, yalnizlig1 yogun olarak yasayan kimselere yonelik kullanilmistir. Riza
Bey de bu gruba dahildir. Bu insanlarin yalnizligi su ciimlelerle anlatilir: “Bazilarinin
zeytini ve mavisi ayri. Yine de onlar1 koruyan, daima koruyacak olan “Aile” dedigimiz
bu kurulu diizen olacak, bunu anlamak istemiyorlar. “Yalniz” olduklarina inanmislar bir

59117

kere. Renk adlar1 bu dykiide simgesel kullanilmistir. Riza Bey’in ruh hali yesilin

s Bozbulanik, Boslukta Mavi, s. 24
16 Bozbulanik, Boslukta Mavi, s. 26
17 Bozbulanik, Bazilari, s. 53
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tonlarindaki degisimle anlatilmistir. Kahramanin yalnizligr yogunlastik¢a yesilin dalga
dalga golgelendigi, koyulasarak aci tonlara biiriindiigii sOylenir. Renk simgesi temayla
iliskilendirilerek kullanilmistir.

“Narin” Oykiisii, baghigin hemen altinda Mehmet Deligoniil’iin “Yalmz” adh
siirinden alinmig misralarla baglar. Misralar, 6ykiiniin temasini yansitir:

“Uzak, ¢ok uzak daglardan iniyor sessiz sessiz.

Dev bir yalmzhk.”118

Oykiiniin ana kahramani, kendi yalmzligina acir. Kendisini “sessiz ve onemsiz
bir kimse” olarak tanimlar. “Mona Lisa” adli sarkiy1 soyleyen sarkiciyr da yalmz ve
izgiin birisi olarak diisler. Bu kisiye yakistirdig1 portreye dikkat edildiginde en belirgin
ozellik, yalmizliktir. Sarkiciya yakistirilan kimlik bu bakimdan ¢ok énemlidir. Geng kiz,
yalmzligim1 bu sarkiciyla paylasir. Kendisini ona ¢ok yakin hisseder. Oysa Oykiide
sarkicinin hangi iilkeden oldugunu dahi bilmedigini vurgular. “Bugday renkli, dalgin
bakisl,yalniz ve iizgiin olusu” nedeniyle genc kizin ilgisini ceker. Oykiide geng kizin i¢
ve dis portresi yer alir. Sarkiciya yakistirilan portre de genc kizinkiyle aymidir. Oykiide
alt1 cizilen nokta da birbirlerini hi¢ tanimayan iki insanin ayn1 duyguda bulugmalaridir.

“Kurumak” adli Oykiiniin ana kahramaninin en belirgin 6zelligi yalmzligidir.
Geng kiz, karmasik diisiinceleriyle kendisini siirekli sorgular. Oykiiniin bashg, yalniz
bir gen¢ kizin ruh halini yansitir. Oykiide Ocak aymnin soguk ve kapali bir giinii
anlatilirken dogadaki kurumayla insan ruhundaki kuruma iliskilendirilir. Gen¢ kiz da
hava gibi tedirgin, mutsuz ve icine kapaniktir. Oykiiniin en dikkat ceken yonii de dis
diinya ile kahramanin i¢ diinyasi arasinda iliski kurulmasidir. Yazar, doga olaylar ile
kahramanin ruhsal durumundaki gelismeleri iliskilendirmistir. Oykiiniin kadin
kahramanin “acik havada yasamak istemesi, doga hasreti ¢cekmesi” onun yalnizligindan
uzaklagsma istegini ifade eder. Kapali hava, kahramanin yalnizliginin koyulugunun
simgesidir.

“Topal Kosma”da yer alan “Susuz [I” Oykiisiinde insanlar arasindaki
iletisimsizlik sorgulanir. Yazar, kent insaninin yalnizligimi hukukcu bir geng kiz ve bir
doktor arasindaki iletisimsizlikten yola ¢ikarak anlatir. Birbirlerine asik olan iki
kahramanin birbirlerine karsi ¢ok soguk olan davranislar1 yazar tarafindan elestirilir.
“Biiyiik kentlerde yasadiklar1 i¢cin mi boyle kati, icine kapanmig, somurtkan, sinirli

59119

oluyorlar. Yazar, Oykiiye bu soruyla baglayarak mekan-insan iligkisini yansitir.

18 Bozbulanik, Bazilari, s. 68
19 Topal Kosma, Susuz I, s. 111
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Kentler ezici giiciiyle insanlar1 kimliksiz, duygusuz bireyler haline getirir. Robotlagan
insanlarin yalnizligi her gecen giin artar. Kentin kasvetli havasi, yalmzlig: biiyiitiir.

Nezihe Meri¢’e gore bireylesen insan, giderek yalnizlastigini da hisseder. Yazar,
kent insanlarinin birbirlerinden uzaklagmalarin1 Ooykii boyunca sorgular. Tramvayda
yolculuk sirasinda insanlarin nasil goriindiiklerini tasvir eder. Aslinda bu tasvir,
yalmzligin ifadesidir. Yazar, bu yalnizligin nedeninin “hiclik, caresizlik, asagilik”
duygulart da olabilecegini vurgular. Bu duygularin kaynagi da kent kiiltiiriidiir. Yazarin
acik bir dille elestirdigi kent insanlari, duygularini ifade edemeyen kisilerdir.Yazar,
“tramvayda, otobiiste rastlastiklarinda tas kesilen” bu insanlara adeta acir. Acidig1 bu
insanlarin aski ve sevgiyi de yasayamadiklarini ifade eder.

“Bir Kara Derin Kuyu” adli kitaptaki “Sepetli Kadin” dykiisiiniin merkezinde de
yalmizlik duygusu vardir. Oykiiniin girisindeki su ciimle de buna isaret eder: “Tek
basinayim yalnizligimla”. Giiclinii yalnizligindan alan ana kahraman, yalnizliktan ¢ok
hoslanir. Cevresindeki insanlar, kadin kahramanin onun kendilerinden kagtigini
diistinerek elestirirler. Bu kadin kahramanin tek yoldasi sepetidir. Tema, insan-esya
iliskisiyle desteklenir. “Vefal1” olarak nitelenen sepet, kahramanin yalnizligini paylagir.

“Sepetli Kadin” Oykiisiiniin kadin kahramani yalnizdir. Cercevesiyle higbir
iliskisi yoktur. Tek basina yasayan kadinin yazliktaki giinlik yasamindan bir kesit
oykiide ayrintili bicimde ele alinir. Kadin kahraman, yalnizligindan gii¢ aldigini belirtir.
Onun yalnmizlig: bilingli bir secimin sonucudur.

“Tek basimayim yalmizligimda. Bunu aklimda ¢ikarmamaya gayret ediyorum.
Kuvvetim artiyor boyle yapinca. Bir sepetim var. Her isime yariyor. Pazardan gelirken,
domatesler kirletmigsse onu, i¢ine biraz toz sabun serpip kopiirtiiyorum. Sonra
hortumdan figkirttigim suyla ¢alkalayip, yan duvarin iizerine, giinese kars: koyuyorum.
Kururken ¢ikardigi, sazlik ciceklerinin kokusu hosuma gidiyor. Vefali bir sepet bu. O
sazlig1 hi¢ unutmuyor, biliyorum. Sila onu bitiriyor.”'*

Oykiide kadin kahraman ile sepet arasindaki bag, insan-esya iliskisine giizel bir
ornektir. “Sepetim benim evim” diyen kadin kahramanin bu egyas! yalmizligina ortaktir.
Sepet ile kurdugu goniil bagim saglayan da ikisinin de tek baslarina oluslaridir.
Yalnizliklart onlar1 birbirlerine yaklastirmistir. Sepet, yazar tarafindan kisilestirilmistir.
Sepet de “yalniz bir insan” olarak diisiiniilebilir. Oykii, “yalmizhik” temali diger

Oykiilerden bir yoniiyle ayrilir. Bu Oykiide yalnizlik 6ykii kahramanina mutsuzluk

120 Bir Kara Derin Kuyu, Sepetli Kadin, s. 265
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vermez. Onun yalnizligi bilingli bir se¢imin sonucudur. Yazar da diger Oykiilerinde
yalniz kahramanlarina acidigini ifade ederken bu Oykiide yalnizligin giizelligine isaret
eder.

Eskiden Bodrum’da I ve Eskiden Bodrum’da II dykiilerinde Bodrum, yalniz bir
insan olarak distiniilmiistiir. Kisilestirme sanati ile ona kimlik kazandirilmistir.
Bodrum’un giderek yalnizlagmasinin nedeni ge¢misin giizelliklerini yitirmesidir. Kentin
diintinii ve bugiinii kiyaslayan yazar, kalabaligi arttikca kentin yalmzligmmin da
derinlestigine isaret eder. Ge¢miste cok sayida insana ev sahipligi yapmamissa da
mutlulugun ve huzurun mekéani olmustur. Oysa bugiin kalabaliga ragmen yalnizdir.

“Bir zamanlar,

kalabalik degildi,

harapti,

orada yasanmis, gecip gitmis zamanin gizleriyle doluydu.

Giinesin altinda, sessizligin i¢inde,

Oturmus,

Boncuk dizer (boncuklarin samatasi anlatmalara sigmaz)

sandalet yapardi

bambaskaydi Bodrum.”'?!

“Giz” oykiisiinde kadin kahramanin, Bodrum’da yasadigi bir yaz giinii anlatilir.
Doga sevgisi ile dolu kahraman tek basinadir. Bodrum’a tutkuyla baglidir. Oykii, adeta
onun giinliigli seklinde yazilmistir. Kahraman, kalabaliklar ortasinda dokiilen
bugenvillere de sadece kendisinin dikkat ettigini soyler.

“Aksamlar1 ara sokaklarda kurulan, kentin seckinlerinin, parali gezginlerinin
gittigi pahali icki evleri, lokantalar, hepsi birden calan, birbirine karisan cesitli miizik
parcalari, kalabalik kalabalik

Kalabalik

“Bakiym kimler ayirdinda bu isin” diyerek, deniz kenarindan meydana dogru,
sallana sallana bir yiiriime, bir giinaydinlasma, cocuklar1 severek, i¢cimden sarkilar
sOyleyerek, tasasiz bir gezi tutturuyorum. (Giines, sicak, duygulari, tek renkte, kendi
beyaz 1s181nda topluyor. Tasa soluyor.)

Bakiyorum kimsede bir degisiklik yok.

Giin, yaz giinii olarak siiriip gidiyor.”122

12 Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden Bodrum’da I, s. 29
122 Bir Kara Derin Kuyu, Giz, s. 301
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Oykiide “bugenvil” simgesi dikkat ceker. Oykiiniin tamamu siirsel bir atmosfere
sahiptir. Akdeniz’it simgeleyen bu mor ¢icekler, kahramanin yalmzhigim
paylasmaktadir. “Beni aydiran bugenviller oldu” ciimlesiyle baslayan Oykiide
bugenviller dekoratif bir 6ge olmaktan ¢ikip derin bir anlam kazanir.

“Yandirma”nin “Bir Yunus” adl1 dykiisiiniin temast da yalmzliktir. Bu dykiiniin
giris kisminda da bir siirin dizeleri yer alir. Dizeler derin bir kederi ve koyu bir
yalmzlig cagristirir:

Siirekli bir hiiznii yagiyor

Iskelenin altindaki deniz

“Yunus” adli gen¢ kahraman, degisen diinyaya ayak uyduramaz. Giderek
biiyiiyen kentlerin giicii karsisinda ezilir. Toplum baskisiyla evlendiginden gercek aski
bulamayis1 da onun yalnizligini artiran faktordiir. Son ciimlede yalmzlik “yogun, derin
ve gamli” olusuyla tasvir edilir. Diger Oykiilerin ¢cogunda oldugu gibi bu oykiide de
yalmizligin bireyi mutsuz edisini anlatan yazar, yalnizligin kahramani bunalima
stiriikleyecek kadar tehlikeli oldugunu vurgular.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde “yalmzlik” temas: sik¢a islenir. Yalmzlhigin
nedenleri sorgulanir. Oykii kahramanlarinin  yalmzhigmin nedeni ¢ogu zaman
iletisimsizliktir. Mutsuz evliliklerde iletisim kuramayan esler yalmzlagirlar. Iclerinden
gecen duygular kargilarindaki insanlara soyleyemeyen kent insanlar1 da yalniz yasarlar.
Kiiltiirel yozlasmanin bu duruma etkisine isaret eden yazar, zamanla insanlar arasindaki
bagin koptugunu iiziilerek soyler. Oykii kahramanlarinin bir kismimin yalmzhg da
toplum baskisindan kaynaklanir. Bireyin kimligine saygi duymayan toplum, onun
Ozgiirliigiine yasama hakki tanimaz. Birey de toplumdan uzaklasarak kendi kabuguna
cekilir. Nezihe Meri¢, “yalmzlik” duygusunu “mutsuzluk, liziintii, endise, kararsizlik”

gibi olumsuz duygularla i¢ ice diisiiniir. Bu tavrin1 da dykiilerinde acik¢a ortaya koyar.

3.1.5. Ozgiirliik

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin ¢ogunda aydin kadimin varolusu sorgulanir.
Cevresiyle uyusamayan, toplum tarafindan siirekli yargilanan, yanls anlagilan kadin
kahramanlarin  yasadiklar1 anlatihr. Ciirlimiis degerlere  karsi1 ¢ikan  Oyki
kahramanlarinin topluma aykiri fikirleri vardir. Oykiilerde bu fikirler ozgiirce dile

getirilir. Bu nedenle toplum onlar1 dislar. Ozgiirliiklerini ellerinden almaya galisir.
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Toplumun bu baskisinin nedeni, eski kusak tarafindan kiiltiirel degerlere sahip ¢ikma
olarak aciklanir. Okuyan, arastiran, sorgulayan aydin insanlarin bunu kabullenmeleri
miimkiin degildir. Yazar, kahramanlarin 6zgiirlik miicadelelerini anlatirken taraf
olmaktan ¢ekinmez. Ciirlimiis gelenek ve goreneklere, eskimis torelere boyun egmeyen
kahramanlar1 destekler. Onlarin gii¢lii ve kisilikli davranmalari, hi¢c pes etmeden
miicadele etmeleri yazar tarafindan oviiliir.

Nezihe Meric¢, Oykiilerinin ¢ogunda evlilik kararinda 6zgiirliigii elinden alinan
bireylerin dramlarint anlatir. “Uzun Hava”, “Susuz V”, “Isin”, “Bir Kara Derin Kuyu”
adli oykiilerin erkek kahramanlari mutsuz evlilikleri yiiziinden ¢aresizdirler. Toplum, es
seciminde onlar1 0Ozgiir birakmaz. Gelenek ve goreneklerin oOrdiigii duvarlar,
kahramanlart mutsuz eder. Ozgiirliik icin ne kadar miicadele etseler de cabalar1 her
seferinde bosa ¢ikar. Bu dykiilerde kahramanlarin hepsi 6zgiirliige hasret yasarlar.

“Keklik Tirkiisti” Oykiisiinde kadin kahraman iizerinde kurulan baski anlatilir.
Onun kiminle evlenecegine annesi, mahalleli karar verir. Toplum baskis1 yiiziinden
bunalan genc kiz, Kisiligini korumaya calisir. Ozgiirliigii icin miicadele veren oykii
kahramanlarmin hepsi mutsuzlardir. Ozgiirliigii elinden alman birey, yasama sevincini
de yitirir.

“Susuz III” oykiisiinde “Ahmet” adli gen¢ kahramanin bunaliminin nedeni
kendisini 6zgiir hissetmemesidir. Alkole siginma nedeni bu gerceklikten ka¢cmaya
calismasidir. Kahramanin zihin devinimlerinin yer aldigi dykiide toplumun bir bireyi
nasil koseye sikistirdigi anlatilir. Hukuk fakiiltesi 6grencisi olan kahraman iizerindeki
baski ¢ok yonliidiir. Kurallar, yasalar, toreler ona yasama sans1 vermez. Ozgiirliigiinii
elinden almaya calisan topluma diigman olan kahramana gore “insanoglunun c¢evresiyle
kendisi arasindaki denge bozulunca, kendi uyumu c¢evresinin uyumuna uymayinca”
mutsuz olunur. “Bir insan kendisindeki yetenegin bilincine varip da toplumdaki yerini

bulamazsa hapi yuttu demektir™'*

climlesi de onun ruh halini yansitir.

“Susuz IV” oykiisiinde iki kadin kahramanin 6zgiir olamadiklari i¢in yasadiklar
mutsuzluk anlatilir. Oykiiniin dikkat ceken yonii, iki farkli kadin modeline yer
verilmesidir. Bir tarafta cocuklar: i¢in evliligini yiiriiten geleneksel kadin tipi vardir.
Diger tarafta ise siradan diisiinceleri olmayan, miicadeleci bir kadin yer alir. Ikisinin

ortak noktasi, 6zgiir olmayislaridir. Toplum, iki kadinin yasamina da yon verir. Gelenek

123 Topal Kosma, Susuz III, s. 129
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gorenekler, toreler bireylerin yasaminin belirleyicisi olur. Boylece ozgiirliikk savasini
kaybeden bireyler kimliklerini de yitirirler.

“Bozbulamik” Oykiisiinde ‘“entel” diye tamimlanan bir grup insanin basta
ozgiirliik olmak iizere gesitli kavramlar iizerine tartismalar1 yer alir. Oykiiniin “sosyal
hiciv” olarak yazildig goriiliir. “Aydin” kisilerin tavri yazar tarafindan elestirilir. Agki,
Ozgiirliigi, politikayi, savaslari tartisan grubun aslinda “aydin” roliinii tistlenemedikleri
vurgulanir. Cok ciddi konular tartisilirken ojesini yenileyen bir kadin kahramanin erkek
egemen toplumun baskilarina boyun egmek zorunda kaldigina isaret edilir. Bir avukatin
“ozgiirluk” tartismasini sadece karsisindaki kadinlar1 etkileme araci olarak gormesi
elestirilir. Ozgiirliik miicadelesinde kararli davranmayan bireylerin poker masasindaki
konusmalarindan olusan 6ykii “aydin” kavramini da sorgular.

“Susuz VII” oykiisii, “Korsan Cikmazi” adli romanin cekirdegini olusturur.
Oykii, toplum tarafindan siirekli yanls anlasilan “Meli” adli kahramanimn miicadelesini
anlatir. Meli, duyarli ve cesur aydin tipini temsil eder. Oykiiniin kahramanina gore
bireyin kendi istekleri, umutlari, hayalleri her zaman Oncelikli olmalidir. Insan, kendi
mutlulugu icin yasamalidir. Oysa Meli’nin kendisi de bunu ger¢eklestiremez. Toplumun
gelenek ve gorenekleri bireyin Ozgiirliigiinii elinden alir. “Toplumun yasalarina
geregince uymuyorum. Begenmediklerimi begendigim bicime ceviriyorum™'** diyen
Meli, kisiligini korumaya calisgir.

“Varim Diyorum Inanmalisimz” adli oykiide mutsuz bir aile ortamindan
kurtulmaya calisan gen¢ kizin ozgiirliik arayisi anlatilir. Geng kizin kisiligini ortaya
koyma cabalar1 dile getirilir. Oykiide ekonomik bagimsizligina kavusan bir kadin
kahramanin verdigi miicadele anlatilir. Ozgiirce secimler yapan kahramanin amaci,
mutluluga kavusmaktir.

“Menekseli Biling” Oykiisii evinde 6zgiirliiglinii yasayamayan bir kizin evden
ayrilma seriivenini anlatir. Kimligini ortaya koymaya ¢alisan kadin kahraman, torelere
kars1 cikar. Oykiide temaya uygun simgeler kullanilir. Farkli iki grup insanin ¢atismasi
anlatilir. Menekseleri sineklendirenler, toreleri gelenek ve gorenekleri sorgulamadan
kabul edenlerdir. Onlar, yeni nesillere bu gelenekleri yasa olarak tanitan baskici
insanlardir. Menekselere sahip cikanlar ise bos inanclara sirt ¢evirenlerdir. Bilincin

menekselenmesi, bilincin uyamsim ifade eder. “Ozgiirlik” ©Oykiide menekse ile

124 Topal Kosma, Susuz VII, s.158
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simgelenir. Diislinen, sorgulayan, bilingli gengler ozgiirce yasamak isterler. Yazar,
Oykiiyii bu diisiinceden yola ¢ikarak anlatmustir.

“Giderek Daha Giiclii” adli 6ykii, varligini topluma karsi belgelemeye calisan bir
kadin kahramanin yasadigi zorluklar1 anlatir. Cok sayidaki insan, kisiligini korumaya
calisan bireyi ezmek icin ¢abalar. Cevrenin baskilarina boyun egmeyen bir kahramani
anlatan Oykiide Ilgincar’in oOzgiirliik miicadelesi anlatilir. Bu Oykiide de ozgiirliik
simgelerle ifade edilir. iki grup insanmin ¢atismasi sz konudur. “Dididikoko” denilen
grup, ciirlimiis degerleri savunur. “Ilgincar” adli kadin kahramanin da bulundugu grup
ise iclerinde giil biiyiiten kisilerden olusur. Oykiide “giil” simgesi 6zgiirliigii ifade eder.

“Highisi Hancer” Oykiisiinde toplumsal degerlere karsi cikan bir kadin
kahramanin 6zgiirliikk miicadelesi anlatilir. Sevdigi adamla evlilik dis1 bir iliski yasayan
kadin, toplum tarafindan kinanir. Kadinmi sug¢layan kisiler, onu toplumdan soyutlayarak
cezalandirir. Oykiide cinselligi sevdigi adamla 6zgiirce yasamak isteyen kahramana
gosterilen tepki ayrintili bicimde yansitilir. Kadin kahramanin ¢ikmazlarini anlatan
yazar, onun i¢ konusmalarina da yer verir. Kadin kahramanin 6zgiirlik miicadelesi
coziimsiizliikle sonuglanir.

Nezihe Meri¢’in kadin sorunlarini ele aldigi dykiilerin bir kisminda “cinsellik”
kavramu iizerinde durulur. Erkek egemen toplumun baskisi altindaki kadinin cinselligi
kesfedemeyisi anlatilir. Kadinligin1 yasayamayan kisiler, orf, adet ve toreler yiiziinden
cinsel konulardan uzak dururlar. Toplum, kadina cinselligi yasama hakki vermez.
Cinsellige dair konusmakta dahi 6zgiir olmayan kadinlar, erkegin golgesinde yasarlar.
Bu diisiinceyi elestirel bakisla ele alan Nezihe Meric¢’in baz1 oykii kahramanlar1 bu
konuda miicadele verirler.

“Susuz X Oykiisiinde gece gec vakte kadar donmeyen esini bekleyen kadin
kahramanin duygularini ele alinir. Koylii kadin esinin ihanetinden siiphelenir. Korku,
nefret, kiskanc¢lik duygularini i¢ ice yasar. Esine kavusma istegi duyan kadinin esini
arzuladigini acikca ifade eden Oykiide kadinin bu arzularinin tutsakliginin alti cizilir.
Tutsak gibi yasayan kadinlarin “disi” diinyalarm agiga c¢ikarmalarina izin verilmez.
“Hatca’ba” adli kadmin sozleri koy kadininin tutsakligini yansitir. Erkegin ayricalikli
olduguna inandig1t icin onun farkli kadinlarla da birlikte olabilecegini soyler.
“Almayaydi1 beni madem. Hayvan miyik burada” diye karsi ¢ikan kadin kahraman, esini
beklemeye devam eder. Onun cinselligini yasama istegini yansitan su ciimleler dikkate

degerdir:
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“Umut, acik, ¢ig. Uvulmus bakir tepsi sabah giinesinde. Danteli torbasina koyup
igneleyen el, gidip sar1 saclar1 buluyor. Dudaklar istekle degip titriyor, pembe yanakta;
1s1ir kokusu.

Boz kapanik dista. Yikkin, boguntulu boydan boya, dalgin yatan adamda. Hirsiz
dudaklarin, boynu dalamayan biyiklarin, gevsemis kollarin, ¢ildirmis, tasa calinmis
boslugu derinlerde. Kan 1g1l 1g1l soguyor.”125

“Acar da Tutku Giilleri Acar” Oykiisiinde de kadinin cinselligi yasamasini
ayiplayan, kinayan hatta yasaklayan anlayis yansitilir. Oykiide dul bir kadinin cok
sevdigi bir erkekle birlikte olusu ve bunu kendisinin hakki olarak gormesi anlatilir.
“Hayatim yalmiz beni ilgilendirir. Ben namuslu 6zgiirliik miicadelesi verir. Kadin,
sevdigi adamin bir geng¢ kizla da birlikte oldugunu bilir. Evlenmeden 6nce bir erkekle
cinselligi paylasan geng¢ kizin evlenme teklifi bekledigini sdyler. Geleneksel kadin tipini
elestirir. “Ne aptal oluyor bizim memleketin kiiciik kizlari. Onlar1 egitemiyoruz” der.
Toplumun iki yiizlii ahlak anlayisini elestiren kadin kahraman, kadinlarin da begenip
istedikleri biriyle birliktelik haklarinin oldugunu savunur. “Kadin, sevdigi bir erkekle
cinselligi paylasabilmelidir” diyen kadin kahraman, yazar tarafindan elestirilmez.
Yazar, kadmin 0Ozgiirlik arayisim destekleyici bir tutum sergiler. Kadin kahraman,
carpik erdem anlayisina sahip olanlarin kendisini anlayamayacagini vurgular. Buna
ragmen fikrine sahip cikar.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde “6zgiirliik” miicadelesi veren kahramanlarin
yasadiklar1 anlatilir. Birey-toplum iligkisini sorgulayan yazar,0ykiilerinde iki tarafa da
s0z hakki tanir.Yazarin durusuna dikkat edildiginde onun 6zgiirliigii savundugu acikca
goriiliir. Bireyi kimliksizlestiren toplumsal faktorlere kars1 ¢ikar. Oykii kahramanlari da
bu faktorlerle adeta savasirlar. Kazanmak i¢in cabalasalar da bu savasta yer almalari
dahi onlart mutlu eder. “Ozgirliik” kavrami Nezihe Meri¢’in oykiilerinde ¢ok
onemlidir. Ozgiirliik temasin1 tiim Oykii kitaplarinda ele alan yazar, dzgiir bireylerden
olusacak Ozgiir bir toplumu hayal eder. Aydinlanmanin birinci kosulunun 06zgiirliik
oldugunu vurgular. Baskic1 bir ortamda yasamak yerine 6zgiirliigii tercih eden oykii
kahramanlarin1 hakli bulur. Tavrint okura da hissettirir. “Cinsellik” konusunda da
ozellikle kadinlarin 6zgiir olamadiklarinin belirten yazar, yasak¢i zihniyeti sert bir dille
elestirir. Toplumun kadin1 kinayan, ayiplayan ve dislayan tavr yiiziinden cinselligin

tabu oldugunu belirtir. Oysa kadin da 6zgiirce isteklerini dile getirebilmelidir. Ozgiirliik

125 Topal Kosma, Susuz X, s. 201
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miicadelesi veren kadin kahramanlar, oykiilerde bunu basarirlar. Nezihe Meri¢, kadin

kahramanlar1 destekleyici bir tavir sergiler.

3.1.6. Yasama Sevinci

Nezihe Meric¢’in “yasama sevinci” temali oykiilerinde umutlu kisilerin giinliik
yasamlarindan kesitler sunulur. Bu 6ykii kahramanlari yasamdan zevk alan, umutlarini
yitirmeyen kimselerdir. Iyimser olduklar1 icin en zor sartlarda dahi umudu yitirmezler.

Nezihe Mericg, kisiligi hakkinda bilgi verirken “cocuk ruhlu denilenlerden,
cocuksu bir yapida oldugu icin, hicbir zaman agirbash, ciddi, okkali bir kadin
olamadigini” belirtir. Yazar, yasama sevinciyle doludur. Umidini hi¢ kaybetmeyen,
tyimser birisidir. “Dogay1, insanlari, yasamayir hep cok sevdim ben. Yapim bu
benim.”'*® diyen yazarin bu tavri eserlerine de yansir. Oykii kahramanlari en kotii
kosullarda bile ¢ikis yolu arayan miicadeleci kimselerdir.

“Calgic1” oykiisiiniin ana kahramam neseli bir calgicidir. Oykiide iyimser bir
calgicinin karamsar bir Ogretmen iizerindeki etkisi anlatilir. Yasamdan zevk alan
calgici, konugmalar1 ve davraniglariyla 6gretmenin yasama bakisimi degistirir. Siirekli
giilimseyen calgici, yagan yagmurdan bile hosnuttur. Calgicinin egitim diizeyi
diisiiktiir. Cok zengin olmasa da kazandigi paradan memnundur. “Kisa akilli, iyimser
bir calgic1” olarak tanitilan kahraman yasama sevinciyle doludur. Hayat1 fazla ciddiye
almayan calgici, etrafina nese sacar.

“Aksaray Dolmus” Oykiisiinde yazar-anlatici, Eminonii-Aksaray yolculugunu
anlatir. “Yenicami giivercinlerine bakip, kendimce giizel, neseli bir seyler
diisiinebiliyordum” diyerek ruh halini ifade eder. Oykiide yazar-anlaticimin iyimser
bakist her seye yansir. Pozitif tavri sayesinde olumlu bir atmosfer olusur. Cok yeni bir
arabaya diistiigli icin duydugu memnuniyet yolculuk esnasinda onun sevincini artirir.
“Icimde, sanki yolculuktaymis gibi neseli bir duygu vardi. Kendimi Eskisehir’de
zannediyordum.” diyerek cocukluk yillarinin yasama sevincini yeniden hissettigini
belirtir. Oykiide onun duydugu yasama sevinci anlatilir.

“Ogretmen” oOykiisii sinifinda diislere dalan geng bir 6gretmenin mutlulugunu
anlatir. Oykiiniin kadin kahramanmin en belirgin 6zelligi, yasam sevinciyle dolu

olusudur. Sevme sevilme arzusunu dile getiren O0gretmen siniftan uzaklasarak renkli

126 .
Asim Bezirci, age., s. 59
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hayallere dalar. Bahar mevsimi ona yasam sevinci asilar. Okulun tam karsisindaki
bayira, pencereden bakan kadin kahraman, dogayla kucaklastigini hayal eder. “Ask”
beklentisi i¢inde oldugundan hayalindeki gen¢ adam da onun mutlulugunu artirir:

“Okulun tam karsist bayirdir. Bayirin sonu camlik. Baharin geldigine iyiden
iyiye inanildig1 bir giin, cayir ¢imen, yesil mesil derken, zil caliyormus gibi ¢ingir ¢cingir
demir parmaklikli okul kapisindan bir firlarlar... Cantalar, renkli hirkalar, toplar,
topaclar havada ucar. Asfalttan bayira, bayirdan ¢camlara dogru bir kovalamaca baslar,
hayda...ve bahar bir okul sarkisi Ogrenir: “Bahar geldi, ¢icek acti, dag orman...”
Ogretmen, saclar1 riizgarda elleri cebinde en arkada yiiriir. Genis soluklar alir, giiliimser,
diudigiini ottiiriir, kiiciiklerden birini yakalayip Oper. Umutlanir. Bir papatyanin
yapraklarini birer birer koparirken yanindan gecen geng¢ bir adam, kahverengi gozleri
cocuk cocuk parlayarak ona s6z atar: “Seviyor, sevmiyor, seviyor, sevmiyor.”
Ogretmen kaslarini ¢atar; ama icinden giiler. Hatta o geng¢ adam, gelip riizgardan
kipkirmizi olan yanaklarindan 6pecek olsa, “Ne var? Bahar bu. Kardesce bir 6piis oldu”
diye diisiinecektir.”'?’

“Ozsu” 6ykiisii, Hayriye Hanim adli kahramanin tasindig1 sokagin kaderini nasil
degistirdigini anlatir. Hayriye Hanim, yasama sevinciyle dolu, umutlu ve ¢ok neseli
birisidir. Yiizii her zaman giilen kadin kahramanin en belirgin 6zelliklerinden birisi,
baskalarinin yardimina her zaman kosmasidir. Sokaktaki herkese 1yi davranan Hayriye
Hanim, yeni tasindig1 sokaga adeta bir ruh kazandirir. Mahalledeki herkesle mutlulugu
paylasarak onun cogalmasinmi saglar. Cevresine nese ve huzur sacan Hayriye Hanim,
oykiide ‘““as1’ya benzetilir. Tema ile Oykiiniin adi arasinda iligski kuruldugunda sokagin
ozsuyunun Hayriye Hanim oldugu soylenebilir. Oykiide “is1l 1511 bir kadin” olarak
tanimlanan Hayriye Hanim’in sokagin kaderini degistiren “yasama sevinci” anlatici
tarafindan soyle dile getirilir:

“Uyandigim zaman, sulanmig toprak, kizarmis ekmek kokusundan, kiiciik bir
cocugun yarim, tuhaf, neseli sesine karisan o gen¢ kahkahadan, ayrimina varilmasa da
bir mutluluk, bir ferahlama, her seyin yolunda oldugunu sandiran-umuda hazirlayan- bir
duygu alirdik.”'*®

“Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir” Oykiisiinde diissel bir mekanda yasayan
insanlar anlatilir. Yazar-anlatici, “taglarin arasindan otlar fiskiran bir eski zaman

yokusu”nu hayal eder. Oykiide sokak imgesi cok onemlidir. Diissel mekén, anlaticinin

127 Bozbulanik, Ogretmen, s. 64
128 Bozbulanik, Ozsu, s. 74
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nese kaynagidir. Oykii, huzur ve mutluluk arayisini anlatir. Oykiide anlaticinin su
sOzleri temay1 da yansitmasi bakimindan 6nemlidir:

“Giinlerce bu sokak i¢in dalgalandim durdum. Bana Oyle tanimlamalara sigmaz
bir seving veriyordu ki, hemen yasamakla ilgili neseli diiglerimin en basimna onu
gecirdim.”'*’

“Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” Oykiisiiniin ana kahramani, yasama
sevinciyle doludur. En elverissiz durumda dahi ¢ikis yolu bulur. “Ahmet Usta” olarak
bilinen kahramanin maddi durumu ¢ok 1yi degildir. Babasinin 1srarlarina ragmen okulu

99

biraktigindan Ogrenimi yarim kalmistir. “Cars1 esnafi kan agliyor” diyerek Kkotii
kosullar dile getirirken bile umut 15181 bulur. Her zaman bardagin dolu tarafin1 goriip
mutlu olur. “Eh ben sen adamimdir abi. N’apacaksin. Baska tiirlii ¢ekilmez bu
d'L'lnyal.”130 diyerek yasama bakisim 6zetler. Oykiide kahramanin hosgoriisiinii yansitan
davranislart yer alir. Hi¢c kimseye kizmayan kahramanin en kotii kosullarda dahi
umudunu yitirmedigi goriiliir. Cok kiiciik seylerden mutlu olmasi da onun yasama
sevincini artirir.

“Tan’m Opykiisii” timidini hi¢ kaybetmeyen bir kadin kahramanin direnisini
anlatir. Esi tutuklanan kadin, oglunun iiziilmemesi i¢in elinden geleni yapar. Tutuklama
olayindan sonra evleri basilan, esyalar1 dagitilan, biiyiik ac1 ¢eken kadin pes etmez.
Ogluna bu olaylar1 olgunlastirarak anlatirken siirekli umut tiretir. Onun pozitif tavri
sayesinde oglu, en kotii anlarda dahi eglenmeye devam eder. Kadin kahramanin giiclii
kisiligi sayesinde yasadiklart mutluluk su s6zlerine yansir:

“lki on disi bilyilkk Tan’m. Hafif dislek. Disleklerin de en sevimlisi. Ona
bakarken, “Heeeey! Ey giizel giines, ey giizel giin! Yasamay1 seviyorum, haberiniz
olsun, cok seviyorum” diye haykirmak geliyor icimden.”"?!

“Cangal” oykiisiinde durakta bekleyen kadin kahramanin yash bir Cingeneyle
sakalagmas1 anlatilir. Bekledigi otobiis gelmeyen kadin kahraman, at arabasindaki
Cingeneye seslenerek “Uskiidar” der. O da ayn1 sakac iisliipla cevap verir: “Cengel’e
kadar.” Bu kisacik diyalog kadin kahramani mutlu eder. Ruh hali aniden degisir.
Yasamay1 seven kahraman c¢ok kiiciik seylerden dahi mutlu olabilen birisidir.

“Otobiis, ister gelsin ister gelmesin.

Yiirtrim.

129 Bozbulanik, Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir, s. 79
130 Dumanalti, Marangozdur Ad1 Ahmet Ustadir, s. 124
B! Dumanalti, Tan’in Oykiisii, s. 138
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Fizan’a dek yiiriiriim artik.

(Haklisin. Eskiden bir Istanbul vardi, bir de Istanbul ahalisi)

Uskiidar’a giderim.

Carsida dolagr,

balikcilara bakarim.

Kalabaliga karigirim.

Insanlarin yiizlerine bakarim.

Yasli, eski bir Cingeneyle, bir sakalasmada bulunmanin tadini boliisecek biri var
mu diye aramrim.” "

“Deli Deli Deli” oykiisiiniin kadin kahramani yasadigi kiiciik, siradan bir
olaydan mutluluk payr cikarir. Kese kagidi patlayinca yere sacgilan elmalar
toplamasinda ona yabanci bir delikanli yardimct olur. Delikanlinin yardimi karsisinda
cok duygulanan kadin kahraman: “Durup dururken birisiyle, bir seylerde bulusmak!
Seving yiiregimde, dort doniiyor. Deli, deli, deli!” diyerek bunu ifade eder. Oykii, onun
yasama sevincinin kiiciik seylerden c¢ikardigr mutluluklara bagli oldugunu anlatir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde yasama sevinci, sik¢a karsimiza c¢ikan bir temadir.
Oykiilerin kahramanlar1 umut dolu olduklarindan en elverissiz durumlarda dahi
mutlulugu yitirmezler. Kiiciik seylerden mutlu olan insanlar1 anlatan yazar, onlarin bu
tavrina dikkat ceker. Yasama olumlu bakan bu Oykii kahramanlar siirekli sabrederler.
En kotii anlarda dahi giizellikleri diisiiniirler. “Yasama sevinci” temasi, yazarin 6zellikle
son Oykiilerinde karsimiza c¢ikar. Bunun nedenini Oykiilerin yazildigi donemin
toplumsal sartlar1 ile aciklayabiliriz. Sosyal,ekonomik ve kiiltiirel degisim toplum
yapisina yon vermektedir. 12 Mart Oykiilerinden olusan “Dumanalti”, mutsuz ve
huzursuz insanlart anlatir.Bu bakimdan “yasama sevinci” temal1 oykiilerin son oykii
kitabinda daha fazla olusu tesadiifi degildir. Yazarin bilin¢li bir se¢iminin sonucudur.
Giinlik yasamdan kesitler sunan yazar, yasamaktan keyif alan kahramanlarin kiiciik

mutluluklarini ayrintili bigimde anlatir.

3.1.7. 12 Mart Oykiileri

“Dumanalti” ve “Bir Kara Derin Kuyu” adli 6ykii kitaplari, 12 Mart doneminin

toplumsal ve siyasal olaylarini yansitir. Oykiilerde o dénemin baskici ortami anlatilir.

12 Bir Kara Derin Kuyu, Cangal, s. 277
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Donemin siyasal karisikliginin topluma yansimalari dile getirilir. 70’lerde toplumun her
kesiminin baski altinda oldugu vurgulanir. Opykiilerde {iniversite eylemleri,
tutuklamalar, ¢atismalar anlatilirken bu olaylarin bireylere etkisi iizerinde durulur. Oykii
kahramanlarinin toplumsal olaylara tepkileri ortaya konulur.

Nezihe Meri¢, “Dumanlti” adli 6ykii kitabina dair su sozleri soyler: “Son on-on
bes yil icinde biiyiik bir toplumsal sarsinti yasamiyor Tiirkiye’de. Zaten, Orta Asya
steplerinden, Islam Kkiiltiiriine oradan Atatiirk devrimlerine gecmis bir toplumun
karmagiklig, ¢eliskileri, dengesizlikleri i¢cinde bir toplum. Kendini bi¢cimlendirecek olan
normal devinimi, gelisimini saglayacak olan diizeni bir tiirli kuramadigindan, bu
diizenin getirecegi toplumsal degerleri de egitim, sanat, edebiyat vb. yoluyla bireylerine
aktaramamus bir toplum. Bu yiizden biiyiik cogunlugun yasam iizerine diisiinceleri tam
bir kavram kargasasi, ideoloji karmasiklig1 iginde. Bu ¢ogunluk, yasadigi toplumun bir
degerler diizeni olmadigindan ya da kanisik, celigkili diizenler oldugundan bir tiirlii
toplumla biitiinlesemiyorlar (...) O zaman kendisiyle bir hesaplasmaya girisiyor. - Ya
da yuvarlanip gidiyor, oldugunca - Diize c¢ikacak bir yol bulma, arastirma, geregi
duyuyor. Bunaliyor. Dumanlati’nda bunu vermek istedim.”'

Mehmet H. Dogan, “Milliyet Sanat”ta “Dumanalti” kitabiyla bir siyasal donemin
panoramasinin sunuldugunu su sozlerle ifade eder:

“Nezihe Meri¢’in en eski 1972, en yenisiyse 1979 tarihi tasiyan on Oykiisii yer
aliyor. Yeni kitab1 Dumanlati da bu tarihler arasindaki zaman dilimini, bilindigi gibi son
elli yillik tarihimizin yeni olusumlara gebe en bunalimli giinlerini kapsiyor. 1968’de
once genclik kesiminin, 6zellikle iiniversite gencliginin, kendi sorunlar1 cercevesinde,
yerlesik diizene bagkaldirist bi¢ciminde patlak verip, 1970’lerin sonunda toplum
boyutunda genislemis kanli, acimasiz bir teror diizeyine varmis terdr olaylari. Boyle bir
tarih dilimi i¢inde yazilan Oykiilerin uzaktan ya da yakindan bu olaylarla iliskili olmasi,
bu olaylardan etkilenmis olmas: dogal sayilmalidir.”'**

Yazar, “Cavlanin I¢cinde Sessizce” adli am kitabinda “Zor Yokusu” 6ykiisiinden
yola cikarak siyasi ortamin bireylerin yagamini nasil etkiledigini su sozlerle anlatir:

“Benim’Zor Yokusu’ adli ¢ok sevdigim bir 6ykiim var. Oradaki gen¢ kadin gibi,
bircok kizimiz, cocuklarinin elinden tutarak baba evine siginmak acisini yasadi. Kocalar
hapisteydi, kizlar islerinden olmuslardi. Bir eve sahip olduktan, kendi evini yasamaya

alistiktan sonra - mekan duygusunu, onun getirdigi cesitli duygu yiiklenimlerini

133 Nezihe Merig, “Yazmak Benim Yasamimdir”, “Cumhuriyet”, 19.06.1980, s. 17
134 Mehmet H. Dogan, “Kendini Sinirlayan Ustalik”, Milliyet Sanat, S. 11, 1 Kasim 1980, s. 50-51
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bilmeyen mi vardir - ondan ayrilip, bes parasiz, gelirsiz olarak yeniden baba evine
donmek, annenin, babanin, kardeslerin yasamini, odasini, hatta gidasimi boliismenin
acist bitirirdi onlari. Her careye basvurdular. Ceviri yaptilar takma adlarla; geceyi
giindiize katip. Benim Oykiimde oldugu gibi, gazeteleri biriktirip sattilar, {ist katta
oturan aptal kiza parayla atki, bashk ordiiler: U¢ kurus igin ¢ocugun siit parasi olsun,
ciksin diye. (...)

Ne acilar yasandi.

O 6ykii nasil okunmustu Syle? O aci nasil anlasilmamusty. Tyi bir ykii 0.”'*

“Dedi Oliim Aklimda” 6ykiisiinde iiniversitede okuyan cocuklar1 icin
endiselenen bir annenin drami anlatilir. Ana kahraman, 12 Mart’in siyasi olaylarini
cocuklar1 araciligiyla takip eder. 1970’11 yillarin iiniversite eylemlerinin anlatildigi
Oykiiniin ¢ikis noktasi, annelik duygusudur. Kizi ve oglu eyleme katildig1 icin
endiselenen bir annenin ruh hali yansitilir.

Oykiide siyasi olaylarin anlatimi, “Boykot Nuri” adli kahramanin dykiiye girisi
ile baslar. Boykot Nuri, cok telaghdir. Oykiiniin ana kahraman1 Nedret’in is arkadasi
olan Boykot Nuri hakkinda sunlar séylenir:

“Vah, vah, vah! Cildirdi, c¢ildirdi!” demisti Asuman, kikirdayarak. “Hale bak
Allah askina, neredeyse tepinecek, telasi ne bunun boyle? Allah canim1 almasin. Sen
bunu serviste bir gorsen catmadigr adam yok. Ona buna, partilere, ileri geri. Tikacaklar,
bir giin iceri ya! Valla, ortalik gene pek karisikmis diyorlar.” Ben de dyle duydum.
Benim kizla oglan pek tutarlar bunu. Akilli cocuktur. Haksizlifa, vurgunculuga
dayanamaz, herkesin boklugunu cikariverir ortaya da, ondan. islerine gelmez.”'*°

1970’11 yillarin siyasi ortami Oykiide “Nedret” adli kadin kahramanin goziinden
anlatilir. Fakiilteden c¢iktiktan sonra eve donmeyen c¢ocuklarini merak eden kadin
kahramanin su i¢ konugmasi dikkate degerdir: “Nerde o, licer beser atlanarak ¢ikilan sen
giinler. Sahi neydi Boykot Nuri’nin o kosusturmasi Oyle. Sabah, ¢ocuklarda da ayni
telas. Ya! Sahi!”"®" Bu i¢ konusmanin ardindan endisesi artan kadin kahraman,
cocuklarinin  miicadelesini  diisliniir.  “Dogurdugumuz  c¢ocuklardan Ogreniyoruz
yasamay1 “diyerek onlarin daha ilerici fikirlerle dolu oldugunu belirtir.

Oykiiniin sonu¢ kisminda kadin kahraman, duvardaki aynaya bakar ve kiziyla

oglunun bakislari goriir. Kadin, c¢ocuklariyla o6zdeslesir. Ezen-ezilen, somiiren-

13 Nezihe Meri¢, Cavlani Iginde Sessizce, s. 96
136 Dumanalti, Dedi ‘Oliim Aklimda’, s. 11
57 Dumanalt, Dedi ‘Oliim Aklimda’, s. 13
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sOmiiriilen, iligkisini sorgular. Bu i¢ sorgulamanin ardindan ‘“Boykot Nuri’nin
ivedilenmesine es bir hizla” kosar. Cocuklarina destek olmaya gider.

“Dumanalti” Oykiisiinde “Giilgun” adli kadin kahramanin anarsistlere yardim
ettigi gerekcesiyle tutuklanmasi anlatilir. Oykiide 12 Mart’in sancili giinleri ayrmtili
bicimde yansitilir. Kenti saran tedirginligin, kuskunun, sinir gerginliginin alt1 cizilir.
Ajans haberlerine dair bilgi sunulur. Kentin gergin atmosferi Oykiide su sozlerle
anlatilir:

“Kent, jandarmaya, kacakc¢iya alistkti, ama bu sefer baska tiirliiydii isler.
Sasirtyorlardi. Alisilmisin disinda, kavrayamadiklari, o yiizden huysuzlandiklari bir
durumdu bu. Kus ugmaz sokak baslarina degin polis, jandarma sarmist1 ortaligi. Bir de
bu siki yonetim baslarinda! Murat igin,’Ogrencilerin bas1’ diye yaziyordu gazeteler.
“Eskiyanin azgini degel ya!” diye yanithyorlardi. Soruyorlardi: “Bizim sendikaci bu
Mahmut’la topal siirgiin 6gretmenin dedigine bakilirsa, bu bebelerin ettikleri bizim
hayrimiza emme.. 138

Oykii, “Kayabas1” semtinde yasananlar1 anlatirken kahramanlarin ruh hallerini
ayrintili bicimde yansitir. Gergin bir atmosfer nedeniyle halkin tamami mutsuzdur.
Semt sakinleri sokaga ¢cikma yasagi yiiziinden oldukga lizgiindiirler. “Bir de parti murti
cikt1” diye soylenen kadinlar, siyasi olaylar1 algilamakta giicliik cekerler. Semtin
erkekleri ise can sikintisindan siirekli kahvehaneye gidip zaman oldiirmeye calisirlar.
Oykiide semtte yasanan siyasi gerilimi anlatan su sozler 6nemlidir: “Gece sokaga ¢cikma
yasagl vardi. Kadinlar beyaz ortmeleri karanligin icinde dalgalanarak, bahgelerin
arasindan, gizlice komsuya geciyorlardi. Erkekler evlerde toplasip oturuyorlardi.
Seslerini Ortiip basarak, birilerinden cekinerek, kulaklar1 ¢evrede konusuyorlard: bitirip
tilketemeden. Asag1 kahvelerde kavgalar oluyormus diye haberler geliyordu. Kadinlar
sagskin saskin bakiyorlardi birbirlerine hayiflanarak ‘Kan davasi mi1 ne bu giz! Bir de
parti marti ¢ikti, basimiza gelenler!” diyorlardi. Sonra, onlar da yavas yavas olaganiistii
bir havaya girdiler. Bilinmezin getirdigi bir felaket korkusu sardi avlularin, sokaklarin
icini. Geceyarist evler basilmaya, kapilar yumruklanmaya bagslandi. Asker, polis,
jandarma doldu dort bir yana. Yataklar batar oldu, uykular uykusuz. Iste o giinlerde
ciktt Murat’in adi ortalara. Radyolar hep’Murat! Murat!” dediler. Gazetelere resimlerini

139
bastilar.”

138 Dumanalty, s. 29
139 Dumanald, s. 36
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Yrd. Do¢. Dr. Banigicek Kirzioglu “Nezihe Meri¢c’in Roman ve Hikayeleri
Uzerine Bir Inceleme” adli calismasinda * Dumanaltr” dyKkiisiinii soyle degerlendirir:

“()ykﬁ, eskiyaya, anarsiste Ovgii; hiikiimet mensuplarina, askere, polise,
jandarmaya, valiye kisaca devlete yergi olarak diizenlenmis goriinmekte. Yeni romantik
cizgide. Biraz V. Hugovari anlatim. Anlatilan vak’a siyasi, toplumsal bir nitelik
tasimakta. Bireyin ve bireyden cevreye yayilan kamunun drami, hem ekonomik hem de
siyasal olandan kaynaklanmakta. Ama siyasal olan ne? Diisiince mi eylem mi? Acik
degil. Yakin ge¢miste olanlara nesnel bir yaklagim var gibi.”m

Nezihe Meri¢’in “Dumanalti” Oykiisiinlin =~ mesaj1  “insan sevgisi” temeline
dayalidir. Yazar, 12 Mart olaylarina ¢aresiz bir kadinin goziinden bakmay1 basarmistir.
Insani bir tavir s6z konusudur. Oykiiniin anlaticis1 konumundaki bu kadin, yazarin da
temsilcisidir. Anlaticinin tek dilegi insanlara zarar verilmemesidir. Oliimlerin arttigi bu
calkantili donemde toplumun her kesiminin mutsuz oldugunu vurgular. Siyasetle hi¢bir
ilgileri olmayan insanlarin yagananlara anlam veremediklerini belirtir. Kadin kahraman,
bu sekilde yazarin diisiincelerinin sozciiliigiinii yapar. Anarsistleri 6vme amaciyla
yazilmayan Oykiide yazarin amaci, kan dokiilmesine engel olmaktir. Catisan taraflarin
ikisinde de kayiplar s6z konusudur. Yazar, oykiide bu kayiplara isaret eder.

“Dumanalti” adli oykii kitabinda yer alan Oykiilerin adlarina bakildiginda
oykiilerin icerigi ile uyumlu olduklar1 goriiliir. Oykiilerin mesajlar1 da oykii adlariyla
iliskilidir. Yazar, oykii adlarimin seciminde bilingli ve oldukga titiz davramr. Oykii
adlarinin hemen hemen hepsi benzer cagrisimlar uyandirir. Bu adlarda “caresizlik,
umutsuzluk, tedirginlik, eksiklik™ gibi duygular saklidir. “Dumanalt” ¢ykiisiiniin adinin
secimindeki ustalik dikkat cekicidir. Oykii kahramanlari, doénemin baskici siyasi
ortaminda mutsuz ve huzursuzdurlar. “Dumanalti” olmus bir ortamda tedirginlerdir. Her
sey belirsizlik i¢indedir. Bu nedenle dykiiniin ad1 temay1 agiklayici bir isleve sahiptir.

“Tedirgin” oOykiisii, “Nurhan” adli kadin kahramanin tutuklanmasini anlatir.
Zengin bir ev hanimi olan kahraman, tutuklanma nedenini dahi bilmez. Oykiide onun
hapishanedeki ilk gecesi anlatilir. Oykiiniin merkezinde kadm kahramanm bilinglenme
stireci yer alir. “Biz neyiz? Neyiz biz kuzum Allah askina insan olarak su diinyada?”
diyerek kendisini sorgulayisi anlatilir. Aristokrat bir aileden gelen kadin kahraman,

hapishanedeki insanlar1 ve olaylar1 gozlemler. Toplumsal duyarlik kazanmaya baglar.

0 yrd. Dog. Dr. Banigigek Kirzioglu, Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri Uzerine Bir Inceleme”,
Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum, 1996, s.183
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Kendisinin tutuklanmasina neden olan devrimci kahraman Nebahat’e ve onun ¢evresine
dair su sozleri 6nemlidir:

“Anliyorum bu ¢ocuklar1 ben. Biz basindan yakalayamadik. Ogrenemedik. Nasil
act ¢cektigimi anlatamam. Bilyiik bir bosluk icindeyim issiz gii¢siiz ise yaramaz zaten
yalmiz c¢ocuklarla bir merak hep 6grenmek isterdim her seyi diinyada olanlar1 nasil
anlatayim sana biiylik bir haksizlik ben burada boyle rahat sen dyle kus siitii eksik degil
orada adam bes cocukla ka¢ kat yerin altinda ay ne korkung ii¢ kurus icin bir maden
is¢isi her zaman diisiinmiistimdiir bu nasil olabiliyor diye yani Allahin isi demekle neyi
halledebiliriz. Arif’le konusuyorduk gecen aksam yani ben anliyorum, ama bilimsel
olarak okumadik 3grenmedik bak ortalik yikiliyor izm’lerle (...)”""!

Oykiide 12 Mart’in calkantili giinlerine tamklik edilir. “Nurhan” adli bireyin
dramindan yola cikilarak toplumsal bir dram anlatilir. 70’1 yillarin genclik eylemleri,
tutuklamalar 6ykii boyunca yansitilir. Oykiiniin en sik tekrarlanan ciimlesi sudur: “Isler
yine karist1.” Oykii kahramanlarindan Selcuk pasaport alamamistir. Radyo haberleri de
tutuklanan kisilerin adlarini belirtir. Cezaevlerinin kosullarini, koguslarin icler acisi
durumunu, tutuklanan kisilerin yasadigi bunalimlar1 yansitan Oykiiniin ad1 temay1 da
yansitir. Oykiiniin adi toplumun farkli tabakalarindan insanlarin ruh haline isaret eder.

“Umut” a Tezgdh Kurmak” oykiisiinde 1970’11 yillarin siyasi kargasasi, iki yil
cezaevinde kalan “Nesrin Carikli” adli 6gretmen tarafindan anlatilir. Kadin kahraman,
sol eyleme katildig1 sirada fotografi ¢ekildiginden tutuklanmistir. Oykii, yetmisli yillarin
baskici ortamimnin bireylerin yasamina yansimalarimi anlatir. Kadin kahraman,
cezaevlerinin dolup dolup bosaldigini belirtir. Kaynayan kalabaligiyla kent, can
korkusuna diismiistiir. Sokaga cikma yasagi soz konusudur. Baskinlar her gecen giin
artmustir. Oykii, siyasi kargasanin aile hayatlarmi nasil etkiledigini yansitir.

“Tanimadigimiz bir zamanin getirdigi baska bir yasami siirdiirtiyorduk
cezaevlerinde. Elimize gecirebildigimiz gazetelerden Ogrendiklerimizi, mahkemeye
gidip gelenlerden, yeni tutuklulardan duyduklarimizi, dis diinyayla ilgili her seyi, bazan
amlarimizi bile degistiriyorduk. I¢ ice girip findik kabuguna sifacak, disa disa agilip
yeryliziinii kaplayacak abartmalarimiz vardi. Kendiliginden oluyordu bu. Toplumun
kaynamasi, bize ¢ok bagka tiirlii yansiyordu bu yiizden. Kotiiliikler, kotii adamlar,
iskenceler, mezarlar, yol ortasinda kursunlanmis yatan oliiler oliiler oliiler, sloganlar,

cocuklarimizin bebeklik resimleri, patlamalar, silahli saldirilar, sagcilar, solcular,

! Dumanalt , Tedirgin, s. 56
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baskaldirmalar, yobazlar, polisler, Yunanlilarin Birinci Diinya Savasi’nda karnini
destigi gebe kadinlarin hayali, askerler, coplar, agaya varmamak i¢in kendini asan
Giizel Halime, tiirkiiler, mevlitler, 1rzina gecilip oOldiiriilen, kiiciik 6gretmen Neslihan,
genel affi engelleyen diirziiler, dostunu bicaklayan ates Perizak, bombalanan anarsist
yuvalari, yemen tiirkiileri, savcilar, polisler, siingiiler, kelepgeler, basbakanlar, parti
baskanlari, Miisliimanlar, komiinistler karmakarisik iist tiste yigiliyordu. Biz altinda
kahyorduk.”142

“Tan’m Oykiisii"nde TRT gorevlisi bir babanin tutuklanmasi, oglunun goziinden
anlatilir. Fikir sucu ile ilgili bu tutuklama olayinin bir aileyi nasil etkiledigi dile getirilir.
Bir ailenin tatilini kabusa c¢eviren tutuklama olayr sirasinda yasananlar Tan’in
psikolojisini derinden etkiler. Oykiide sik sik ajans haberleri sunulur. Tutuklananlarin
sayist bildirilir. Toplumda yasanan sikint1 su sozlerle anlatilir:

“Memlekette sikiyonetim vardi. Arkadaslarin  pek ¢ogu tutuklanmisti.
Cezaevlerindeydi. Sabah giinese karsi, denize, tatile sevincle uyaniliyordu. Az sonra,
daha gazeteleri almak icin yolara diismeden sikinti baghyordu. Gazeteleri alip aginca
da,omuzlar diisiiyor, yiirilyiisler degisiyordu. Ucer beser toplanip cabucak, ayakiistii
dehset veren haberler okunup, iletiliyordu arkadastan arkadasa. O giin daha ¢ok sigara
iciliyordu. Aksam daha ¢abuk olsa diye bekliyorduk. Kestirmeden alkole kaciyorduk.
Sikint1 biiyiyordu gézlerimizde, midemizin agrilarinda. Bagirsaklarimiz gaz yapiyordu.
Alkol bizi tutuyor, hasta ediyordu. Hir¢inliklar, tartismalar, karsilikli bagrigsmalar,
kiifiirlesmeler sikintiyr ¢ogaltiyordu. Eski yazlarda kalan, sevdigimiz icki evlerinin
Ozlemi, baliklar, ampuller, birtakim hain bakisli, tanimadigimiz adamlar birbirlerine
karlslyordu.”143

Oykii, babasi tutuklanan bir c¢ocugun goziinden anlatildigindan siyasi
sablonlardan uzaktir. Tutuklama olayina insani bir bakis sz konusudur. Esi tutuklanan
kadin kahraman Tan adl1 ogluna bu durumu oyunlastirarak anlatir. Icinden gelen aglama
istegini dahi oglunun mutlulugu i¢in engeller. Siirekli onu eglendirir. Kadin kahramanin
psikolojisini okura sunan yazar, ailenin i¢ler acisi halini yansitir. Fikir suglusu olarak
tanimlanan aydinlarin tutuklanmasi olayina dykiide insanca bakisla yaklasilir.

“Actyr Asmak” Oykiisii, “anarsist” olduklar1 iddia edilen ii¢ gencin yakalanip
Oldiiriilmesini anlatir. Donemin siyasi ortamu sert bir dille elestirilir. Memleketin icler

acis1 bir durumda oldugu vurgulanir. 70’1i yilarin siyasi ortami su sozlerle anlatilir:

142 Dumanalti, “Umut’a Tezgah Kurmak”, s. 84-85
3 Dumanalti, Tan’1n Oykiisii, s. 138
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“Memlekette ne rahat kalmisti ne huzur. Sagcilar, solcular, bozguncular, ordu,
polis, partiler, hiikiimet, aydinlar, halk karmakarigik bir kor doviisiiniin i¢indeydiler
bence. Tek istedigim, bunca zorluklarla savasarak yetistirdigimiz ¢ocuklarin 6lmemesi,
oldiirilmemesiydi. Elimden bir seyin gelmeyisi onuruma dokunuyordu. Ne
yapmahydlm?”144

“Actyr Asmak” Oykiisiinde sag-sol goriislere tartisma zemini hazirlanmistir.
Yazar-anlatici, toplumun yasadigi derin acinin kaynagina isaret eder. “Ne yapmali”
sorusunun cevabini arar. Toplumun geneline hakim olan “caresizlik duygusunu agmak
adina ¢ozlimler aranmasi gerektigini” vurgular. “Biliyorum, kan dokiilmeden olmamis
tarihte bu isler, ama kiyamiyorum bu cocuklara” diyerek olaya bakis agisini yansitir.
Oykiiniin kahramanlarindan olan Prof. Osman Bey’in su sozleri mesaj niteligi tagir:

“Genglik aldatilmistir. Ozellikle cahil birakilmistir. Biz de o yollardan gectik,
ama hi¢ olmazsa bunu anladik. Yok genglik bas kaldirmaliymis, yok eylemmis. Ne
eylemi kizim ne eylemi? Eylemden yararli sonu¢ alabilmek icin meseleleri dogru
degerlendirmek gerek. Hangi neyle? Nasil? Yapmayin boyle yahu, yapmaymn! Bu
tentene drmeye benzemez. Patronla dikis dikmeye benzemez. Kirilip gidiyor ¢ocuklar
kirilip gidiyor. Ne sagcis1 sagdir bu memlekette bu cocuklarin,ne solcusu sol. Hepsi bu
memleketin aldatilmis, beyni yikanmis cocuklaridir. Anladim mi?'*

Nezihe Meri¢, Oykiide yasanan olaylarin analarin yiiregini = sizlattigin
vurgular.Yazara gore asil iizerinde durulmasi gereken de onlarin yaktiklar agitlardir.

“Nettiniz bizim civan ogullarimizi...Nettiniz bizim giil nazli kizlarimizi...”
diyerek isyan eden analarin acisi biiyiiktiir. Yazar, memleketin igler acist halini
yansitmay1 amaclar. Olen cocuklarin sag ya da sol goriislerine degil onlarin ardindan
dagilan aile ocaklarina dikkat ceker.

“Ikircim” dykiisiinde okul yillarindan beri dost olan iki kadin kahramanin iliskisi
anlatilirken 12 Mart’in siyasi atmosferi merkeze alinir. Zerrin adli kahraman, amacini
“iyl insan, 1yi vatandas olmak” seklinde aciklayan demokrat biridir. Gilizin adh
kahraman ise sosyalist bir ogretim iiyesidir. Bu iki kadin kahraman arasinda gecen
konusmalar, iilkenin siyasi ortamina dair bilgi sunar. “Su anarsik ortam” diye tasvir
edilen ortamin herkesi tedirgin ettiginin alti ¢izilir. Gilizin adli kahramanin kizi
tutuklanmistir. Oglu ise kayiptir. Giizin’in sogukkanli tavri ise asil dikkat ceken

noktadir. Bu olaylar karsisinda sunu sdyler: “Diinyanin yanlis1 dogrusu iizerine sorulari

144 Dumanalti, Aciy1 Asmak, s. 152
5 Dumanalti, Acry1 Asmak, s. 153
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olsun, diisiinsiinler istedik. Yol yontem edinmeyi bilsinler dedik. Bu, bizim
gorevimizdir, yaptik. Ben kendi hesabima memnunum.”'*°

Oykiiniin ana kahramanlarindan biri olan Zerrin, siyasi tabloyu kendi
ideolojisine uygun olarak soyle betimler: “Anlatiyorlar iste, sol, i¢inde bilmem kac
boliime ayrilmis. Ah ne yazik! Sag desen, ge¢cmisimiz ortada iste. Gericilik, yobazlik
bize ne getirir. Perisan ettiler memleketi,biitceyi,simdi de utanmadan muhalefet
yapiyorlar. Allah kahretsin bunlari. Kemiklerini sizlatiyorlar Atatiirk’iin mezarinda. Ah!
O ve pasa olmemeliydiler. Ya da bizim basimiza gene Atatiirk gibi kuvvetli bir 6nder
gerek. Vallahi boyle. Ben buna inantyorum.”'*’

“Dumanalti” adl1 6ykii kitabinda yer alan ii¢ 6ykiide “12 Mart” dolayl1 olarak ele
alinir. Bu ii¢ 0ykiide donemin siyasi olaylarina gondermeler yapilir. “Marangozdur Adi
Ahmet Ustadir” oykiisii,bu ii¢ dykiiden biridir. Bu dykiide 12 Mart olaylar1 dogrudan
anlatilmaz; fakat bu olaylara deginilir. Oykiide Ramiz Ustanin oglunun liderligindeki
is¢i grevine deginilir. Bu greve dair bilgi verilirken toplumdaki kargasaya isaret edilir.
“Benim anlamadigim,su anarsinin monarsinin ne demeye geldigi. Millet neden birbirini
kirtyor” diyen Marangoz Ahmet Usta’nin su ciimlesi dikkat cekicidir: “Koylerdeki kan
davasi Istanbul’a indi.”'*

“Isin” Oykiisiinde de 12 Mart olaylar1 dolayl olarak yansitilir. Oykiide sag-sol
goriislere dair bilgi sunulur. “Somiirge, fasizm, miting” gibi sozciiler, “Isin” adh
cocugun bakis acisiyla degerlendirilir. “Ben de emekg¢inin yanindayim. Ben de baris ve
ozgiirliik savasina katiliyorum...Mitinge gittim biliyorsun” diyen Isin, siyasi goriisiinii
bu sozlerle agiklar.

“Erol Bey” Oykiisiinde “12 Mart” diger iki Oykiiye gore daha ayrintili ele alinir.
Baski doneminin kargasast dogrudan olmasa da satir aralarinda siirekli hissettirilir.
Yazar-anlatici, Oykiiniin olusum seriivenini yansitirken bu konuya deginir. Siyasi
kosullarin 6ykii kahramanlarini nasil etkiledigini soyle anlatir:

“Ne bir eylem adami ne bir politika adami olmustur Erol Bey. Zaten olamazdi

bence. Surasim unutmamak gerek. Ozellikle, ¢ocuklar oldiikce, memleketin isleri

karistikca, Erol Bey daha cok icti. Komaya girdigi biiyiikk bunalim donemleri,

146 Dumanalt, ikircim, s. 164
47 Dumanalt, ikircim, s. 162
8 Dumanalti, Marangozdur Ad1 Ahmet Ustadir, s. 124
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tiniversitelerde, genclik olaylarinda, biiyiik felaketlerin, toplu oliimlerin c¢ogaldigi
dénemlere rastlar.”'*

“Bir Kara Derin Kuyu” adli 6ykii kitabinin “Oykiilerden Once” bashikli giris
yazis1 oldukca onemlidir. Yazar, bu giris yazisinda kendi ruh halini anlatirken toplumsal
olaylara ve bu olaylarin kendisinde biraktigi etkiye dair bilgi sunar:

“Su 1988 yilin1 ¢cogu zaman, hep sabaha kars1 birden uyanarak gecirdim. Gergin,
hir¢in, burnumun ucunda bir siz1. Bu aslinda, 1978’den bu yana, 68’den bu yana boyle
de genellikle, bu y1l su dykiileri toplamaya karar verince (ben de toparlanirim belki diye
diistinerek) bir boyut daha kazanip artti. (...)

Bungun, coskusuz, incinmis olarak kalakalmisim uzun zamandir. Bir ben degil
elbette; cogumuz boyle. Herkes kendince bir ¢are buldu dayanabilmek icin. Ben susup
kaldim. Bunu anlayanlar vardi. Beni seven, deger verdigim bir iki ozan soyledi de bana.
Yazmayisimi kinadilar. lgileri beni sevindirdi,ama sesimi ¢ikarmadim. Oylece sustum.
“Yasadigimiz su giinleri anlamaya ¢alismak, beni ¢ok yordu. Yazmak giderek biisbiitiin
zorlagtyor benim i¢in” diye diisiindiim. Bakiyorum da,bana gore en yiiksek sayida
sOylersem, yiizlerce dykii var bende. Ben Oykiiciiylim. Peki, hani? Sekiz on yilda besi
onu zor buluyor. Estikce yazilms. (...)""°

“Zor Yokusu” adli oykii mektup yontemiyle yazilan bir dykiidiir. Esinden ayri
olarak Ege’de bir yazlik sitede ¢cocuguyla kalan kadin kahramanin duygu ve diisiinceleri
dile getirilir. Kadin kahramanin esinin nerede oldugu konusunda kesin bir bilgi
sunulmaz. Oykiiniin satir aralarindan yola ¢ikilarak onun tutuklu oldugu, siirgiine
gonderildigi ya da kagip saklandig1 diistiniiliir. Esler kendi istekleri disinda, zorunlu
olarak ayr1 kalmislardir. Ailevi bir sorunun temelinde toplumsal ve siyasi olaylarin yer
aldig goriiliir.

“Ali Usta, tahtadan bir gemi yapti. “Bunu Barbaros Pasa da gorse bayilirdi” diye
giildii. Glimbiir giimbiir giilen, elli ayakli bir adam bu Ali Usta. Eskiden balik¢iymus.
“Kocadim artik” diyor. Ikimizin de romatizmasi var. Agrilarimiz var. Onunla memleket
meselelerini konusuyoruz. Dert ortagiyiz. Bu konusmalardan sonra, hemen senin
yazdiklarin1 diisiinliyorum. Memleketin hali, diyorsun. Kuvvetli ol, katkin1 unutma,
diinyanin sesine kulak ver, diyorsun. Kuvvetli olamam ac¢im. Sen orada, ben burada
aciz. Bilirsin, can bogazdan gelir. Sonra katki dedigin ne? Anlattim, ancak cocugu,

sagligin1 bozmadan biiyiitebilirim. Yogun, usandirici bir didinme sonucu edindigim

149 Dumanalti, Erol Beys, s. “195 )
150 Bir Kara Derin Kuyu, “Oykiilerden Once”, s. 217-218
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cliriik disler, mide kasilmalari, sinir agrilar1 i¢inde diinyanin sesine kulak veremem.
Gazete ne yaziyorsa onu okuyorum. Radyo bozuk yaptiramadim. Televizyonu da
kapiciya sattigimi biliyorsun. “Bunlar1 hirsindan yaziyorsun” dersen bak bunda haklisin.
Yalmiz, hakli olus bunlarin gercek olusunu degistirmiyor.”""

“Suskun Ezgisi” Oykiisiinde esiyle iliskilerini sorgulayan, on yil Oncesini
diistinerek evliliklerinin ilk yillarini hatirlayan bir kadin kahramanin duygulari anlatilir.
Yazlik bir sitedeki gozlemlerini de anlatan kahraman, donemin siyasi olaylarina dair
bilgi verir. Yazliktaki zengin insanlarin halini gozlemleyerek memleketin igler acisi
haliyle kiyaslar. Memleketteki siyasi ortami diisiinerek tatil yerindeki rahat insanlari
elestirir. Siyasi olaylarin iist tabaka insanlarini etkilemedigine isaret eden kadin
kahramanin su sozleri dikkate degerdir:

“Silah seslerini duyuyor. Ellerinden gelse kilictan gecirecekler. Cigliklari
duyuyor. Kara korkuyu, oliimiin korkusunu duyuyor. Korkmus gozleri, gazetelerde
yaymmlanan o gozleri gormemek icin alt dudagmi, disliyor. Oniine bakiyor.
Ayakkabisinin ucuyla topragi kazmaya ugrasiyor. Sirketin obir ilgilileri, Ekrem
yumusacik yiirliyerek, giines gozliiklerinin arkasindan hesapli, ince bakislarla bakarak,
denize, arabalarina, kasabadaki, liikks otelin bahgesine dogru dalgalana dalgalana,
giilerek konusarak yiiriiyorlar. Masalar1 6nceden ayirtilmis, cigceklerle siislenmis. RAKI,
diyorlar. Raki gelsin. PARA iS. iS EKONOMI. YATIRIM. KAR KAR KAR. KAN
KAN KAN kan. Bu sefer ¢cok fena. Goriilmemis bir vahset. Kadinlar1 da ¢ocuklar1 da
oldiiriiyorlar. Oldiiriiyorlar. “Ne oluyor bizim insanlarimiza. Neden Neden?”'

“Bugenvilli Baslangi¢” Oykiisliniin ana kahramani, iilkenin siyasi tarihinin
onemli olaylarina deginir. 12 Mart ve 12 Eyliil’e isaret ederek memleketin siyasi
ortamin soyle anlatir.

“Bizimkiler degisik. Aylar var bizde. Mayaislar, martlar, eyliiller. Sonra bizher
sabah gazete okuyoruz. Diinyayla,memleketimizle ilgili yayinlar dinliyoruz. Her giin
tazelenen, ama hep c¢okiintli, bozukluk, sinir getiren, umut kiriciligi yapan haberlerle
doluyoruz.bu gecmisten gelen aci ipini, yumaga sarmayi siirdiirmek diye tanimlanabilir.
Ne erinci! Sozii uzatiyorum, ¢iinkii korkuyorum. Kasilip kalmisligim, belli etmiyor,

sakliyor onu. Oysa korku yiiziimii solduruyor. Bakmasim bilenler gériiyordur.”'>

15! Bir Kara Derin Kuyu, Zor Yokusu, s. 221
132 Bir Kara Derin Kuyu, Suskun Ezgisi, s. 245
'3 Bir Kara Derin Kuyu, Bugenvilli Baglangic, s. 279
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“Eskiden Bodrum’da I” oykiisiinde de toplumsal olaylara deginilir. 12 Mart
doneminin siyasi ortamina dair bilgi verilir. 1970’11 yilara yaklasilirken siyasi ortamda
goriilen degisim sOyle ifade edilir:

“1966’yd1 (Tedirgin, ikircimli, can sikintisiyla yasanan yillar. Diinya kipirtilar
icindeydi.

Genclik kaynmiyordu. Yirmilerindeydiler ancak. Kan damarlarda, bela pusudaydi
daha.)”"*

“Neydi acaba o diisler? Uzaktaki baskent, ajans haberleri,gazeteler, matbaalarda
bizi bekleyen isler, mahkemeler, arkadaslar, sorularimiz, sorunlarimz.”'>

“Simdi orada bir adam, rakisini icerek, cocuklugunu diisiinerek, beni severek,
cok uzaklara bakarak yolumu bekliyor. Kafasinin bir yani da, 1966’nin dipten
kaynamalarimin, su yiiziine ¢ikmaya baglayan olaylarida.”"

Nezihe Meri¢, 12 Mart doneminin tiim sikintilarim1 yasamistir. Yasadigi ya da
tanik oldugu olaylar, kendisinde derin izler birakmistir. Yazar, 12 Mart doneminde
yasadiklarini, yasadiklarinin 6ykiilerine yansimalarini su sozlerle ifade eder:

“Ben o 68-74 arasini, o alti yili ¢ok kotii gecirdim. Kacak olarak yasadim,
arkadas evinde saklandim. Bilmem, mahkemesi susu busu falan. 68’den 74 affina kadar
o Oli bir donem. Onun i¢cin Dumanalti kitabindakiler prese edilmis Oykiilerdir; sikisik
sikisik. O kitaptan ii¢ tane kitap cikar diye diistiniirim. Hepsini yazmak, hepsini yazip
kurtulmak istemisimdir. O yillar hi¢ yasanmamis yillarim gibidir. Cok korkulu, her
dakika polis gelecek, ¢ocuk ortada kalacak. Once cocuk ortada kalacak diye korktum,
sonra bulug cagina geldi, eyvah babasi bakamaz diye korktum. Hep hassas, sinirli,
gergin yasadim; okuyamadan, yazamadan yasadim. Yazik yillar. 74 affiyla aklandik ve
go¢ girdi isin igine.”157

Nezihe Meri¢ ile 15.01.2005 tarihli goriismemizde sordugumuz “Toplumsal
konulara neden yoneldiniz?” sorusunun cevabi soyledir: “Yasadiklarimizdan sonra
bagska tiirlii olabilir miydi? Sonra, yazar ne yazarsa yazsin zaten hep toplumsal degil
midir? Bizi belirleyen toplum olduguna gore.”"”®

Yazar, bu sozleriyle 1970’11 yilarda yasananlarin Oykiilere yansimasina isaret

eder. Yazarin su sozleri de toplumsal olaylar karsisinda “yazar sorumlulugu” {izerinedir:

'3 Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden Bodrum’da I, s. 285
155 Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden Bodrum’da I, s. 287
156 Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden Bodrum’da I, s. 289
17 Nezihe Merig, Kitap-lik, agy., s. 60
18 Nezihe Merig, goriisme, 15.01.2005
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“Yazar sorumlulugu, basli bagina ayr1 bir soru. Bir akilli adam- Sartre galiba-
asag1 yukari soyle bir sey soyler, ‘toplumsal duyarligi olmayan insan, hayvana en yakin
olandir’. Insanoglu tek basina yasayamadigina gore, toplumsal olarak varolduguna gore,
elbette giizel, iyi, dogru, rahatlatici, sevindirici, hadi mutlu diyelim, bir yasam i¢in
duyarli olmak, sorumlu olmak zorundadir. Hele bu insan bir de, sanat¢iysa, diinyayi
yeniden kurmaya caligtyorsa.. 199

Fisun Akatli’ya gore Nezihe Meri¢, 12 Mart Oykiilerine ideolojik kilif
gecirmez. Akatli, 12 Mart donemini ele alan diger Oykiilerin ¢ig kalmis temcit pilavlari
gibi 6ne siiriildiigiinti belirtir. Nezihe Meri¢’in dykiilerinin devsirme olmadigini, ahkam
kesmedigini, ideolojilerin dar kaliplarindan uzak oldugunu vurgular.

Nezihe Meri¢, 12 Mart 6ykiilerinde anarsinin doruga tirmandig: yillar1 ele alir. Ogrenci
olaylari, grevler, baskinlar, tutuklamalar, catigmalar anlatilir. Nezihe Meri¢’in bu
Oykiileri diger 12 Mart Oykiilerinden farklidir.Yazar, calkantili giinlerin bireylerin
psikolojisine etkisini sorgular. Toplumsal dramdan yola ciksa da bireysel drami
merkeze alir. Dis diinyanin siyasi ortamindaki karisikligin bireyin i¢ diinyasindaki
yansimalarini anlatir. 12 Mart dykiilerinin kalip ifadelerini kullanmaz. Klasik ideolojik
sOylemlere yer vermez. Yazar, insan gercegini derinlemesine inceler. Kahramanlarin
ideolojik eylemlerine iilkiisel bir misyon yiikleyip onlar1 idealize etmez. Onlarin

yasamlarindaki kirilmalar1 ve bu kirilmalarin sebep oldugu acilari anlatir.

3.1.8. Kusak Catismasi

Nezihe Meri¢, kusak catismasini anlattigi Oykiilerinde toplumsal degerlerdeki
degisimi sorgular. Toplumsal degisme cok hizli yasandigindan farkli yas gruplar
arasindaki catismanin arttigina isaret eder. Yagslilar ile gencler arasinda cesitli konularda
uzlagmazlik s6z konusudur. Nezihe Meri¢’in bu konuda gengleri destekleyici tavri
dikkat ceker. Yazar, gencleri ¢cok yakindan izledigini vurgular. Onlardaki her tiirlii
degisimi gozlemler. Gengleri anlamaya calisir. Yeni kusaga oOnyargili yaklasimin
yanligligin1 Oykiilerinde anlatir. Yasama sevinciyle dolu olan yeni neslin insan
iligkilerinde yakaladig: sicakligi 6ver. Onlardaki bu cogskunun siirmesini ister.

“Susuz II” oykiisii, bankact Ali Rusen Bey, Doktor Vakit ve Avukat Osman
Bey’in temsil ettigi eski kusak ile Ali Rusen Bey’in oglu Biilent ve Doktor Vahit’in

1% Nezihe Meric, Uciincii Oykiiler, agy., s. 9
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kizinin temsil ettigi yeni kusak arasindaki catismay1 anlatir. Iki kusagin yasama bakist
oldukca farklhidir. Ali Rusen Bey, bu gercegi gec de olsa anlar. “Her kusak kaderini
yasar” diyen Ali Rusen Bey’in i¢ hesaplasmasi yansitilir. Oykiideki sozler iki kusak
arasindaki farki ortaya koyar:

“Ali Bey’in kusagi biiyiik karisiklik i¢inde. Ne diyordu biraz once Vahit Bey:
“Biz degil miydik gengligimizi bu memleketin soselerine, demiryollarina, dosyalarina,
hastanelerine yatiran. Biz de bu memleket i¢in ¢calismadik m1?” O gorevdi. Bunlarinki
ideal!...”'®

Oykiide kusaklar arasi farklilar ayrintih bigimde ele alinir.Ozellikle de Ali Rusen
Bey ile oglu Biilent’ in iliskisi incelenir. Daha 6nce ogluyla ¢atismalar yasayan kimi
zaman onu kiran Ali Rusen Bey, cok pismandir. “Her kusak bir oncekinden ileridir”
diyerek onun gonliinii almaya calisir. Doktor Vahit ve Osman Bey adli kahramanlar da
bu diisiinceyi destekleyici sozler sdylerler.” Hi¢ olmazsa ¢cocuklarimizin yasamina golge
etmeyelim” diyen Osman Bey, gencleri en iyi anlayan kisidir.

“Susuz II” Oykisiiniin ana kahramami olan Ali Bey’in genc¢ kusaga bakisi
ayrintili bicimde ele alinir. Ona gore genglerin imza atislari, kadin-erkek iligkilerine
bakislari, istekleri oldukca farklidir. Ali Bey’e gore onlar maddecidir. Kendileri ise ruh
adamlaridir. En kisa yoldan en saglam ruh biitiinligiine de boyle kavusmuslardir.
Sicacik, i¢i dis1 biitiin, saglam gencglik uykularini 6zleyen Ali Bey, gecmise biiyiik
0zlem duyar. “Her kusak bir oncekinden ileridir” diyerek genc kusagi anlamaya calisir.

“Susuz VII” oOykiisiinde “Meli” ali gen¢ bir dgretmenin toplumda yasadig
catisma anlatilir. Basta ailesi olmak iizere onun cevresindekiler eskimis torelere gore
hareket ederler. “Namus” koruyuculugu yaptiklarint sdyleyerek onun O6zgiirliigiini
elinden almaya calisirlar. Yasanan ¢atismanin nedeni eski nesil ile yeni nesil arasindaki
uyumsuzluktur. Meli, bilimsel degerleri koruyan, aklin1 kullanarak her seyi sorgulayan
aydin geng kiz tipidir. Kendisiyle farkli yas grubundaki insanlarla catigir. Bunun nedeni
de eski kusagin baskici tavridir. Onlarin yasama bicimleri ¢ok farklidir.Gencleri
anlamaya calismadiklar1 igin siirekli bir ¢atigma yasanir. Ornegin, Meli’'nin avukat
arkadast Ahmet’i evinde konuk olarak agirlamasi tarafindan yadirganir. Evine
diizenlenen baskinin ardindan su soylenti yayilir: “Edebiyatc¢i, avukatla basilmig!”
Meli’nin ailesi de bu dedikodulara inanir. Geleneksel diisiincelere kars1 ¢ikan Meli’nin

su sozleri nesiller arasindaki zihniyet farkliligini agiklar:

160 Topal Kosma, Susuz II, s.120
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“Toplumun kanunlar1 insanlar1 mutlu kilmak i¢in diizenlenir. Biz eski teknede
yogrulan yeni hamuruz. Tekneye sigmamiz olanaksiz. Hamurla tekne arasinda, bir
kolay1r bulunup denge kuruluncaya kadar, bizim mayamiz kacacak. Elimizden geleni
yapacagiz. Vatandas olarak, namuslu vatandas olarak kurtulacagiz, ama insan olarak
hep acikta bunun sikintisini yasayacagiz. Bu bir kusak kaderidir.”'®"

“Susuz VIII” odykiisiinde amcasinin kizinin en son okudugu okuldan “iyi hal
kagidi” almaya calisan Ayse adli kahramanin cevresiyle ¢atismasi anlatilir. Amcasinin
kizinin Amerika’da kalip okula yazilabilmesi i¢in bu belge sarttir. Ayse, Milli Egitim ile
okul arasinda kosturup durur. “Nil” adl1 oksiiz ve yetim kiza iyi hal kagidi vermeyen
okul miidiresi Ayse’yi azarlar. Gen¢ kusagi anlamak istemeyen miidire ile eski kusagi
acimasiz olarak niteleyen Ayse arasinda su diyalog yasanir:

“-Ailenizi tanirim kizim. Soylu bir ailedir. Bir ailede her tiirlii insan bulunabilir.
Bosuna ayak diremeyin. Dosyasini1 goreceksiniz simdi. Amcanizin kizi diye... Nil iyi
bir 6grenci degildi. Yazik ki ahlaksiz bir ¢ocuktu.

- Ama efendim... (Allah ailemin de sizin de belanizi versin Miidire hanim. Nil

bir kiiciiciik kizdi. Oksiizdii. Tt siiriisii kadar ailemiz de bir sigindiran, bir elinden tutan
olmad.”'®*
Okul miidiresinin gengligini diisiinen Ayse, onu ¢agi yakalayamamakla suclar.
vermez. Kusaklar arasinda kiiltiirel farkliliklar s6z konusudur. Giyim kusam konusunda
iki kusak arasinda farkliliklar, catisma nedenleri arasinda yer alir. Oykiide kusaklar
arasindaki bu catismadaki iki taraf simgelerle anlatilir. Insanlar iki gruba ayrilir: 1-
Gidiik, karadikler 2- Helmelenmisler. Birinci grup, Ayse’nin de yer aldigi gencg
kusaktir. Kemiklesmis deger yargilariyla savasanlardir. Ikinci grup ise onyargilarla
yasayan, alisilmisin disina ¢ikmayan, eskimis torelerle yasayanlardir. Ayse, basta ailesi
olmak iizere toplumun ¢ogunlugunu bu gruba dahil eder.

“Giul Yapraginin Pembe Sesi” Oykiisiinde bir delikanlinin hi¢ tanimadigi bir
geng kiza yaptif1 saka, gen¢ kizin bu sakaya hosgoriilii yaklasimi anlatilir. Oykiide
yazar1 temsil eden anlatici, gozlemledigi bu basit olaydan yola c¢ikarak kendi kusagi ile
yeni kusagi kiyaslar. Yeni kusagin can dostu oldugunu belirten yazar-anlatici, tanik
oldugu bu olayr ayrintilartyla tahlil eder. Eski kusagin doyasiya yasayamadigi “insan

sevgisi” kavramima genclerin sahip ciktiklarimi vurgular. Onlar, cinsiyet ayrimi

ol Topal Kosma, Susuz VII, s. 166
162 Topal Kosma, Susuz VIII, s. 180
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yapmadan siirdiirdiikleri 1iligkilerde birbirlerini incitmeden yasamaktadirlar. Oysa
kendisinin de icinde bulundugu eski kusak sevgiyi incitmistir.

Yazar, hi¢ tantmadig1 bir gencin sakasim1 hosgoriiyle karsilayan geng kizi over.
Genclerin kadin-erkek iliskilerinde daha basarili olduklarimi soyler. Karst cinsin
dostlugunu kazanmay1 bilen yeni neslin davramslarimi over. Oykii, yazarm kusak
catismas1 konusundaki tavrini ortaya koyar.

“Cicek Bali” oOykiisiinde “Nemide Hamim” adli dul bir kadinin yaz kentinde
iiniversite ogrencileri ile kurdugu dostane iliskiler anlatilir. Universiteli genclerin
davranislar1 pek cok insan tarafindan kinanirken Nemide Hanim onlar1 anlamaya ¢alisir.
Genclerin bilgili olduklarini, iilke gerceklerini sorguladiklarini soyler. Her seyi konusup
tartigabildikleri i¢in onlar1 dver. Nemide Hanim’a gore genglerin en giizel 6zellikleri
yenilige acik oluslaridir. Oysa eski nesil, cogu zaman degisime kapalidir. Ornegin,
“Tuna” adli tiniversite 6grencisinin annesi onu siirekli takip eder. Kizinin karsi cinsle
arkadaghigina izin vermez. Tuna’nin annesiyle yasadigi catisma Oykiide ayrintili
bicimde ele alinir.

Oykiide Nemide Hanim’in genclerle kurdugu sicak iliski gevre tarafindan
kinanir. Genglere evinde kurdugu sofralarin dedikodusu yapilir. Gece yarilarina kadar
siiren giiliismeler, konusmalar yanlis anlasilir. Oykiide “kusak catismasi” temasi farkli
bir noktada da ele alinir. ki kusagin aska bakis acilari farkhidir. Yazar-anlaticiya gore
gencler aski coskulu bicimde yasamaktadirlar. Askl bilmeyen eski neslin ne kadar kati
oldugunu belirten yazar-anlatici, bu tavri elestirir.

Nezihe Meri¢, Oykiilerinde toplumsal degismeyi yansitir. Bu degisim
hizlandik¢a toplumu olusturan farkli yas gruplart arasindaki anlagsmazligin catismaya
doniistiigiinii ifade eder. Oykiilerde eski nesil ile yeni nesli karsi karsiya getiren yazar,
taraf olmaktan cekinmez. Gengleri anlamaya calistigin1 ifade ederek onlara duydugu
sevgiyi anlatir. Kusak catismasini ele alan farkli yazarlar cogu zaman genc¢ kusagin
kendilerinden yasl olanlara kars1 alayci bakislarimi yansitirlar. Genglerin acimasiz ve
saygisiz davraniglarini elestirirler. Kiiltiirel degerlerden uzaklasan gengleri elestiren bu
tavir Nezihe Meri¢’in dykiilerinde yer almaz. Yazara gore gencler arastiran, tartigan,

sorgulayan kisiler olduklarindan eski kusaktan daha ileridelerdir.
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3.1.9. Yoksulluk

Nezihe Meri¢’in Oykii kahramanlarinin bazilar1 sosyal ve ekonomik bakimdan
oldukca gii¢siizlerdir. Yoksulluk karsisinda yasama miicadelesi verirler. Yazar,
“yoksulluk” temasini insancil bir bakis agisiyla ele alir. Oykiilerde zengin-fakir
ayrimindan dogan sinif ¢atigsmasi yansitilir. Yazar, toplumcu-gercekei bakistan uzak bir
tavir sergiler. Ge¢im sikintist ¢ceken dykii kahramanlarinin yasadiklari sorunlari ele alir.

“Diinyadaki Teknik Ariza” dykiisiiniin ana kahramani, Nermin Hanim’dir. Dikis
dikerek iki ¢ocuguna bakan Nermin Hanim, yasam miicadelesi verir. Dul bir kadin olan
kahramanin huzursuz ve mutsuz olusunun nedeni yoksullugudur. Siirekli calisip
didinerek yoksulluktan kurtulmaya calisir. Opykiiniin ilk ciimlesinden itibaren
kahramanin bu temel sorunu yansitilir: “Makinenin kolu dondiik¢e, Nermin Hanimin
kafas1 biisbiitiin karistyordu”...Giinde elli tane dikilse, ayda...”'®® Oykiide parasizlik,
dulluk ve ge¢im sikintis1 i¢inde yasayan kadin kahramanin caresizligi vurgulanir. Bu
sorunlarin yasandigi mekidn da yoksullugun boyutunu yansitir. Oykiide Nermin
Hanim’in bakis acisiyla yansitilan ev, badanasizdir. Kirli ve kiiciik odalari ile ailenin
dramim1 ortaya koyar. Bu mekéin tasviri temayr destekleyici olmasi bakimindan
islevseldir. Cocuklarin1 bu sefaletten kurtarmak isteyen Nermin Hanim’in yeniden
evlenmeyi diisiinmesinin nedeni budur. Evlenmek, onun icin bu evden, ¢uvallardan
kurtulmak ve ¢ocuklarini okutmak demektir.

“Susuz IX” Oykiisiinde bir okulda yapilan gosteri hazirligi anlatilir. Metnin
temelinde esas olan konu, dgrencilerin ront kiyafetidir. Bu kiyafetlerin ipek ya da tafta
olmasi gerekmektedir. Bu mesele yiiziinden siniftaki cocuklar zengin ve fakir diye
kendi aralarinda gruplasir. Ornegin; “Tung¢” adli 6grencinin bahriyeli elbisesinin
carsidan alinacagini sOyleyen arkadasi: “Onlar zengin 0gretmenim” der. Ardindan da
“Otomobilleri var Annem soyledi” diyerek maddi durumlar1 hakkinda bilgi verir. Tuna
adli 6grenci de Ayse’nin gosteriye bu mesele yiiziinden katilmayacagini soyler. Siniftan
bir ogrenci: “Meraller daha fakir, ama ona annesi dikti.” der. Oyun c¢agindaki bu
cocuklarin zenginlik-fakirlik tizerine sozleri dikkat c¢ekicidir. Yazar, Oykiisiinde o
yaslardaki cocuklarda dahi smif ayriminin zihinlere yerlestigine isaret eder. Okul
bayramina hazirlanan Ogrencilerin kiigciik diinyasina bile “para”nin giicii hakimdir.

Yazar, oykiide “esitsizlik” kavramina dikkat ceker.

163 Bozbulanik, Diinyada Teknik Ariza, s.13



82

“Umudu Fakirin Ekmegi” oykiisiinde sosyal ve ekonomik bakimdan ¢ok gii¢siiz
bir kadimin yasadiklar1 anlatilir. Oykiiniin ilk ciimlesinden itibaren kadin kahramanin
yoksulluguna dikkat cekilir:

“O halsiz, zayif kadin, hi¢cbir sey umut etmeden yolun kenarinda yiiriiyordu.
Basindaki ¢icekli esarbi agarmis, rengi atmig siyah mantosunun etekleri
tarazlammstl.”164

Oykiide kahramanin sikinti dolu yasami adeta ozetlenir. Cok sayida sehir
gezdigini anlatan kadin kahraman, bunun nedenini evlatlik olusuyla agiklar. On dort
yillik esi hastanede yattigindan kendisine ve kizina bakacak kimsesi yoktur. Tek
hedefinin cocugunu okutmak oldugunu vurgular. Oykiide dertlestigi serbetciye
cocugunun iki giindiir bir cift ayakkabi icin agladigim iiziilerek anlatir. 1ki aydir
kaldiklar1 odanin kirasini veremediklerini belirtir. Oykiide kadin kahramanin dertlestigi
serbetci de gecimini zor saglar. Uc cocuk sahibi olan serbetcinin ailesi de ¢ok zor
durumdadir. Serbetci: “Biiyiik kiz1 bir cavusa verdik. It hayirsiz c¢ikt, kiz karninda
cocugu ile doniip geldi” diye dert yanar.165

Oykiiniin en belirgin ozelligi, yoksul insanlarin kadercilik anlayisimi ortaya
koymasidir. Bu insanlar, yasadiklar1 zorluklarin hepsini “alin yazis1” olarak
nitelendirirler. Her durumda tanriya siikrederler. Oykii, bu bakimdan din olgusunun
insan yasamindaki etkisini vurgular. Baslarina gelen her seyi “ilahi adalet” olarak goren
kimseler, gercekleri sorgulamazlar. Kahramanlarin en sik kullandig: ciimle sudur: “Sen
bilirsin ya Rabbim, sen bilirsin Allah’im.” Oykii kahramanlar1 her durumda tanriya
sigiirlar. Serbet¢inin su sozleri 6giit niteligindedir: “Kul ¢ilesini ¢ekmek gerek. Ehh!
Allah’a siikiir”.'%

“Bir Kara Derin Kuyu” 0ykiisii, esinden ayr1 olarak bir tatil kdyiinde kiziyla
kalan bir kadmin esine yazdigi mektuptan olusur. Oykiide kadin kahraman, tek
cocuguyla yasadigir apartman hayatinin zorluklarini ifade eder. Apartmanin aydan aya
Odenen iicretini dahi 0deyemedigini anlatir. Yazlik yerde yasayan zengin insanlari
mektubunda anlatan kadin kahraman, bu kisilerin kendisine selam dahi vermediklerini
belirtir. Oykiide maddi sikintilarin sebep oldugu karamsarlik anlatilir.

Kadin kahraman, oykiide simif catismasini ayrintili bi¢imde anlatir. Zengin

kisilerin yasama bi¢imleri hakkinda bilgi verir. Yasanan adaletsizlige dikkat ceker.

1% Bozbulanik, Umudu Fakirin Ekmegi, s. 42
19 Bozbulanik, Umudu Fakirin Ekmegi, s. 45
166 Bozbulanik, Umudu Fakirin Ekmegi, s. 45
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Esinin siyasi nedenlerle yasadigi sorunlara oykiide deginilmektedir. Esitligin adaletin
oldugu daha giizel bir iilkede yasamak i¢in miicadele veren esine sitem eden kadin
kahraman, toplumun bu konudaki duyarsizligini anlatir. Esini de “baba” sorumlulugu
tasimadigini soyleyerek elestirir.

“Yoksulluk™” temas1 Nezihe Meri¢’in dykiilerinde insancil bir bakisla sorgulanir.
Yazar, bireylerin dramlarin dile getirirken yoksullugun kahramanlarin yasamlarini nasil
etkiledigini anlatir. Maddi sorunlarin bireylerin i¢ diinyasini degistiren manevi sorunlar
yarattigim1 vurgular. Fakir insanlarin yagamu ile zengin insanlarin yasamini kiyaslayan
yazar, simmf farkliliginin yol agtigi durumlar1 yansitir. Yazarin konuyu gercek¢i bir
bakigla ele aldig1 goriiliir. Yazar1 bu konuda bir bildiri sunmamakla elestiren kisilere
gore yazarin belirli bir hedefi yoktur. Asim Bezirci, Nezihe Meri¢ monografisinde
yazar bir iilkiiyli, bir diinya goriisiinii segcmemekle suclar. Temay1 insancil bir bakisla

ele alan Nezihe Meric, toplumcu gercekg¢ilerin bildirilerinden uzak bir anlayisla yazar.

3.1.10. G

Nezihe Meri¢’in “gd¢” olgusunu sorguladigr Oykiilerinde kdy-kent catigmasi
anlatilir. Yazar, koyden kente gelen dykii kahramanlarinin yasadig kiiltiir karmasasini
dile getirir. Kente gelen kahramanlar burada karsilastiklar1 yeni Kkiiltiire uyum
saglayamazlar. Eski kiiltiirlerinden uzaklasamadiklart icin yeni yasama bi¢imine ayak
uyduramazlar. iki farkli diinya arasinda sikisip kalan 6ykii kahramanlarinin drami yazar
tarafindan ayrintili bicimde anlatilir. Kiiltiir krizine neden olan bu durum, koy-kent
catismasindan kaynaklanir.

“Disarlikli” Oykiisiinde bir soforle evlenip kdyden kente goc eden kadinin
yasamindaki degisim anlatilir. Oykiiniin adi da temayla iliskilidir. “Remziye” adl1 koylii
kadin, kentin disindandir. Sozleri ve davranislariyla kent yasamina uygun degildir.
Tagsradan gelen bu kadin kahramanin zihninden gecen diisiinceler ondaki Ozentiyi
yansitir. Remziye’ye gore sehirli kadin olmak, daracik etekler ve siislii i¢ ¢camasirlar
giymek, ayni renk manto, ¢anta ve esarp kullanmak, kuafore gitmek, oje siirmek ve
topuklu ayakkabi giymekten ibarettir. Kadin kahraman kentli kadinlara imrenir. Onlar
gibi olmak i¢in ¢ok cabalar. Eski kiiltiiriinden tam kopamadigi icin bunu basaramaz.
Komik durumlara diistiigii anlarda da ¢ok iiziiliir. Nerede yanlhis yaptigimi sorgular.

Oykii onun yasadig1 catismayi ayrintih bicimde yansitir. Geldigi yere uyum saglamaya
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calisan koylii kadini anlatan 6ykiiniin psikolojik ve sosyolojik boyutu vardir. Oykiide
“g0¢” olgusu, bireyin ve toplumun tahliliyle ele alinir.

“Erol Bey” oykiisiinde “gd¢” olgusu oldukca basarili bir bicimde ele alinmistir.
Yazar, oykiide farkli bir bakis acgis1 kullanmistir. “Go¢” temali diger oykiilerde tasradan
biiyiik kente go¢ eden insanlarin dramlar1 anlatilmistir. Eski ve yeni kiiltiir arasinda
sikisip kalan bu insanlarin yasadigi catigma dile getirilmistir. “Erol Bey” Oykiisiinde ise
Istanbul’u her seyden cok seven Erol Bey’in bu kente yapilan goclere dair gozlemleri
anlatilir. Yazar, “gd¢” olgusunu farkli bir bakis acisiyla ele alir. Kent kiiltiiriiyle
yetismis insanlarm “go¢” konusunda ne kadar rahatsiz olduklarim belirtir. Istila edilen
kentlerdeki degisimin onlar1 nasil tizdiigii dile getirilir.

Erol Bey, Bogaz’da bir koskte yasamaktadir. Istanbul’un gecmis zaman
giizelliklerinin hayaliyle yasamaktadir. “Karadenizden gelip Marmara’ya gegen, bu
tamimlanmasi zor, giizelligi dillere destan mavi nehir, bu giizel Istanbul Bogaz1” artik
eskisi gibi degildir. Erol Bey’in ¢ocuklugunun yalilar1 kara kara, 1siksiz, haraptir.
Giresun’dan, Erzurum’dan, Trabzon’dan, Sivas’tan baska baska dogalardan gelen
adamlarin degisik tiirkiileri, bagirislari, kiifiirleri Erol Bey’e gore [stanbul’un havasini
degistirmistir.

Istanbul sevgisiyle dolu olan Erol Bey gocler nedeniyle degisen kent icin cok
tiziilir. Kentin kalabalig1 arttik¢a giizellikleri kaybolmaktadir. Yazar, “gd¢” olgusunu
“gecmis zaman insant” olan Erol Bey’in bakis acisiyla ele almustir.

“Bogaz’in bozulusunu yakindan izler, kaygiyla... Bogaz’ i karsilikli iki yakasi
gecekondularla doludur. Saglik kurallarina aykir1 kotii yapilar bunlar. Pembenin bir
koyulasip bozulmuslugu var. Mavi gibi, yesil gibi ne oldugu belli olmayan cirkin bir
renk daha var. Bizimkilerle, hani kavuni¢i, yavruagz, tiirbe yesili, cimen yesili, tahini
dedigimiz renklerle hi¢ ilgisi olmayan, kdyden kente gelip, apartmanlara kapici olan,
is¢ci olan, gecekondulara yerlesen Anadolu adami gelirken esyasini da getiriyor elbette.
Mintani, heybesi, yiin coraplari, Ortmeleri, kdyde yasamina katilan her seyini,
olabildigince getirip kotii kosullarda da olsa yuvasini kuruyor.”167

“Bir Kara Derin Kuyu” 6ykiisii, Karadenizli Mustafa nin Istanbul’a tasinmasinin
ardindan yasadig1 sikintilart anlatir. Koy-kent karmasasina neden olan goé¢ nedeniyle
farkli iki kiiltiir arasinda kalir. Bu arada kalma durumu da kahramani bunalima siirtikler.

Oykiide Karadenizli Mustafa, “kafas1 karismis bir yarim adam” olarak tanimlanir.

167 Dumanalti, Erol Bey, s. 199
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Kendisini bulamayisinin nedeni, yasadigi kiiltir karmasasidir. Dogdugu, biiytidiigii
yerin Kkiiltiiriinden aldig1 gelenek ve goreneklerin baskisi Istanbul’da da devam eder.
Bocalamaya neden olan bu durum eski-yeni catismasindan kaynaklanir. “Karsi ¢ikamaz
atalarina, findik bahgelerinden akan altina” ctimlesi de bu durumu ifade eder. Oyki‘miin
“Gel Bakalim Mustafa” alt baslikli boliimiinde Karadeniz’den Istanbul’a bir gog
dalgasinin oldugu, Mustafa’nin da bu dalgada vurgun yiyenlerden biri oldugu belirtilir.

“Bir Kara Derin Kuyu” Oykiisiiniin ana kahramani, Karadeniz gd¢menlerini
temsil eder. Kendisinden yasca cok biiyiik bir kadinla evlendirilen Mustafa, evliliginde
mutsuz ve huzursuzdur. Geleneklere uygun olarak yapilan bu evliligin yarattig1 bosluk,
Istanbul’da daha da biiyiir. Oykiide Anadolu’dan go¢ edenlerin davramislari, kilik
kiyafetleri bakimindan biiyilk kente uyum saglayamama problemi anlatilir. Eski
kimliklerinden uzaklasamayan bireylerin yeni kimlik kazanamadiklar: i¢in yasadiklari
karmasa dile getirilir.

“Yandirma” adli 6ykii kitabinda “Baliklar da Ac1 Ceker” Oykiisiinde go¢ olgusu
ele alinir. Ana kahraman, Sivas’in koylerinden birinden go¢ ederek Istanbul’a gelmistir.
Oykiide goc olayinin kahramanin ruh haline etkisi anlatilir. Bu 6ykiide de go¢ eden
kisinin yeni mek@na ayak uydurma cabalart anlatilir. Kent kiiltiirline uyum
saglayamadigi i¢in yasadigi sikint1 dile getirilir.

Nezihe Merig, “go¢” olgusunu farkli bakis agilariyla ele alir. Kdyden kente gelen
insanin yasadigi kimlik sorunu c¢ok onemlidir. Kim oldugunu nereye ait oldugunu
bilmeyen birey, mutsuzluga mahkumdur. Eski diinyasini yenisiyle kiyasladiginda cok
sayida farklilik gordiigiinden kafasi iyice karigir. Yazar, iki diinya arasinda sikisip
kalmis insanlarin yasadiklarimi anlatir. Kentte karsilastiklari manzara nedeniyle sasirip
kalan 6ykii kahramanlarinin dramim dile getirir. Yazar, go¢ edenlerin maddi ve manevi
zararlari anlatir. “Go¢” olgusuna farkli bir pencereden de bakan yazar, kent insaninin
duygu ve diisiincelerini yansitir. Onlar da bu konuda ¢ok dertlilerdir. Yasadiklar1 kentin
kody-kent goriintimiine cok iiziilen 0ykii kahramanlari, isyan ederler. Dogup biiyiidiikleri
kentin taninmaz hale gelisi onlarin hatiralarina bilyiik saygisizliktir. Ornegin, ge¢mis
zamanin giizelliklerini yansitan Istanbul’'un “go¢” nedeniyle degisen goriintiisii, eski

zaman insanlarini ¢ok iizer.
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3.2. Oykii Teknigi

“Anlatma esasina bagli edebi nevilerin hemen hepsinde, metin karakterini haiz
en kiiciik biitiin, bir vaka parcasi etrafinda tesekkiil eder. Bu parcalar, mana birliklerinin
bir kaideye uyularak bir araya getirilmesiyle viicut bulur. “Metin halkas1” adim
verebilecegimiz sz konusu pargalar da yine bir kaideye gore bir araya gelmesi neticesi
itibari metin tesekkiil eder.”'®

Vak’a, esas karakteri itibariyle ‘taklit’ ve ‘yansima’ eylemleriyle bi¢cimlenen
anlatima dayal: tiirlerin (masal, hikiye, roman gibi tiirlerin) vazgecilmez elemanidir.
Vak’asiz anlat1 sistemi diisiiniilemez. Ciinkii vak’a, anlat1 sisteminin ruhudur. Bir anlati,
sisteminde vak’a -belki-yok sinirina kadar cekilebilir, fakat yok edilemez. Yeni Roman
taraftarlarinin asiri’tecrit’ (soyutlama) ve’insansizlagtirma’ egilimlerine ragmen, vak’a
0gesini ortadan kaldirmak miimkiin olmamustir.'®

Olay orgiisii, oykii tiirliniin en temel unsurlarindan biridir. Kisa dykii tek olay
motifinden olustugundan Oykiiniin olay orgiisii de bu ozellige gore sekil alir. Nezihe
Meric’in dykiilerinde “olay” en aza indirgenir. Oykiilerde hareket yok denecek kadar
azdir. 11k oykii kitaplarindan itibaren yazar, dis gézlem yerine i¢ gézleme agirlik veren
oykiiler yazmustir. Oykiilerde olaym yerini izlenim, ¢agrisim, hatirlama ve tasvir
almustir.

Nezihe Meri¢, durum 6ykiisii yazaridir. Oykiilerinin kurgu ozelliklerine dikkat
edildiginde yazarin klasik 6ykii anlayisinin disinda oldugu goriiliir. insanlarin olaylar ve
durumlar karsisindaki durusu, ruh hali yansitilir. Yazar, insanlarin cesitli olaylar
karsisindaki davraniglarini ustaca gozlemler. Yazarin Oykiiye dair su tamimi da
oykiilerinin kurgu 6zelliklerine uygundur.

“Hikaye, tesirler altindaki insanin, bir ruh halinin, herhangi bir olay karsisindaki
durumunun, kismetine diisen zaman ic¢inde, bir giiliisiiniin, bir davraniginin ustaca
makaslaniverigidir.”'"

“Nezihe Meri¢, olaydan c¢ok, onun insan ruhunda yarattigi dalgalanmalar
tizerinde duruyor. Bundan olacak, hikayelerde duygular, diisiinceler, tasarilar, anilar,
cagrisimlar, i¢ konusmalar agir basiyor, bilingalti ile bilingiistii arasinda siirekli gidis

gelisler, simdiden gecmise sicramalar oluyor. Bu olus, anlatimi da etkiliyor,

18 Serif Aktas, age. , s. 46 )

1 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiikken Nesriyat, Istanbul, 2001, s. 62-63

' “Hikaye Uzerine Nezihe Meri¢’le Bir Konusma”, Secilmis Hikayeler Dergisi, C. VIL, S. 12, Ocak
1953, s.11-13
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aksakliklara olanak veriyor. Ne olursa olsun, Meri¢ genellikle isin iistesinden geliyor.
Oldukca yeni, degisik ve basarili bir anlatim kuruyor. Ote yandan, Kkisilerinin ic
diinyasini anlatirken, dis diinyay1 da ihmal etmiyor. Kisilerin goriiniimlerine, doga ve
toplum iligkilerine de deginiyor. Bununla, kisilerinin var olusunu daha iyi ortaya
koymus oluyor.”""!

Nezihe Mericg, Oykiilerinde tek olay motifine yer verir. Yazar, anlattigi olayin
basini ve sonunu 6ykiide belirtmez. Oykiilerde okurun doldurmasi gereken bosluklar
vardir. Okur, dykiileri okuduktan sonra diistinmeli ve yorumlamalhdir. Yazar, oykiilerin
olusum seriivenini de genellikle okurla paylasir. Oykiiler yazar ile okur tarafindan
kurgulanir. Okurla beraber Oykiilerini yazan Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde olay
orgiisiinii algilayabilmek i¢in bilin¢li bir okuma siireci gerekmektedir.

Aysu Erden kisa Oykiiniin yapisindaki bosluklara dair su bilgiyi verir: “Kisa
oykiide yazar yazmadigi ya da yazamadigi seyleri metnin derin yapisinda bulunan
simgesel alt yapilarla ifade eder. Bu simgesel alt yapilarin i¢inde okur tarafindan
coziilmesi gereken gizler vardir. Rohrberger’in de belirttigi tizere, okuyucunun okudugu
Oykiiden tam anlamiyla tatmin olabilmesi i¢in, dykiiniin derin yapisinda bulunan bu
simgesel alt yapilarin okuyucunun zihninde bir dizi sorular yaratmasi ve okuyucunun
kendisinin de bu sorular1 okuma esnasinda ya da okumasi bittikten sonra yanitlamasi
gerekmektedir. Iste ancak bu islemler tamamlandiktan sonra okuyucu, Poe’nun da
vurguladigr gibi, yazarin “yardimcr yaraticist” ve Oykiideki anlamlarin ortaya
¢ikarilmasina yardim eden aktif katilimer olur.'’

Fiisun Akatli, “Hikayeciligimizin Bir Klasigi: Nezihe Meri¢” baslikli yazisinda
Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin  baslangic ve sonu¢ kisimlarina dair bilgi verir:
“Qykiilerinin baslangicindan 6ncesini ve bitiminden sonrasim hi¢ yazmadi. Ama onu
okuyanlar, Oykiilerinin o yazmadig1 boliimlerine dek kaptirabilirler kendilerini. Ne
demektir “Oykiisiiniin baslangicindan 6ncesini ve bitiminden sonrasini yazmamak? Bir
cesit malimu ilam gibi gelebilir bu s6z. Degil oysa. Oykiilerinin baslangicindan 6ncesi
ve bitiminden sonrast vardir Nezihe Meri¢’in. O aradan bir kesit alir ve o kesiti
hikdyesinde yasatir. Ama o kesit dyle dolu dolu yazilmustir ki size “Once” yi ve

“Sonra”y1 diisiindiiriir, diisletir, cagristirir.”' >

"I Asim Bezirci, age.,s.92
'”> Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Gendas Yay., Istanbul, 2002
173 Fiisun Akatli, Hikayeciligimizin Bir Klasigi: Nezihe Meri¢”, Varlik, S.1089 1 Haziran 1998, s. 11
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Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin olay oOrgiisiine dikkat edildiginde yazarin okur
tarafindan doldurulmasini istedigi bosluklar dikkat ¢eker. Oykii kahramanlarinin yasami
Oykiiniin bitiminden sonra da okurun zihninde devam eder. Okur, zihninde canlandirdigi
metin halkalarim dykiiniin sonuna ekleyebilir. Bu bakimdan Nezihe Meri¢ ile okurlari
arasinda bir etkilesim s6z konusudur. H.E. Bates, “Yazinsal Bir Tiir Olarak Kisa Oykij”
adli kitapta bu etkilesimi soyle aciklar: “Kisa Oykii, yalmzca onlarca kusak yazar
tarafindan, devrimci bir hareketle daha da yalinlastirilan ve gercekcilik kazandirilmaya
calisilan bir tiir olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal gelisim ic¢indeki okurun da

etkilesimi sonucunda gelisen bir tiir olarak algilanmalidir.”"™

3.2.1. Oykiiye Baslangic Yontemleri

Nezihe Meri¢’in Oykiileri Batida hikaye tiiriiniin gelisimini yakindan takip eden
bir yazarin eserleridir. Yazarin ilk Oykii Kkitaplarindaki Oykiilerle son Oykiileri
kiyaslandiginda gelisim ¢izgisi ortaya cikar. Ik oykiilerinde daha geleneksel bir tavir
sergileyen yazar, modern Oykiiniin gelisim seriivenini yakindan takip etmistir. Gerek
bigim gerekse icerik bakimindan 6ykiilerinde yeniliklere agik olmustur. Ilk 6ykiilerinde
uzun diyaloglarla anlattig1 6ykii kisilerinin yerini son dykiilerinde i¢ konugsmalarla kendi
benligini sorgulayan bireyler almistir. Oykiilerde olay orgiisii de bu gelisim ¢izgisine
bagl olarak degismistir.

Nezihe Meri¢’in Oykiiye baslangig, olayr baglatma, devam ettirme ve
sonuclandirma bakimindan farkli yontemleri kullandig1 goriiliir. {1k oykiileriyle son
oykiilerinde kullandig1 yontemler kiyaslandiginda yazarin 6ykii diinyasindaki degisim
fark edilir.

Nezihe Meri¢’in ilk Oykiileri genellikle mekan tasviri ile baglar. Yazar, ilk
ciimleden itibaren olaymn gecti§i mekami tamtir. Oykiilerin giris paragrafindaki bu
tasvirlerde dikkat ¢eken ozellik, siirsel ifadelerin kullanimidir. Yazar, kuru bir ifade
yerine siirsel tasvirleri tercih etmistir. “Uzun Hava” Oykiisiiniin ilk ciimlesi bu 6zelligi
yansitir:

“Kuzeydogudan esen poyraz, ay 1siginda beyazimsi goriine asfalttan,

ayciceklerinin, visneliklerin iistiinden gecerek vadiye indi.”'"

'" H.E. Bates, (Ceviren: Gokgen Ezber) Kisa Oykii, Bilge Kiiltiir Sanat Yay., Istanbul, 2001, s. 14
175 Bozbulanik, Uzun Hava, s. 48
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“Dagilis” oykiisiinde yazar, oykiiye olayin gectigi Roma’nin sokaklarinin tasviri
ile baglar. Anlaticinin mekéna dair yorumlar: dikkat ceker.

“Birdenbire 1siklar yandi. Kalabalik caddeler piril piril, magazalarin reklam
1s1klar1 rengarenk aydinlaniverdi. Genis meydanlarin orta yerlerindeki bilyiik havuzlarda
yikanan o gorkemli heykeller, onlara dogru fiskiran sular, belki daha az aydinlik, ama
daha ¢ok gizemli ve giizeldi.”176

“Alaturka Sarkilar” oykiisiiniin baslangi¢ kisminda anlaticinin mekéan tasviri yer
alir. Oykiide ben-anlatic1 yiirityiise ¢ikar ve yiirilyiig sirasinda gordiiklerini tasvir eder.
Oznel bir anlatim s6z konusudur.

“Bir de baktim ucsuz bucaksiz bir cayirin orta yerindeydim. Bir an i¢in diinyada
yesilden bagka renk kalmamis sandim. Gokyiizii bile yesile calar bir ucuk renkteydi.
Hafiften hafiften yesilimsi bir riizgar esiyordu. Agirbash, giivenli ve sifa verici bir
riizgér. Taaaa karsida koyu yesil bir koruluk vardi.”""’

“Susuz II” oykiisiiniin baslangicindaki mekan tasvirinde karamsar bir atmosfer
yansitilir. Oznel bir anlatimla sunulan tasvirde dikkat ceken nokta, anlaticinin umutsuz
bakis acisidir. Pencerenin dahi yogunlasmis bir karanlhiga acildigi belirtilir. Anlatici,
“yedi bin kat yukarida ve yedi bin kat asagida koyu bir karanlig1” anlatirken hayal
giiciinii kullanir. Bu mekan tasviri islevseldir. Oykiide anlatilacak konuya uygundur.
Karanlik, ana kahramanin yalnizligini, mutsuzlugunu ve huzursuzlugunu simgeler.

“Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir, Susuz VI, Sancii Us Bizdedir,
Dedi’Oliim Aklimda’, Tan’in Oykiisii, Aciy1 Asmak, Biiyiik liman icine de Pazar
Kurulur” adhi 6ykiilere de mekan tasviri ile baslanir.

Nezihe Meri¢’in ¢ok sayida Oykiisiiniin baslangicinda da kisi tasviri yer alir. Bu
tasvirlerde kahramanin fiziksel ve ruhsal oOzellikleri yansitilir. Tasvirler, Oykiide
anlatilacak olayin daha iyi anlasilmasini saglayacak 6nemli bilgiler verir. “Ogretmen”
Oykiisiiniin giris kismi1 bu 6zelligi yansitir:

“Bir ilkokul sinifindaki su siyah beyaz hareketi, durmadan sallanan bacaklari,
durmadan saga sola, One arkaya donen kareli ipek kurdeleleri ve...Bunlar1 toptan
tanimlamak i¢in hangi fiili kullanmali? Ogretmen kollarini kiirsiiye dayayarak, gozlerini
kisiyor. Sol elinde eflatun tash bir yiiziik, gogiisliigliniin yakasinda yildiz ¢icegi; saglari

kumral, bakislar diisiinceli.”178

176 Bozbulanik, Dagilis, s.59
177 Bozbulanik, Alaturka Sarkilar, s.83
178 Bozbulanik, Ogretmen, s.63
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“Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” Oykiisii ana kahramanin tasviri ile baslar.
Ana kahramanin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri siralanir. Tasvir, ana kahramanin kendisi
tarafindan sunulur. Oykiide meddah tarzi anlatim soz konusudur. Oykiide yasami
anlatilacak kahraman hakkinda okura onceden bilgi verilir. Anlatici, kendisini ve
ailesini tanitir. Bu tasvir, anlaticinin kisilik 6zelliklerini ortaya koyar. Umutlu, anlayish
ve neseli bir insan olan Ahmet Usta’nin tasviri bu kimligi yansitir.

“Boyum kisa, ama fark etmez. Biyiklarim giir, sesim kalin. Bana yeter. iki
cocugum var. Iki giizel kiz. Bir de kedimiz Mirnak. Iste mesele. Karim sessiz. Soluk.
Siska. Giizel olmak kolay degil. Yoksul, ama iyi. Cirkin, ama yiiregi temiz. Iste en
onemli mesele.”'”’

“Eskiden Bodrum I’ dykiisiiniin baginda yer alan kisi tasvirinde dikkat ¢ceken bir
ayrinti vardir. “O zamanki ben artitk yokum” ciimlesiyle Oykiiye giris yapilir. Ben-
anlatic1 kendisine dair su bilgiyi verir: “Melek Hani-m-11-m!” diye seslenen benim o
geng sesim de yok. “1”

de”lSO

nin giilen, “Meraba ben geldim. Nasilsin?” diyen cilveli ezgisi

Nezihe Meri¢’in kisi tasviri ile baslayan diger Oykiileri sunlardir: “Keklik
Tirkiisii, Susuz VIII ve Sepetli Kadin.” Bu oykiilerin baslangi¢ kisimlarinda da oykii
kahramanlarina dair fiziki tasvirler sunulur.

Yazarin bazi Oykiilerine birkac ciimlelik aciligla giris yapilir. Bu agilis ciimleleri
adeta bir rapor gibidir. Kisi kadrosu ya da ana olaya dair bilgi verilir. Okur, Oykiiniin
ana kahramani, zaman1 ve mekan1 hakkinda genel bilgi sahibi olur. Bu tarzdaki girisler
okur icin uyaricidir. Dikkatli okur, dykiiniin gelisme ve sonug¢ kisimlarina dair ipuclarini
bu baslangic kisminda bulabilir. “Calgic1” Oykiisiiniin giris kisminda bu yOntem
kullanilmastir.

“Saat tam 19:00°da, sehrin en giiriiltiilii, en kalabalik caddelerinden birinin
otobiis duragina bir adam geldi. Paltosuyla fotr sapkasinin altinda kaybolmustu. Ufak
tefekti. Incecik suratliydi. Sakali uzamusti. Sirt1 agriyordu. Usiiyordu. Bakislar1 bicak
sirt1 gibiydi. Gengti ama ¢ok yasamis bir goriiniimii vardi. Hava pisti. Gokyiizii renksiz,
lekeli... Yagmur altinda magazalar, apartmanlar, ara sokaklar ruhsuz... Tasin, tahtanin,
demirin soguklugunda, pashginda... Isiklar 1slak, cipil ¢ipil usiitiicii... Geng adam da

. 181
yorgun, bezgin, tatsiz.”

179 Dumanalti, Marangozdur Ad1 Ahmet Ustadir, s.117
"% Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden Bodrum’da I 5.285
181 Bozbulanik, Calgici, 8.9
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“Umudu Fakirin Ekmegi” oykiisiiniin baslangi¢c yontemi de “Calgict” ile aynidir.
Bu oykiideki tasvir, dnemli ipuglar igerir. Kadin kahramanin sosyo-ekonomik yapisini
dahi yansitir. Tasvirin islevselligi dikkat ¢eker. Kadin kahramanin halsiz ve zayif
durusu, agarmis cicekli esarbi, rengi atmis siyah mantosu bu tasvirde yer alir. Okur,
maddi ve manevi sorunlari1 olan kadin kahramani ilk ciimleden itibaren tanimaya baslar.
Mekan tasviri de kisi tasviriyle uyum icerisindedir.

Nezihe Meri¢’in birkac climlelik agilisla, kisi, mekan, olay unsurlarina dair rapor
tarzinda bilgi sundugu diger oykiileri sunlardir: “Isin, Bir Kara Derin Kuyu, Bugenvilli
Baglangic, Uydurukcu, Oya ve Cicek Bali.”

Yazar, cok sayida Oykiistine herhangi bir yontem kullanmadan giris yapar.
Oykiiniin ana olay1 ilk ciimleden itibaren baslar. Okur dogrudan 6ykii diinyasina alinr.
Bu baglangic seklinde “hareket” unsuru dikkat ceker. “Diinyadaki Teknik Ariza”
Oykiisiiniin baslangici bu durumu yansitan bir 6rnektir:

“Makinenin  kolu  dondiikce, Nermin Hanim’in  kafast  biisbiitiin
karistyordu.”...Glinde elli tane dikilse, ayda... ama yiiz kirk lira yettigine gore...
Oyleyse yiizkirki dogrulamak icin kag tane?... ya da yirmibiri hesaplamali. Firizan Bey,
bu aydan baglayarak yirmibir kurus yapalim demisti. Ama ben yine onyediden
hesaplayayim da... Giinde onyediden elli..”'®

“Bozbulamk” 6ykiisiinde ana kahraman, sarhos bir geng¢ kizdir. Oykiide bu geng
kizin zihninden gecenler anlatilir. Okuru bu durumdan haberdar eden bir baslangi¢c s6z
konusudur. Yazar, herhangi bir yonteme basvurmadan 6ykiiye giris yapar:

“Konyak etkisini gosterip de basi donmeye baslayinca, diisiinceleri sapitti.
“Hepinizden nefret ediyorum, diye bir bagirsam, acaba ne yaparlar?” Kendi kendine
giildii. Kendi kendiyleydi zaten. Radyonun yanindaki koltukta, dizlerinde pamuklu
battaniye, sirtinda yiin hirka, otuzyedi dokuz atesle, dalgin dalgin oturuyor, igiyle
hallesiyordu.”'®

“Menekseli Bilin¢” dykiisiinde aile baskisina dayanamayan bir geng¢ kizin evden
ayrilist anlatilir. Oykiiniin ilk paragrafinda veda sahnesi yer alir. Yazar, baslangic
yontemi  kullanmadan, dogrudan okuru olaydan haberdar eder. Oykiiniin giris
paragrafinda ana kahramanin evi terk edisi gosterme teknigiyle anlatilir.

Topal Kosma’da yer alan Oykiilerin ¢cogunun baslangici ayni sekildedir. Yazar,

Oykiiye baslangi¢ yontemine ihtiya¢ duymaz. “Susuz” baslhikli dykiilerin cogunun giris

182 Bozbulanik, Diinyada Teknik Ariza, s. 13
183 Bozbulanik, s. 35
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paragrafinda olayin kendisi anlatilir. “Susuz III, Susuz IV, Susuz V, Susuz VII, Susuz X
ve Susuz XI” adl1 oykiilerin baslangic kisimlar: bu duruma 6rnek teskil eder.

“Ahmet Votka sisesini yakaladigi gibi duvara, takvimdeki ciplak kiza firlatti.
Sise takvimin sag ucuna carparak parcalandi. Cam kiriklariyla sivalar, masada agik
duran biiyiik sozliikle, haslanmis sosislerin, ispirto ocaginin iizerine sagildi. Gece
yarisint dort dakika geciyordu. Besinci dakikada bekc¢inin diidiigi ottin.”

“Disarlikli, Acar da Tutku Giilleri Acar ve Giizbeyi “ yazarin dogrudan olayi
anlatarak giris yaptig1 diger oykiileridir.

Nezihe Merig, yazma eylemi iizerine siirekli diisiinen, yazma isini sorgulayan ve
bu durumu da Sykiilerine yansitan bir yazardir. Oykiilerin olusum seriivenlerini cogu
zaman okurla paylasir. Oykii atolyesine alinan okur, yazma seriivenine ortak olur.
Oykiiniin kendisini konu edinen bu metinlerin girisinde yazar-anlatici ile karsilasiriz.
Nezihe Meri¢, yazar kimligi ile bu Oykiilere giris yapar. Okuru Oykiiniin olusum
siirecine ortak eder. Oykiiniin gelisimi ve sonucu da bu girise baghdir.

“Bir hikdyem vardi. Yazamiyordum. Kimse hikiyeyle aramda gecenleri
anlamiyordu. Sinirlerim bozuldu bu yiizden. O, 1954’te kalmisti; ben 1959’a degin
yasamistim. Kurtulmak icin tiirlii yollar denedim, olmad.”'*

“Bir yazar yaz1 yazar.

Neden yazar?

Nerede yazar?

- Kag yazar?

Boyle sorular soruyorlar adama.- Daha ne sorular. Ben kisa kestim.-

Bir yazar yaz1 yazar, neden yazar? Iste incelemecilerin incelemelerine degecek
bir inceleme konusu. Goriilityor ki benim isim degil.- Tartisilabilir- Bir yazar, yazi
yazar, nasil yazar? Iste bu, beni cok ilgilendiriyor. Ciinkii, gene, icinden ¢ikamadigim
oykiilerden birine battim kaldim. Sik sik gelir bu benim basima. Yazar dedigin biraz
karisik, biraz ¢atlak¢a oluyor, diyorum.”186

Nezihe Meri¢’in yazar kimligini yansitan Oykiilerde cerceveli bir dykii anlayist
vardir. Oykiide ana olay, cerceveye almir. Oykiiniin baglangici ayr1 bir kurmacaya aittir.

“Oykiiciik” adl1 6ykiide de bu durum s6z konusudur. Yazar dykiiniin olusum seriivenini

184 Topal Kosma, Susuz III, s. 124
"85 Menekseli Biling, Varim Diyorum inanmalisiniz, s. 211
186 Dumanalt, Erol Bey, s. 170
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adim adim anlatir. Baslangic1 da buna uygun hazirlar. Oykiiniin temel olay1 gelisme
kisminda anlatilir.

Yazar, “Bazilari, Kurumak ve Susuz I” Oykiilerinde farkli bir baslangic
yontemini kullanmistir. Yazarin yasama dair genel goriisleri bu Oykiilerin ilk
paragrafinda yer alir. Nezihe Meri¢’in insanlara, hayata dair goriisleri anlatilirken bu
gorisler, oykiide ele alinan konu ile iliskilendirilir. “Bazilar1” Oykiisiinde “Riza Bey”
adli kahramanin yalmzlhigi anlatilir. Oykiiniin baslangicinda yazar, insanlara dair
goriislerini anlatir. Yalniz insanlari tasvir eder. Giriste yer alan bu tasvir, okurun Riza
Bey’i tanimasini saglar.

“Insanlar icin sohbahardan sonra kis geliyor. Yollar, parklar, rthtim boylari
tenhalasiyor. Lodos, poyraza ¢evirmeden biraz Once, deniz, yesil zeytin rengini alir.
Tenha yollardan, deniz kiyilarindan, saclar1 ucusan bir kiz ya da diisiinceli bir adam
geciyor, onlar bunu ayirt ediyorlar. Sisli rthtimlarda balik¢ilar, onlara dalgin ve ozan
goriiniiyorlar. Sisin icinde sigaralar yaniyor... Kar yagdigi zaman ovalar, daglara kadar,
bembeyaz uzanip gidiyor. Ancak bazilar1 karin i¢inde hafifce dalgalanan ucuk maviyi
seziyorlar. Onlar, durup dururken gokyiiziinden bir ebemkusaginin da gectigini sanip
giiliimsiiyorlar.” Yalmz’ insanlar var bu diinyada.”'®’

Nezihe Meric’in iki Oykiisiiniin girisinde montaj teknigi kullanilir. “Bir Yunus”
ve “Narin” Oykiilerinin baslangicinda siir dizeleri yer alir. Montaj teknigi bu dykiilerde
islevsel olarak kullanilir. Siirden yapilan alinti, orijinal haliyle metnin girisinde yer alir.
Iki oykiide de dikkat ceken nokta alintilarin asil metinle uyumudur. Bu 6ykiilerdeki
dizeler Oykiiniin genel yapisiyla biitiinlesir. Alinti, yazarin oykiide verdigi mesaja
uygundur. “Yalnizlik” duygusunun islendigi “Narin” Oykiisiiniin girisinde Mehmet
Deligoniil” iin “Yalniz” siirinden alint1 yapilir.

“Uzak, ¢ok uzak daglardan iniyor sessiz sesiz

Dev gibi yalmzlik.”'®®

Yazar, baz1 Oykiilerinin baslangicinda sorulara yer verir. Merak uyandiran bu
sorular okurun ilgisini ¢eker. Oykiiye dair higbir bilgisi olmayan okur, ilk olarak bu
sorularla karsilagir. “Dumanalti” ve “Tedirgin” Oykiilerinin girisinde okurun dikkatini
ceken sorular yer alir.

“Neydi o?

Tam dalar gibi olmusken

187 Bozbulanik, Bazilari, s. 53
188 Bozbulanik, Narin, s. 68



94

Birden.

Gozleri araladi, kirpistirarak. Korktugu zamanlardaki gibi, aci1 veren, batan bir
carpinti. Solugunu tutmaya calisarak, kipirdamadan cevreyi dinledi.”"®

Nezihe Meri¢’in iki Oykiisiiniin diyalogla basladigr goriiliir. Olay oOrgiisiinii
olusturma tekniklerinden biri olan diyalog diger dykiilerde de kullanilmistir. “Susuz X
ve “Hishisi Hancer” Oykiilerinde ise bu oOykiilerin baslangic yontemi olarak kullanilir.
“Hishisi Hancer” Oykiisii gelenek¢i insanlari simgeleyen bir koronun ve koro ile
tartigan kadin kahramanin ¢atigmasini anlatir. Oykiiniin giris kisminda koronun sozleri
yer alir. “Susuz IX” ©Oykiisiinde bir smifta gecen konusmalar anlatilir. Oykii, ront
caligmas1 sirasinda Ogrencilerin soyledigi sozlerle baglar. “Susuz IX” 6ykiisiiniin
baslangicinda noktalarla belirtilen bir bosluk vardir. Ardindan diyaloga gecilir:

- Ellerimizle sap sap sap

- Ayaklarimizla rap rap rap

- Olmuyor! Dikkat edin canim biraz. Bak gene karistilar. Erkekler saga, kizlar
sola. Yeniden ellerinizi hep beraber carpacaksiniz. Sap sap sap. Tamam. Basliyoruz.
Dikkat! Basla.

- Ellerimizle sap sap sap

- Ayaklarimizla rap rap rap.”lg0

Nezihe Meri¢’in Oykiiye baslangi¢c yollarindan biri de dykiiniin kahramaninin
kimligine dair bilginin sunulmasidir. Bazi1 Oykiilerin giris kisminda Oykiiniin
kahramaninin ge¢misi 6zet halinde sunulur. “Giderek Daha Giiclii” oykiisii “Ilgincar”
adli ana kahramanin ge¢cmisine dair sunulan bilgiyle baslar. “Eskiden Bodrum’da I”
Oykiisiinde de yazar-anlaticinin kimligine dair bilgiyle dykiiye giris yapilir.

“Umuda Tezgah Kurmak, ikincim, Suskun Ezgisi, Giz ve Kadin Ask Deniz” adl
oykiilerde ortak bir 6zellik vardir. Bu Oykiilerde giris kisminda 6ykiide anlatilan olayin
sonucu yer alir. Oykiilerde sondan basa dogru bir gelisim cizgisi vardir. Oykiiniin
olayinin bitis kismiyla karsilasan okuru sasirtan bir durum s6z konusudur. Oykiide
geriye doniislerle olayin ge¢misi anlatilir. Okur, giriste 6grendigi olayin oncesinden de
haberdar edilir.

Oykiiye baslangi¢ bicimleri, oykii kurgusunun en onemli 6gelerindendir.

Nezihe Meri¢, Oykiilerini olustururken geleneksel anlati tekniklerinden nadiren

189 Dumanalt, Tedirgin, s. 44
190 Topal Kosma, Susuz IX, s. 191
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faydalanmistir.Yazarin Oykiilerinde kullandigi kaliplar, zaman icerisinde degisim
gosterir. Ik oykiilerinde genellikle mekén, zaman ya da kahramana dair bilgi vererek
giris yapan yazar, okuru Oykiiniin baslangi¢c kisminda bilgilendirir. Baz1 Gykiilerinin
giris kisminda diyalog yer alir. Oykii kahramanlarmin karsilikli konusmalari ile ykiiye
giris yapan yazar, diyalog teknigini ilk oykiilerinde daha sik kullanmistir. Nezihe Merig,
ozellikle son Oykiilerinin baslangicinda 6ykiiyle ilgili 6n hazirliklarini, yazma eylemi

sirasinda yasadiklarini okura anlatir.

3.2.2. Olay Gelistirme Yontemleri

Nezihe Meri¢’in  Oykiileri cogunlukla durum Oykiisiidiir. Yazar, Oyki
kahramanlarinin yasamlarindan kesitler sunar. Anlatilan Oykiiniin yiiriitiilmesi ve
gelistirilmesi de bu 6zellige uygundur.

Nezihe Meri¢’e gore hikaye, cevrenin tesirleri altindaki insanin bir ruh halinin
herhangi bir olay karsisindaki durumunun, kismetine diisen zaman i¢inde bir giiliisiiniin,
bir davramisinin ustaca makaslamverisidir."””' Yazarin Oykiilerinde olay gelistirme
yontemleri bu tanima uygundur.

Yazarin  Oykiilerinde aksiyonun smirli olusu dikkat ¢eker. Oykiilerde
kahramanlarin yasamlarini degistiren biiyiik olaylar anlatilmaz. Buna bagh olarak da
kisa bir zaman diliminde Oykiiniin kahramanlarimin kurmaca yasamlarindan bir kesit
sunulur.

Nezihe Meri¢’in bazi Oykiilerinde kahramanlarin karsilasma anlar1 ve bu
karsilagsma sirasinda yasananlar anlatilir. Kahramanlarin bir yere giderken baslarindan
gecenlerin anlatildigl bu dykiilerde kahramanlarin ruh hali ayritili bicimde ele alinir.
Karsilagma ile birlikte yasanan olaydan ziyade Oykii kahramaninin o anda i¢ diinyasinin
durumu 6n planda tutulur.

“Calgic1” oykiisiinde bir calgici ile 6gretmenin otobiis duraginda karsilagmasi
anlatilir. Iki kahraman, karsilastiklar caddeye dikey olan baska bir caddeye yiiriirler. Bu
yiirliyiis sirasinda iki kahramanin ruh hali tahlil edilir. Neseli ¢algicinin yasama sevinci,
karamsar dostunu da etkiler. Ogretmenin ruh halindeki degisim, Oykiiniin gelisme

kisminin merkezinde yer alir.

! Secilmis Hikayeler Dergisi, “Hikaye Uzerine Nezihe Meri¢’le Bir Konusma” Cilt: 7, S. 12, Ocak
1953,s. 11
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“Umudu Fakirin Ekmegi” Oykiisiinde hastaneden c¢ikip evine dogru yiiriiyen
yoksul bir kadmin Kkarsilastigi serbetciyle dertlesmesi anlatilir. Birbirlerini  hig
tanimayan bu iki insan, sosyo-ekonomik bakimdan aym c¢izgide yer alirlar.
“Karsilasma” esasina dayali bu Oykiide iki kahramanin sikintilari, endiseleri ve
korkular1 anlatilir. Ozellikle de yoksul kadinin i¢ diinyasina 1s1k tutulur.

“Alaturka Sarkilar” 6ykiisii uzun bir yiiriiyiiste yasananlar1 anlatir. Oykiiniin ana
kahramaninin ¢ayirda yiiriiyiisii sirasindaki izlenimleri yansitilir. Bu yiiriiylis sirasinda
bir ¢obanla ve iki askerle karsilasan Oykii kahramaninin zihninden gecenler anlatilir.
Olayin en aza indirgendigi bu Oykiiniin merkezinde kahramanin yiirliylis sirasinda
aklia gelen ¢ocukluk yillarina dair hatiralar1 yer alir. Hatirlama ve cagrisim yoluyla
gelistirilen Oykiide geriye doniis teknigi sikca kullanilir.

“Aksaray Dolmus” Oykiisiinde bir yolculuk sirasinda yasananlar anlatilir.
Eminonii’nden Aksaray’a giden yazar-anlaticinin bindigi dolmustaki gozlemleri
ayrintili bicimde yansitilir. Anlaticinin yolculuk sirasindaki izlenimleri dile getirilirken
sinema tekniginin kullanilmasi dikkat ¢ceker. Dolmustaki diger yolcularin konusmalarina
kulak misafiri olan anlatici, onlarin sozlerinden yola ¢ikarak yolculara kendi zihninde
kimlikler yakistirir.

“Acar da Tutku Giilleri Agar” adli 6ykii, ayn1 erkekle iliski yasayan iki kadinin
karsilagsma anin1 yansitir. Bir pansiyonun merdiveninde karsilasan iki kadin birbirleriyle
hi¢ konusmazlar. Karsilagan iki kadin kahramanin i¢ diinyalarinda kopan firtina, basarili
bir psikolojik tahlille sunulur. Bir dul kadin ile bir gen¢ kizin kadin erkek iliskilerine
bakisi, asktan beklentileri adeta kiyaslanir.

“Cangal” oykiisiinde deniz kenarindaki bir durakta Uskiidar’a gitmek iizere
otobiis bekleyen yazar-anlaticinin yash bir Cingene ile karsilasmast anlatilir. At
arabasiyla gecen yashh Cingene ile sakalasan yazar-anlaticinin ruh hali degisir.
Karsilasma anindan itibaren yasama sevinciyle dolan anlaticinin i¢ diinyasi yansitilir.
“Deli Deli Deli” adl1 dykiide de benzer bir 6zellik dikkat ¢eker. Giinliik, siradan bir olay
anlatilirken kadin kahramanin ruhsal degisimi ortaya konulur. Yolda yiiriirken elindeki
kese kagidi yirtilan kadin kahraman ile ona yardim eden gen¢ bir adamin karsilagsmast
anlatilir. Birbirlerini hi¢ tanimayan bu iki insanin karsilagsma aninda hissettikleri dile
getirilir.

Oykii kahramanlarinin bir karsilasma aminda ya da bir yolculuk sirasinda
yasadiklarinin anlatildigi bu 6ykiilerde dikkat ceken 6ge, olayin en aza indirgenmesidir.

Yiiriiylis ya da yolculuk esasina dayali bu oykiilerde dis diinyadan izlenimlerden c¢ok ic
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diinyanin izlenimleri yansitilir. Ayrica bu Oykiilerde entrik unsurun olmayist dikkat
ceker. Kahramanlarin basindan gecen giinliik, siradan bir olay anlatilir. Onlarin
yasaminda doniim noktas1 olabilecek herhangi bir olay yer almaz.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin bazilarmin gelisme kisminda soru cevap seklinde
diizenlenmis diyaloglar yer alir. Tiyatro tekniginin kullanildig1 bu oykiilerde karsilikli
konusmalar cok onemli bir yer tutar. Oykiilerin bazilarinin sadece gelisme boliimiinde
diyaloglara yer verilirken “Susuz IX” ve “Hishisi Hanger” adli dykiilerde oldugu gibi
bazi dykiilerin tamami diyalogdan olusur.

Hasan Cakir’in “Oykii Sanat1” adli kitabinda dilimize kazandirdig1 Robin Carr’a
ait “Diyalog Miikemmel Bir Bulustur” adli makalede su 6nemli bilgi yer alir: “Diyalog
kurguya hareket kazandirmalidir. Boylelikle, hayatlarin1 yonlendiren ve kontrol altina
alan dis etkenlere kars1 aldiklan tavirlar araciligiyla, karakterleri taniyabiliriz. Gerilim
ve catismayi artirmak icin, karakterlerin sozleri hissettikleri duyguyu, karsiliklr iligkileri
ve kurgu icerisinde oynadiklar1 rolleri belirlemeli veya pekistirmelidirler.”

“Uzun Hava” oOykiisiinde “Softr Sabir” ve “Demirci Fehmi Usta” adl iki
kahramanin sehir disindaki bir yol kenarinda dertlesmeleri anlatilir. Gece yarisi
baslayan konusma sabaha kars1 sona erer. Sevmedigi bir kadinla evli olan sofér Sabir’in
yalnizligini, mutsuzlugunu konu edinen bu uzun diyalog, bir adamin ruhsal ¢ikmazlarini
yansitir. “Bir Yunus” adli 6ykiide de ayni kurgu o6zelligi dikkat ceker. “Yunus” adli
Oykil kahramanm yasadigi mutsuzlugu “abla” diye seslendigi kadin kahramana anlatir.
Bu uzun diyalog da dykiiniin ana kahramaninin yalnizliginin boyutunu yansitir.

“Susuz IV” oykiisiinde iki kadin kahramanimn diyalogu yer alir. iki ¢ocuklu,
calisan bir kadin ile kendisini evinde ziyaret eden arkadasi arasindaki konusma
kahramanlarin ruh hallerini yansitir. Misafirine mutfaktan seslenen kadin kahraman,
cocuklarinin gelecegi icin esinden ayrilamayan mutsuz bir annedir. “Susuz VIII”
oykiisiinde de uzun bir diyalog yer alir. Oykiiniin “Ayse” adli ana kahramani ile onun
ailesi arasinda gecen konusmalar Oykiiniin olay motifini aciklar. Bir okuldan iyi hal
kagidi almaya calisan fakat bunu basaramayan ana kahramanmn ruh hali de
konusmalarina yansir. Bir sayfayr asan uzun diyaloglarin yer aldig1 Oykiide kisa
cizgilerle belirtilen bu konusmalar okurun merakini giderme bakimindan énemlidir. Bir
geng kizin gelecegi, okuldan alinmasi gereken 1yi hal kagidina baghdir.

“Susuz IX” oykiisiiniin tamami diyalogdan olusur. Oykiide bir miisamere
calismas sirasinda siniftaki 6grenciler ve 6gretmen arasindaki konusmalara yer verilir.

Oykiiniin giris ciimlesi yoktur. Oykiiniin basinda “.............. ” seklinde bir satir bosluk
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birakilir. Ardindan diyalog baslar. Ogrencilerin konusmalarinda dikkat ceken bir ozellik
s6z konusudur. Konusmalarda ses tekrarlarina sik¢a rastlanir. ilkokul birinci simif
ogrencilerinin c¢ikardigi bu anlamsiz sesler letrizmin harfi temel alma 6zelligini az da
olsa hatirlatir. Bigim ile icerik arasinda uyum saglar. Oykiide kahramanlar arasinda
iletisim kopuklugu bu yolla ifade edilir.

“Hishisi Hanger” Oykiisii adeta bir piyes metni seklinde kurgulanmistir.
Oykiiniin kahramanlar1 sahneye davet edilerek dykiiye dahil edilirler. Sahne tekniginin
kullanildig1 bu Oykiide geleneksel degerlere karsi ¢ikan kadin kahraman, oyunun bas
figiiriidiir. Ses tekrarlarinin ¢ok yogun oldugu konusmalarda sesler diizensiz bi¢imde
siralanir. Kadin kahraman catistigi insan grubuna kendisini ifade edemez. iletisim
kurmay1 basaramaz. Ses tekrarlar1 “yabancilasma efekti” olarak kullanilir. Bulundugu
ortama yabancilagan kadin kahramanin konusmalar1 bu 6zelligi yansitir.

Nezihe Meri¢’in bazi Oykiilerinde “merak” unsuru agirlikl olarak yer alir. Bu
oykiilerde okuyucunun zihnini mesgul eden bazi sorular vardir. Oykiide entrik unsura,
catismaya yer vermeden merak duygusu uyandiran yazar, kimi zaman okuyucunun
merakini giderirken kimi zaman da a¢ik uc¢lu sonlarla dykiiyii noktalar.

“Bazilar1” oykiisiinde esiyle iletisimi olmayan Riza Bey’in yalmzlhigi anlatilir.
Oksiiz ve yetim yegenini evine almak isteyen Riza Bey bir aksam esinin yanina oturarak
bu konuyu acmaya niyetlenir. Oykiiniin olay zaman1 bu kisa siireyi kapsar. Riza Bey
cok cabalamasina ragmen konusmay1 bu noktaya getiremez. Okuyucu dykiiniin sonuna
kadar merak i¢inde bekler. Beklenen konusma gerceklesmez.

“Keklik Tiirkiisii” oykiisiinde Oya adli geng kizin yasadigi ask seriiveni anlatilir.
Vapurda baslayan bu ask Oykiisiiniin giris, gelisme ve sonug¢ kisimlari diizenli bir
sekilde okuyucuya sunulur. Baslangic kismindan itibaren Oya’min duygularinin
karsilikli olup olmadigi merak edilir. Okurun meraki, Oykiiniin erkek kahramaninin
aniden ortadan kaybolmasiyla birlikte en iist diizeye ¢ikar. Oykiiniin sonunda Oya’nin
caresizligi, mutsuzlugu ve yasadigi hayal kiriklig: dile getirilir.

“Susuz X Oykiisiinde gecenin ge¢ saatlerine kadar kocasinin eve doniisiinii
umutsuzca bekleyen koylii kadinin yasadiklar1 anlatilir. Bu bekleyis anlatilirken koylii
kadinin psikolojisi ayrintili bicimde sunulur. Esinin kendisine ihanet ettigini diisiinen
kadin, siiphe icinde bekler. Kapr aniden calindiginda “merak™ en iist diizeye cikar.
Kadin kahraman, hayal kirikli§1 yasar. Oykiiniin anlaticis1 da siirekli araya girerek

okurun merakini giderir.
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“Giderek Daha Gii¢li” adli 6ykiide de okurda merak uyandiran bir durum
yansitilir. “Ilgincar” adli gen¢ kadin kahramanin apartmanda kendisini polis esliginde
basmaya hazirlanan komsularina oynadigi oyun anlatilir. Komsular, kahramanin
evinden gelen yiiksek sesli miizigi duyunca iyice siiphelenirler. Okura Sykiiniin giris
kisminda ipuglarim1 sunan anlatici, dykiiniin sonunda da meraki giderecek agiklamay1
yapar.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin ¢ogunda kahramanlarin hatirlamalart ya da
cagrisimlart ile geriye doniisler soz konusudur. Cizgisel bir 6ykii kurgusunun olmadig:
oykiilerde bu teknik sik¢a kullanilir. Oykiilerde her tiirlii kronolojiyi yok eden bir zaman
kurgusu soz konusudur. Zamanda yasanan kopmalar O0ykii kahramanlarinin zihinsel
zaman algisiyla iliskilidir. Hatiralar, izlenimler, ¢agristmlar Oykiiniin gelisimine yon
Verir.

“Susuz VII” oykiisiinde “Meli” adli kadin kahramanin ugradigi bir iftira
nedeniyle yasadig1 mutsuzluk yansitilir. Oykiiye kadin kahramanin ruh halini yansitan
bir paragrafla giris yapilir. Gelisme kisminda ise geriye doniis teknigiyle kadin
kahramanin basindan gecen olay anlatilir. Edebiyat 68retmeni olan kadin kahramanin
evine diizenlenen baskin sonrasinda onun bir avukatla basildig1 dedikodusu yayilmstir.
Baskin olaymi anlatan yazar, bu olaymn ardindan 6ykii kahramaninin yasadigi ruhsal
degisimi yansitir.

“Susuz XI” ve “Menekseli Biling” oykiilerinde de adeta sondan basa dogru bir
anlatim s6z konusudur. “Susuz XI”’de bir film sirketinde is arayan kadin kahramanin
yasadiklar1 anlatilir. Giinliik yasamdan bir kesit sunan Oykiide kadin kahramanin bu
durumda olusunun nedeni gelisme kisminda belirtilir. Geriye doniis teknigiyle kadin
kahramanin koyiinden Istanbul’a kacis seriiveni anlatilir. Yasananlar adeta bir film
seridi gibi okura sunulur.

“Menekseli Biling” oykiisiiniin baslangicinda bir veda sahnesi vardir. Evini terk
eden genc bir kizin veda am tasvir edilir. Oykiiniin devaminda ise kahramani bu vedaya
zorlayan sartlar anlatilir. Sebep-sonug iliskisi kurulur. Oykiiniin sonunda kahraman
evden ayrilarak kapiy1 kapatir. Yazar, soguk bir vedalagsma anin1 adeta dondurur. Bir
parantez acar. Geng¢ kizin Ozgiirligiiniin nasil elinden alindigini anlatir. Okurun
merakini giderir. Sonra da kaldig1 yerden devam ederek Oykiiye son verir.

Yazarin ¢ok sayida Oykiisiinde dikkat ¢eken bir kurgu 6zelligi s6z konusudur.
Nezihe Meri¢, Oykiiniin nasil kurgulandigini adim adim anlatir. Okur, Oykiiniin

atolyesine davet edilir. Oykiiniin konu seciminin ardindan malzeme toplayan yazar,
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taslaklar hazirlar. Kimi zaman taslakta degisiklik yapar. Tiim yazma siirecini okurla
paylasan yazar, Oykiiniin gelisimini de bu asamalarla saglar. Bu kurgu 6zelligi Nezihe
Meric¢’in son Oykiilerinde daha ¢ok kullanilmistir.

“Varim Diyorum Inanmalisimz” oykiisii iki ayr1 diizlemde ilerler. Oykiide
mutsuz bir aile ortamindan kag¢ip kurtulmaya calisan bir gen¢ kizin yasamindan kesit
sunulur. Diger bir tarafta da Oykiiniin olusum seriiveni anlatilir. Oykiiniin kendisini
anlatmadan Once yazilma asamalarini anlatan yazar, malzemeyi isleyisini tiim
ayrintilariyla dile getirir.

“Erol Bey” oykiisiinde Nezihe Meri¢, Oykiicii kimligi ile okurun karsisina ¢ikar.
Oykiiniin konu se¢imini, malzemelerinin toplamisini, malzemenin nasil islenecegi
konusunda yasadig1 sikintilar1 metnin cerceve Oykiisii olarak kurgular. Bu ¢ercevenin
icerisinde ise “Erol Bey” adli kahramanin koskteki yasamu anlatilir. Oykiiniin
merkezinde Nezihe Meri¢’in yazarlig ele alinir.

“Biiyiik Liman I¢ine de Pazar Kurulur Pazar” 6ykiisiinde de metnin iki ayri
diizlemi s6z konusudur. Oykiide yazar, kendisinden istenen bir pazar yeri yazismin
olusum seriivenine okuru dahil eder. Bu Oykiiniin gelisimine birden ¢ok kisi katkida
bulunur. Yazar, Ogretmen arkadasinin kendisine anlattiklarini nasil kendi zihin
siizgecinden gecirerek degistirdigini ifade eder. Oykiiniin diger diizleminde pazar yerine
dair izlenimler yer alir. Miisteri ile satict arasinda gecen konugmalar ayrintili bigcimde
Oykiiye dahil edilir.

“Oykiiciik” adli Oykiide iic yazarin dostludu anlatilir. Yazar-anlatici, ayni
zamanda Ogretmen olan yazar arkadasi, ¢eviriler de yapan diger yazar arkadasi ile
bulusur. Bu bulusmada yasananlar metin haline doniigiir. Malzemenin yeniden
tiretilmesi de Oykiiye dahil edilir. “Uyduruk¢u” Oykiisiinde de ayni kurgu ozelligi ile
karsilasilir. Yazar, bu yaz kenti Oykiisiinii anlatirken okuru yazma seriivenine ortak
eder. Oykiiyii nasil kurguladigi konusunda siirekli bilgi sunar.

“Yandirma” ve “Baliklar da Aci Ceker” adli iki oykiide de yazar, Oykiicii
kimligini ortaya koyar. Oykiilerin gelisme boliimlerinde okur kurgu seriivenine dahil
olur. Yazar-anlatici, kimi zaman okura seslenerek uyarilarda bulunur. Bu oykiileri
kiiciik alt boliimlere ayiran yazar-anlatici, okuru bu sinirlardan haberdar eder.

Nezihe Meri¢’in bazi Oykiilerinde meddah tarzi anlatim dikkat ceker. Bu
oykiilerde siirekli okura seslenen yazar, okurunun ilgisini ¢ekmeyi basarir. Oykiiniin
gelisimi de boylece daha dikkatli takip edilir. “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir”

Oykiisiiniin tamami meddah tarzi anlattmla kurgulanmistir. “Ahmet Usta” Oykiisiinde
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anlatilan her seyi okura sunan bir meddah gibidir. Kendisini, ailesini, grev olayimi
sirastyla anlatir. Dinleyici kitlesi olarak diisiindiigii okurlara da seslenir. “Bir Kara
Derin Kuyu” oykiisiinde de aym anlatim tarzi séz konusudur. Oykiide yazar, kendi
kimligi ile konusarak okurlara oOgiitler verir. Nezihe Meri¢, oykiide “go¢” olgusunu ele
alirken araya girerek yorumlar yapar.

Nezihe Merig, olay gelistirme yontemleri bakimindan kisa Oykii tiirtine baglidir.
Oykiilerin bazilarinda meddah tarzi anlatimi kullanmis olsa da Oykiilerin kurgusu
geleneksel cizginin disindadir. Belli bir siire¢ dogrultusunda ilerleyip sonu¢lanan olayin
anlatimi s6z konusu degildir. Oykiilerde kisa Oykii tiiriiniin kurgusal o6zellikleri
hakimdir. Yazar, Oykiilerinde siradan insanlarin giinliik yasamlarinin basit ama onemli
anlarim ayrintilariyla anlatir. Bu ayrintilar, okura genellikle dykiiniin gelisme kisminda

sunulur.

3.2.3. Oykii Bitiris Yontemleri

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde geleneksel anlati tiirlerindeki gibi bir 6ykii kurgusu
yoktur. Oykiilerde siradan insanlarin giinliik yasamlarindan kesitler sunulur. Geleneksel
anlat1 tiirlerinde oldugu gibi Oykiiyii bitiris yontemi olarak belirli kaliplar kullanilmaz.
Okura bast ve sonu verilerek anlatilan geleneksel dykiiniin sonunda okurun kissadan
hisse c¢ikarmasi beklenir. Durum oOykiileri yazan Nezihe Meri¢, Oykiilerinin sonunda
farkl bitiris yontemleri kullanir.

Yazarin oykiilerinin Oncesi ve sonrasi metinde yer almaz. Basi ve sonu olmayan
bu oykiilerde kahramanlar 6ykiiniin bitiminden sonra da yasamlarina devam ederler.
Oykiiler, bu bakimdan “agik uglu” olarak nitelendirilir. Okur, kendi hayal giiciinii
kullanarak dykiiniin sonunu kurgular. Oykiide ag1ga kavusmayan bazi noktalar okurun
zihninde sonradan ¢6ziime kavusur. Ornegin, 6ykii kahramanmin oykiiden sonraki
yasaminin nasil gectigi konusunda okurun zihninde fikirler olusur.

Nezihe Meri¢’in 6ykiilerinin ¢ogunda belirgin bir sonuc kismi yoktur. Oykiide
anlatilan olayin akibeti belli degildir. “Calgic1” dykiisiinde otobiis duraginda karsilasan
iki arkadasin yasadiklar1 anlatilir. Calgict ve 6gretmen karsilastiklari caddeye dikey olan
baska bir caddeye yiiriirler. Bu vyiirilyiis boyunca konusurlar. Oykiiniin sonunda
birbirlerinden ayrilirlar. Okur, 6ykii bittikten sonra da bu iki kahramanin her giinkii

mesguliyetlerine devam edeceklerini tahmin eder.
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“Calgic1 nese icinde, giilerek sakalasarak, bir dolmusa atlayip gitti. Ogretmen,
elleri cebinde, yagmurun yagisindan hosnut, karst kaldirrma gecip yiirlimeye
basladi.. o192

“Diinyadaki Teknik Ariza” adli 6ykiide dul bir kadinin maddi sikintilarla gegen
giinliik yasamindan bir kesit sunulur. Oykiide “namus” kavrami sorgulanir. Calisarak
cocuklarina bakan kadin kahraman hakkindaki dedikodular anlatilir. “Nermin Hanim”
adli kahramanin namusunu sorgulayan kadinlarin dedikodular1 dykiiniin sonuna kadar
devam eder. Sonunda dedikoducu iki kadindan birinin esi olan Refik Bey onlar
azarlayarak susturur. Yazar, hemcinsleri tarafindan dislanan bir kadin1 koruyan kisiye
dikkat ceker. Oykiiniin bitiminden sonra kahramanlar yasamlarina devam ederler.

Karisi: “A...sasirdin m1 ayol? Eve gelmis Tanr1 misafiri...” diyecek oldu. Ama
baktilar ki Refik Bey cok kizmis, biisbiitiin bagiracak mutfaga gidip kendi aralarinda
konusmaya mecbur oldular. Sefik giiliiyordu. Refik Bey, kosesine oturdu, kircil sakali
titreye titreye sigarasini yakti. Firlarken diinyanin doniisiinii durduracak kadar
ofkelenmisti. Ortalik anssizin sessizlenince “Acaba durdurdum mu?” diye kuskulandi.
Artik ihtiyarladi Refik bey, ne yapsin!'”?

“Bozbulanik” dykiisiinde “Bilge” adli ana kahramanin zihninden gecen karmasik
diisiinceler anlatilir. Sarhoslugun etkisiyle kafasi karisan kahramanin bilingalti
sergilenir. Kahraman, evlerindeki bir poker partisinde etrafindaki insanlara bakarak
yorum yapar. Oykiiniin merkezinde onun sayiklamalari vardir. Oykiiniin sonunda ise bu
kahramanin “Birsen” adli kahramanla diyalogu yer alir. Oldukca yalin olan sonug¢ kismi
aym zamanda esprilidir. Okurda tebessiim uyandirir. Dikkat ¢eken nokta ise ana
kahramanin su almaya gidisi ile dykiiniin bitirilmesidir. Oykiiniin sonuna dair okurun
zihninde yeni sorular olusur.

“Bilge abla, Allahaskina gel.”

Yirmi iki yasin, biitiin cocuklugu icinde giiliiyordu:

“Ne diistinliyorum biliyor musun?”

“Ne?”

“Ne biliyor musun?”

“Hadi iisidiim...”

“Sey...Bu avukat bey insan1 acaba nasil 6per diyor diisiiniiyorum!...”

Giilmekten kiriliyordu. Bilge bakti, bakt:

192 Bozbulanik, Calgict, s. 12
193 Bozbulanik, Diinyadaki Teknik Ariza, s. 19
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“E...Afferim!” dedi, “pes!” ve giildii. Durdu, oksiire oksiire tekrar giildii. Sonra
hep dyle basim sallayip giilerek bolmeyi gecip, su almak icin mutfaga girdi.”194

Yazar, bu 0ykil bitiris yontemini ¢ok sayida dykiide kullanmistir. Bu 6ykiilerin
sonu belirsizdir. “Uzun hava” adli 6ykiide iki arkadasin dertlesmesi anlatilir. Oykiiniin
sonunda iki kahraman konusmalarina devam ederler. “Narin” dykiisiinde dinledigi bir
sarkidan cok etkilenen genc kizin hissettikleri anlatilir. Oykiiniin sonunda “Mona Lisa”
adli bu sarki ¢almaya devam eder. “Bir Yunus” oykiisii, “Yunus ve ibrahim” adli iki
arkadasin dertlesmesi ile son bulur. “Ibram abi” denilen kahramanin sustugu noktada
oykil biter. Kisa, kesik ve belirsiz ifadeyle oykii son bulur. “Cicek Bali, Alaturka
Sarkilar, Tedirgin, Cangal” adl1 6ykiilerde de yazar, aym1 yontemle 6ykiiyii bitirir.

“Dumanalti” dykiisiinde jandarmalar tarafindan aranan “Murat” adli kahramani
evinde saklamakla suclanan Giilgiin’un tutuklanis1 anlatilir. Oykii, 12 Mart déneminin
baskici ortamini anlatir. Oykiide Ulker 6gretmen, esi tutuklandiktan sonra kendisinin de
tutuklanacagim anlar. Kagma plan1 yapar. Oykiiniin sonunda Ulker 6gretmenin sozleri
yer alir. Umutlu bir son ile biten Oykiiniin mesaji da bu sozlerde saklidir. Okur
kahramanlarin ve olayin akibetini tam olarak Ogrenemez. Kafasinda olusan sorulara
cevap arar.

“Ulker dgretmen, gozlerini kaciramadi. Soyleyecek sozii de denklestiremeyince,
sarilld1 eltiye. Eltinin basindaki ortmenin kok boya kokusunu duydu. Burnu sizim
sizim...Yavasca, “Doniiste...” dedi. Bizler birbirimizi seviyoruz, giiveniyoruz.
Adamligimiz sinanmisg, yiire§imiz berk. Unutma Mihri Hala, hepimiz birligiz. En iyisi
simdilik bu. Elimizde bu var. Doniiste konusuruz her bir seyleri...Doniiste. . o9

Nezihe Meri¢’in Oykii kahramanlarindan birinin konusmasiyla biten dykiilerinin
sayisi1 fazladir. “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” dykiisiiniin sonunda ana kahramanin
sozleri yer alir. Meddah tarzi anlatimin kullanildigr 6ykiide her seyi ben-anlaticidan
ogreniriz. Karsida hi¢c kimse olmadig1 halde biri varmis gibi konusan Ahmet Usta, 6ykii
bittikten sonra giinliikk yagamina kaldig1 yerden devam eder.

“Ha, buldum be abi, tamam. “Ilkel” demis benim i¢in. Ne demek bu? Kiifiir mii?

Sanmam. Iyi ¢cocuktur. Temiz cocuktur. Saygida kusur etmez ama...”'*

194 Bozbulanik, s. 41
195 Dumanalty, s. 43
19 Dumanalti, Marangozdur Ad1 Ahmet Ustadir, s. 124
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“Opykiiciik” adl1 6ykii de 6ykii figiirlerinden biri olan anlaticinin sozleriyle biter.
Oykiiniin sonunda ben-anlatici giin icerisinde yaptiklarim1 okura ozetler. Oykiiniin
bitiminden sonra da yasamina kaldig1 yerden devam eder.

“Ben aligveris edip eve dondiim. Yemek hazirladim. Makarnanin salgast pek
oviildii. (Acisimi fazla kagirmistim bence) Almayi akil etmis oldugum icin kutlandigim
tursu, bitirimdi. Kizin arkadaslar1 vardi yemekte. Koftenin yaninda sarap icelim, dediler.
Sarap, ¢olugun cocugun nesesini getirdi. Baba da uydu onlara. Basladilar hep bir
agizdan konusmaya. Bir ara “hangisiydi” biri sordu: “N’aptin bugiin anne?” “Hig!”
dedim. Duyan da oldu mu bilmiyorum. Laf karisti. Birinin agzi kavrulmustu biber
tursusundan. “Aman dikkat!” diyordu. Giinimii, gece yatinca diisiinmek {izere
sakladim. Hep beraber oturup televizyon seyrettik. Iyi bir film vardi, kagirilmamasi
gereken. Bir ara da giildik. Hem de ¢ok giildiik (Sahi neye giilmiistiikk 6yle? Her seyi
unutuyorum.)197

Nezihe Meri¢’in su oykiileri, oykii figiirlerinden birinin konusmasi ile biter:
“Susuz V, Susuz VII, Giderek Daha Giiglii, Acar da Tutku Giilleri Acar, Aciyr Asmak,
[kircim, Suskun Ezgisi, Deli Deli Deli, Oykﬁcﬁk, Giiz Beyi, Eskiden Bodrum’da I1.” Bu
Oykiilerin sonunda konusan figiir genellikle dykiiniin ben-anlaticisidir.

“Susuz IX” ve “Hishisi Hanger” adli oykiiler diyalogla biter. Bu iki Oykiide
baslangi¢ yontemi ile bitiris yontemi aynidir. Oykiiniin sonunda karsilikli konusmalar
yer alir. Yazar, oykii bitiris yontemi olarak diyalogu c¢ok sik kullanmaz. Sahne teknigini
kullanarak yazdigi o6ykiilerde diyalogu tercih ettigi goriiliir.

Yazarin mekan tasviri ile biten Oykiilerinin sayis1 fazladir. Mekan tasvirleri
Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin hem basinda hem de sonunda yer alir. Yazar Oykiiniin
sonunda olayin gectigi mekani tiim ayrintilartyla anlatir. Bazi Oykiilerin sonunda
esyalarin tasvirine yer verir. Mekan tasvirleri genellikle islevseldir. Oykiiniin basinda ve
sonunda anlatilan mekan tasvirinde farklar vardir. Bu degisimin sebebi ¢ykiide anlatilan
olayin anlaticida biraktig1 etkidir. Mekéana bakis agis1 degistiginden tasvir de degisir.
“Susuz X dykiisiiniin sonunda bu 6zellik s6z konusudur:

“Act, bos bakir kabin ¢inilenmis kiif yesilin de kekre; yiiregi sikistirtyor. Ne as,
ne ocak...bas ovalarda esemeyen tuzlu riizgarlar; basi1 bos...Uzak uzak...Diyar; diyar.
Bir uzun hava katilip katiliyor sdylenmeden. Bir uzun kavak tek basina kira¢ topragin

orta yerinde...Tek basina bir duman tiitiip duruyor boslukta.”'?®

"7 Bir Kara Derin Kuyu, Oykiiciik, s. 272
198 Topal Kosma, Susuz X, s. 201



105

“Kadin Ask Deniz” oykiisiinde yazar, Bogazi¢i’nin ayrintili tasvirine yer verir.
Siirsel ifadelerin yer aldigi tasvir ben-anlaticinin ruh haline bagh olarak degisir.
Oykiiniin sonundaki mekAn tasviri karamsar bir ruh halinin yansimasidir.

“Ay 151817 olmadig: icin, bu geceyaris1 vaktinde, gokyiizii karanlik bir bosluk.
Deniz de dyle. Onu degisikmis gibi gosteren kiyinin 1siklari. Denizin yiizeyinde, uzunlu
kisali yansiyorlar.

Oylece, karanlik gece deniziyle ben karsilikl1 oturuyoruz.

Sigara i¢iyorum. Birini sondiiriip birini yakiyorum.

Cok uzun bir zaman sonra, caddeden hizla gecen son otobiislerden birinin
giiriiltiisii, soforiin uykusuzlugunu, benim uykusuzlugummus gibi duyumsatiyor

Uykusuzlugumun bulanikligi icinde, soforiin uykusunu yasiyorum uzak
cagrisimlar icinde.

Bir eve dogru yiiriiyor, karanlikta yokus yukari. Sokak lambasinin altindan
durup sigarasini yakiyor.

Sigarasinin 15181 gecenin karanliginda yanip soniiyor, y111a1’d11‘.”199

Yazarin mekan tasviriyle bitirdigi diger Oykiileri sunlardir: “Boslukta Mavi,
Dagilis, Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir, Umut’a Tezgah Kurmak, Zor Yokusu,
Isin, Eskiden Bodrum’da I.”

Nezihe Meri¢’in Oykiiniin olusum seriivenini okurla paylastigi oykiilerini bitiris
yontemi genellikle aynidir. Ben-anlatict bu Oykiilerin sonunda yazar kimligi ile
karsimiza ¢ikar. I¢ ige Oykiilerin yer aldigi bu metinlerde ana olay cercevelenmistir.
Oykii bitirilirken yine yazma eylemi iizerine konusulur. Nezihe Meri¢’in “Erol Bey”
Oykiistiniin basinda bir yazarin neden, nasil ve nerede yazdig1 sorularina cevap aranir.
Bu Oykiiniin sonu da bu baslangica uygundur.

“. Iste bu. Erol Beyle beraber kiifretmek istedigim seylerin tiimiine birden
kiifredip rahathyorum. Bir kadin yazar kiifredemez diyenlerin...Neyse sekiz ayimi
verdim ben bu Erol bey’e. Cok ahbabim benim. Uziililyorum onun icin. Arkadaslarimin
durumuna hep {iziildim zaten, yillardir. Benim kacak arkadaslarim, sarhos
arkadaglarim...Olmelerinden hep korktum. Yasamak onlarla giizel ciinkii. Ama oldiiler.
Olmek nasil bir sey acaba? Ozliiyorum onlari. Agliyorum aklima diisiince. Aksam
olurken, eger evdeysem, hemen mutfaga kosuyorum. Bir sofra senligi uydurmaya.

Bogaz’da yasiyoruz, ama oturup sulari seyredemiyorum. Bir Erol Bey mi korkar

199 Y andirma, Kadin Ask Deniz, s. 55-56
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aksamlarin goniil {izlintiilerinden, aksamlari...Neyse, bunlar, konunun disinda galiba.
Bilmiyorum ki konu nedir? Simdi is kaliyor, bu yazdiklarimin tiimiini karistirip, dogru
diiriist bir ykii yazmaya. Hi¢c aklim kesmiyor. Cok yoruldum bu Erol Bey’le. Oyle
santyorum ki ben bu 6ykiiyii hi¢ yazamayacagim.”*"

“Erol Bey” Oykiisiinii bitiris yontemi farkli oykiilerin sonu¢ kisimlarinda da
kullanilir. “Biiyiik Liman I¢ine de Pazar Kurulur Pazar, Bugenvilli Baslangi¢, Yandirma
ve Unlemleri Kokertmek™ adli dykiilerin sonu bu yontemle yazilir. Ben-anlatici, 6ykiicii
kimligini ortaya koyar. “Unlemleri Kokertmek™ 6ykiisiiniin son ciimlesi ilgi ¢ekicidir.

“Bu 6ykiide “eyvah”m yeri yok galiba.”*"'

Bu ciimleyi okuyan kisi, tinlemin dykiideki
yerini sorgular. Yazar bu sonucla okurun kendisini sorgulamasini saglar. Uretme isi,
okuma siirecine dahil olur.

Nezihe Meri¢ bazi1 dykiilerinin sonunda okura hayat dersi verir. Bu 6ykiilerin
sonu¢ kismi yazarin yasama dair yorumunu yansitir. Hayat dersi niteligindeki bu sozler
kimi zaman tek ciimleden olusurken kimi zaman da uzundur. Bu dykii sonlarinin ortak
ozelligi ise yazarmn sozlerinin dykiide anlatilan olayla ilgili olusudur. Oykiiniin sonu
metnin biitiiniindeki anlam bagimi giiclendirir. “Bazilar1, Susuz I, Sancili Us Bizdedir,
Bir Kara Derin Kuyu ve Sepetli Kadin” dykiilerinin sonug¢ kisimlar1 bu 6zelligi yansitir.
“Susuz I” oOykiisiiniin sonunda yazar-anlatici, kent insanlarina yonelttigi elestirileriyle
okura da ders verir. Iletisimsizligin tehlikeli boyutlara vardigini sdyleyerek okuru adeta
uyarir.

“Neden boyle yapiyorlar? Neden giilmiiyorlar? Neden giilmiiyorlar....Aski
neden sevincle, neseyle karsilamiyorlar? -Neden sevingten birbirlerinin boynuna
sartlmiyorlar? -Beraber olunca kentin degisecegini, gece vakti hava-gazi ile yar
aydinlanmis yokuslarin masal havasi estirecegini, geceleri gokyiiziine cizilen 11kl
pencerelerin ¢ok giizel goriinecegini, kentin, biiyiik, yok edilmez giiciiyle onlar1
koruyacagini diisiinemiyorlar m1? Neden- Ne fena, ne fena-somurtuyorlar? Neden boyle
yalplyorlar?”.202

“Ogretmen” ve “Susuz XI” dykiilerinin sonuc¢ kismina dikkat geken bir 6zellik
vardir. Oykiilerin giris kisminda yer alan sozler dykiilerin sonunda tekrarlanir. Yazar,

tekrar basa doniildiigii izlenimini uyandirir. Aym1 zamanda bu tekrarlar Oykiiniin

cercevesini olusturarak dykiiye sinir ¢izer.

200 Dumanalti, Erol bey, s. 211
201 Yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 97
202 Topal Kosma, Susuz I, s. 116
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Nezihe Meri¢’in bazi1 Oykiilerinin sonunda “aksiyon” unsuru ile karsilasiriz.
Oykiilerin ozellikle de son ciimlelerinde “olay1 ¢oziime gotiiren aksiyon” yer alir.
Oykiiniin bu sekilde bitirilisi okuru meraklandirir. Kurmaca diinya ile iliskisi kesilen
okur, hayal giiciinii kullanmaya baslar. Yazarin acik uclu Oykiilerinin cogunda aksiyon
tasvirine yer verilir. Dedi’ Oliim Aklimda’ adli dykiiniin sonunda bu 6zellik goriiliir.
Universite eylemlerine katilan cocuklarini diisiinen bir annenin endisesini anlatan
Oykiiniin sonunda kadin-kahraman, harekete gecer.

“Yiiziinde tipki kiziyla oglunun gozleri, kolunu uzatti, hirkasimi aldr askidan,
agir agir dondii, kapiyr acti, ¢ikti, usulca kapadi. Sonra ¢ocuklarin bacaklarindaki dirime
es bir dirimle, Boykot Nuri’nin ivedilenmesine es bir hizla, merdivenlerden kosa kosa
inmeye baslad1.”*”

“Topal Kosma” adli oykii kitabinda “Susuz III ve Susuz IV” adli oykiiler de
aksiyonla biter. Susuz III 6ykiisiinde “Ahmet” adl1 tiniversiteli gencin bunalimi anlatilir.
Sarhos bir gencin zihninden gecen karmasik diisiincelerin anlatildigir Oykiiniin son
climlesi ¢ok ilgi c¢ekicidir: “O zaman kosmaya bagladi Ahmet..”**" Anlaticinin bu son
climlesiyle birlikte okurun zihninde yeni sorular olusur.

Nezihe Meri¢, bazi Oykiilerini montaj tekniginden faydalanarak bitirmistir.
Oykiide anlatilan olayla ilgili olan materyal, dykiiniin sonuna yerlestirilir. “Yandirma”
adli oykii kitabinda “Baliklar da Ac1 Ceker” Oykiisiiniin sonunda 17 Eyliil 1993 tarihli
Cumhuriyet gazetesinden bir haber yer alir. Rapor sunulur gibi metne yerlestirilen
gazete haberi ile Oykiiye son verilir:

“Elimde bir gazete haberi daha var. Onu da sonuca yerlestirirsem, bu Oykii

burada noktalanir bence. 17 Eyliil 1993, Cumhuriyet Gazetesi.

Baliklar da Ac1 Ceker

Londra (AA) Baliklarin da aymi insanlar gibi aci ¢ektikleri ©ne siiriildii.
Cambridge Universitesi yetkililerinden ve balikcilik konusunda hiikiimete danismanlik
gorevini de yiiriiten Prof. Donald Brom (bu acgiklamayi) Hollanda’daki, Vtrecht

Universitesi bilim adamlar1 tarafindan gerceklestirilen arastirma sonucu...(na dayanarak

yapmus.)**”

293 Dumanalti, Dedi ‘Oliim Aklimda’, s. 26
204 Topal Kosma, Susuz III, s. 129
205 yandirma, Baliklar da Aci Ceker, s. 87
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“Yandirma” oykiisiiniin sonu¢ kisminda yazar, hem oykiiye hem de 6ykiiniin yer
aldig1 kitaba ad olan sozciigiin anlamini aciklar. Ardindan da bazi siirlerden alintilar
yapar. Oykii kahramanlarinin ruh hallerini anlatan bu siirler metnin anlamini tamamlar.

“Beyaz kagida, once “yandirma” yaziyorum. Egeli bah¢ivanlardan bir deyim bu.
Capalanacak yerleri bir giizel ¢apalar, dort bes giin birakirsin giinese, yansin toprak.
Sonra suyu bir boca eder, bir gollendirirsin. Uuf! Gor nasil figkirir haftaya varmadan,
yaprak, cicek.

Sonra bir Orhan Veli:

Bilmez yalniz yasamayanlar

Nasil korku verir sessizlik insana

Fuzuli de var aklimda:

GoOziim, canim efendim, sevdigim, devletlii sultanim.

Hadi bir de Metin koyalim. Altiok-:

Onceleri bir kuru daldim ama,

Tuttum yapraklar actim

Seni goriince diinyaya

Masanin basina oturmus diisiiniiyorum da.. 200

Nezihe Meri¢’in agik uclu olmayan Oykiilerinin sayis1 azdir. Bu oykiilerde olayin
bas1 ve sonu bellidir. Anlatici, ¢cogu zaman Oykiiniin son ciimlesinde olayin akibeti
hakkinda okuru aydinlatir. Baz1 dykiilerin sonunda rapor tarzinda bitis climlesi yer alir.
“Disarlikli, Giil Yapraginin Pembe Sesi ve Oya” adli 6ykiilerde basi ve sonu belirtilen
bir olay s6z konusudur. Aile baskisindan bunalan bir gen¢ kizi anlatan “Menekseli
Bilin¢” Oykiisiiniin sonunda geng¢ kiz evden ayrilir. Onun veda ami Oykiiniin sonunda
sOyle anlatilir:

“Biiyiimiis bir kiiciik kardesi birdenbire anlayivermenin-bir de gecen zamani-
durdurusu i¢inde ahraz gibi bakti kaldi. Sokak kapisi agilinca karmasik bir beyaz 1s1k
diistii merdiven basina. Sonra, 1siktan, sari tiiyleri parlayan iki ince bacak, bir kiiciik
bavul gecti. Bir ince bilek, bir kalin kemerli kol saati, bir tutulmus 6piiciik, tic damla pes
pese gozyast damlasi gecti. Sokak Kapisi, sonra, yavasca sineklenmis menekselerin
iizerine kapandi.”*"”’

Yazar, Oykiilerinde genellikle giinlikk yasamdan alinan kesitler sunar. Olay

orgiisiic kurgulamas1 bakimindan Oykiilerde saglamlik dikkat ceker. Ayrica Nezihe

206 Yandirma, s. 23
207 Menekseli Biling, s. 230
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Meri¢’in Oykiiniin olusum siirecine okuru dahil etme egiliminin son Oykiilerde 6n
planda olusu dikkat ceker. Yazar, basi ve sonu belirtilmeyen agik uc¢lu Oykiileriyle
okuru diisiindiiriir. Okuru iiretme isine dahil eden yazar, dykiilerinin uyanik bir bilincle

okunmasi gerektigine isaret eder.

3.3. Bakis Acisi

“Bakis acis1, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiigti, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevaptan baska  bir sey degildir”.””® Ozellikle modern romanda
onemli bir isleve sahip olan “bakis acis1”, en kisa tamimla olay, cevre ve kisilere bakilan
“Optik ag1”dir.””

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin ¢ogu birinci tekil kisi tarafindan anlatilir. Bu
oykiiler “ben-anlatic1” tarafindan sunulur. Yazar, iigiincii tekil kisi tarafindan anlatilan
az sayida Oykiisiinde “O-anlatic1”y1r kullanmistir. Yazarin Oykiilerinin kisi diinyasi
genellikle “yazar-anlatict” tarafindan yansitilir.

“Yazarin oykiilerinin yaridan cogunun birinci sahis anlatimla yazilmis olmast,
Oykii anlaticisinin cinsiyetinin kadin olarak —acik ya da kapali- her seferinde belirtilmis
olmasi, anlaticilarin biiyilk ¢ogunlukla ayni zamanda yazar olma egilimi gostermesi
belki de Meri¢’in hem kadin hem de yazar olarak kendisinden yola ¢iktigini ileri siirmek
icin yeterli olmayabilir. Ama birbirini izleyen kitaplardaki kadin anlaticilarin yaslar ile
yazarmki arasidaki asag1 yukari uygunluk bir rastlanti olamaz: Ilk kitapta (1953) sik¢a
karsilastigimiz 0ykii kisisi yeni yetmelikle yetiskinlik arasinda bir geng¢ kizken, ikinci
kitapta (1956) bu kisi iiniversite egitimi goren, evlilik, annelik ve meslek hayati
deneyimlerini edinen yetiskin biridir. Uciincii kitabin (1961) daha ilk sayfalarinda
vurgulanan seyse yazarin olgunluk doneminde bulunmasidir. Daha sonraki yapitlarda
(1963-65-70-79-80) hem Oykii kisilerinin yaslar: ilerler, hem de anlatici cogu kez artik
geng olmadigini, yasmnin ilerledigini vurgulamadan ge¢mez. Ulker ince’ye gore yazarm

yapitlarinin hepsini birlikte okuyunca insan her seyin tek ve aym kisinin goziiyle

% Serif Akkas, age. , s. 78
29 Necla Avytiir , Amerikan Romaninda Gergekgilik, DTCF. Yay., Ankara, 1974



110

goriildiigli, bu kisinin diisiinen bir zihin, bakan bir goz islevini yiiklendigi izlenimine

kapilmaktadir. 210

3.3.1. Anlaticinin Kimligi

Anlat1 meselesi, sunma veya nakletme yoluyla gerceklesir. Anlatici ise, “anlat1”
1sini gerceklestiren, hikdyeyi okuyucuya sunan kisidir. Bir romanda sesini duydugumuz
ilk kisi, odur: O, kurmaca metinlerin sesi, konusanldlr.211

Oykiilerde siklikla karsilagtigimiz oykii kahramam bir kadin anlaticidir. Bu
anlatict genellikle de ayn1 zamanda yazarin kendisidir. Birinci tekil kisi anlaticinin

kullanilmadig1 bazi dykiilerde {igiincii tekil kisi anlatici ile karsilagiriz.

3.3.1.1. Birinci Tekil Kisinin Anlatic1 Oldugu Oykiiler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin ¢ogunda anlaticinin kimligi yazarin kimligini
yansitir. “Ben” anlatic1 6ykiide hem ‘“‘anlatan” hem “anlatilan” konumundadir. Nezihe
Meri¢’in Oykiilerinin bazilarinda anlaticinin  yazarin kendisi oldugu agikc¢a soylenir.
Bu dykiilerde Nezihe Meri¢’in kimligi ile anlaticinin kimliginin Ortiigtiigii gortiliir.

Yrd. Dog. Dr. Banicicek Kirzioglu’nun “Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri
Uzerine Bir Inceleme” adli ¢alismasinda bu konuya dair su degerlendirmesi yer alir:

“Oykiilerin genelde anlaticis1, diisiinen, imgeleyen, mekan giizellemeleri
olusturan, insanin hallerini, iliskilerini gozlemleyen yazarin bakis acisina sahiptir.
“Nezihe Meri¢ kendi kendinin anlaticisidir” demek de miimkiin. Goren, duyan,
diisleyen bir yere ve zamana yerlesmis kendi tutkulariyla sartlanmis bir insan. Oykiiler
bu insanin hayatini, karsilastig1 olaylari, cevresindeki insanlarin baglarindan gecenleri
anlatir.”*'?

“Erol Bey” oOykiisiinde anlatici, yazarin kendisidir. Nezihe Meri¢, Oykiiniin
olusum seriivenini okurla paylasir. Konuyu belirleme, konuya dair malzeme toplama ve
bu malzemeleri nasil kullanacagina dair yontem belirleme siirecini Oykiide anlatir.

Yazar, Oykiide su soru iizerinde bir tartisma ortamui saglar: “Bir yazar nasil yazar?”

19 Ulker ince, “ Nezihe Meri¢’in Yapitlarinda Degisen Kadin imgeleri” , Adam Sanat, S.80, Temmuz
1992 ,s.31

' Yavuz Demir, Anlatilar Tipolojisi, Akcag Yayinlari, istanbul, 1995, s. 30

12 yYrd.Dog.Dr.Banigicek Kirzioglu, age., s. 340
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Oykiide yazar-anlatici, yazma eylemi hakkinda da ogretici bilgiler sunar. Anlaticinin
kimligi ile Nezihe Meri¢’in kimliginin oOrtiistiiglinii kanitlayan bir ifade s6z konusudur.
Oykiide genc bir ozan, yazar-anlaticiya soyle seslenir: “Yazin ag¢ikca yazin donen fasist
oyunlarini. Yazarm bir namusu varsa budur iste.”*'* Bu sézlerin ardindan Nezihe Meric,
oykiide yazarlik islevini sorgular. Ozelestiri yaparak genc ozana cevap verir.

“Opykiiciiliik” adl1 6ykiide ben-anlatici ile yazar arasinda biiyiik benzerlik vardir.
Oykiiniin anlaticis1, iki dostuyla bulusmasini anlatirken kendisi gibi yazar olan
kahramanlar tanitir. Oykii kahramanlari hakkinda bilgi verirken “biz li¢iimiiz” ifadesini
kullanir. Ayrica anlaticinin dilin kullanimindaki hassasiyeti de dikkat c¢ekicidir. “Dil
ustast” olarak anilan Nezihe Merig, dilin kullanimi1 konusunda titizdir. Yazar, ar dile
duydugu sevgiyi Oykiide satir aralarinda yansitmustir.

“Biiyiik Liman I¢ine de Pazar Kurulur Pazar” 6ykiisiinde de anlatic1 bir yazardir.
Oykiiniin ana kahramani, yazar kimligindedir. Kahraman, ayn: zamanda Nezihe
Meri¢’in sozciisiidiir. Nezihe Meri¢’in yazma seriivenini yansitan oykiiniin olusumu da
yine kendi icinde sunulur. Oykiiniin anlaticist bir pazar yeri yazisi yazmaya
calismaktadir. Oykiide Nezihe Meri¢’in 6ykii kurgusuna yaklasimi hakkinda bilgi
sunulur. Yazar-anlatici, bir gercegin degistirilip yeniden iiretilerek metin haline gelisini
anlatir.

“Yandirma” adli oykii kitabindaki “Bir Yunus” Oykiisiiniin anlaticis1 ben-
anlaticidir. Oykiiniin Yunus adli kahramaniyla konusan, Yunus’un portresini sunan bu
anlatici, yazarin kendisidir. Oykiide iki kahraman, ayrintili bicimde tamitilir. Yunus’un
“abla” dedigi kadin kahramanin kimligi de yazarin kimligiyle ortiisiir. Yazar, oykiiniin
olusum seriivenine de oykii icinde yer verir. Oykiideki ipuclar1 anlaticinin yazarin
kendisi olduguna dairdir.

“Yasayamiyorum abla, bunaliyorum” dedigi bir gece yaris1 var.

“Ben bu Istanbul’da yasamay1 beceremedim. Sikintim var (...)

Bu bir.

Ikincisi, abla denilen yesil gozleri koyu siirmeli kadimin sozlerindeki iirperti
veren o koyuntu.

Bunlar simdilik burada dursun.

Bu yakinmanin, bu perisanligin dncesi vardi; her isin bir 6ncesi oldugu gibi.

Yazilmak isteyen bu “Once”ler.

213 Dumanalti, Erol Bey, s. 173
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Belki giiniin birinde “sonra”lar da yazilabilir.

So6ziimiiz ad1 Yunus olan bir gen¢ adam {izerine.

Bu ad1 ona bir siingercinin koydugu sdylenirmis”.*"*

“Cangal” Oykiisiinlin anlaticis1 ismi belirtilmeyen orta yash bir kadindir. Ben-
anlatici, Oykiide insanlar arasindaki iletisim problemlerine deginir. Sevgisiz bir toplum
olusumuzu elestirir. Bu diistinceler Nezihe Meri¢’e aittir. Onun sozciisii olan kadin
tematik giictiir. Oykiide i¢ konusmalarin oldugu kisimlarda yazar-anlatict dykiide var
olmayan biriyle konusur. “Sen” diye seslendigi bir kisi vardir. “Bir seving bir ¢irpinti
icimde. (Haklisin, ben biraz bi hosum. Ama kendimi boyle oldugum i¢in Oyle
seviyorum ki!)” der. Yazar-anlatici, karsisinda bir dinleyici varmig gibi anlatir.

“Boslukta Mavi” oykiisiinde birinci tekil kisi anlaticidir. Ben-anlatici, yalniz ve
mutsuz bir geng¢ kizdir. Kent yasamini 6zleyen genc kizin ruh hali ayrintili bir bicimde
yansitilir. Ben-anlatic1 Oykiiniin merkezindedir. “Dagilis” Oykiisiinde de benzer bir
durum s6z konusudur. Bu Oykiide de ben-anlatici, ¢evresine yabancilagmis bir genc
kizdir. Oykiide Roma’ya dair izlenimlerini yansitan ben-anlatict kimi zaman yazarin
kimligi ile 6zdeslesir. Roma tarihi, Hiristiyanlik, kiliseler konusunda goriis belirten ben-
anlatici, ashinda yazarin sozciisiidiir. Erdal Oz, “A Dergisi’ndeki bir elestiri yazisinda
Nezihe Meri¢’in bu 6zelligini soyle degerlendirir:

Hikayede soylev, hikaye icin korkuludur. Hikdye hikayeciligini yitiriverir
birden. Sozgelimi, bir diisiinceyi, bir sonuca gotiirerek. Diyecegim sodylev vererek
hikdyeyi yazmak, hikayeyi bir makale olmaya yikiverir. N. Meri¢ sdylev veriyor
hikayesinde, ama ustaca yapiyor bunu. Kimi kere hikdyeyi anlatan kisiye yaptiriyor
bunu kimi kere de oteki kisilere yaptirtyor. Dagitiyor. Olaylarla besliyor.”215

“Bozbulanik” Oykiisiinde anlatici, “yar1 uykulu, c¢cogu zaman dalgin, atesi
yiiksek, biraz da sarhos” bir geng kizdir. Birinci tekil kisinin anlatict oldugu bu 6ykiide
zihin karmagsikligi oykiiniin yapisini etkiler. Sarhoslugunun etkisiyle anlaticida zihin
bulaniklig1r goriiniir. Karmasik diisiinceleri adeta sayiklamalara doniisiir. Bu durum
anlaticinin konumuna da yansir. Ben-anlaticidan kimi zaman “O” diye soz edildigi
boliimler oykiide dikkat ceker.

“Konyak etkisini gosterip de bas donmeye baslayinca diisiinceleri sapitti.
“Hepinizden nefret ediyorum diye bir bagirsam acaba ne yaparlar? Kendi kendine

giildii. Kendi kendiyleydi zaten. Radyonun yanindaki koltukta dizlerinde pamuklu

214 Yandlr”ma, Bir Yunus, s. 24
215 Brdal Oz, Topal Kosmanin Bigimi, A Dergisi, S.10, 15 Subat 1957, s. 6



113

battaniye, sirtinda yiin hirka, otuz yedi dokuz atesle dalgin dalgin oturuyor, igiyle
hallesiyordu.”216

“Uzun Hava” Oykiisiinde de ben-anlaticinin zihnindeki bulanikligin nedeni
alkoldiir. “Sabir” adli anlatici aym1 zamanda Oykiiniin ana kahramanidir. Toplum
tarafindan se¢me Ozgiirliigii elinden alinan Sabir, bunalimimi kendisi anlatir.
Evliligindeki mutsuzlugun nedenini, yasak askini, kadina bakisini ayrintili bir bicimde
dile getirir. Bu dykiide de ben-anlaticidan baz1 kisimlarda “O” diye sz edilir. Sabir adli
ana kahramanin i¢ ve dig portresi sunulurken birinci tekil kisili anlatimdan uzaklagilir.
Bu durumun nedenini “inandiricilik” ilkesiyle acgiklayabiliriz. Yazar, daha gergekei bir
atmosfer yaratmak i¢in bu yontemi kullanmis olabilir.

“Deli Sabir, sofor Sabir, it Sabir, kopuk Sabir...Kimin nesidir bilinmez. Kendi
de bilmez. Boyle icip i¢ip efkarlandiginda, bir Karadeniz kiyis1 amimsar, hayalinde, sert
yiizlii, mavi gozlii bir kadin geger...Masal gibidir havasi. Enine en boyuna civan. Sahin
bakisli, kartal ucuslu Sof6r Sabir. Sonra carsidan hizla ge¢ip rihtim kahvesinin 6niinde
yolcu bosaltan parlak mavi Bozkurt otobiisleri; i¢ip icip daglarda gezen bir adam;
yangin oldugu Rum karisi Sofiya...?"”

“Bazilar1” Oykiisiiniin giris kisminda bir ondeyis bulunur. “Bazilari” diye
tanimlanan insanlara dair bilgi veren bu Ondeyisin yazilma nedeni, aym1 zamanda
Oykiiniin ana kahramanmi Riza Bey’dir. Yazar-anlatici, Riza Bey’in yalmizligini,
mutsuzlugunu ve huzursuzlugunu ortaya koyar. Bir psikolog gibi davranan yazar-
anlatici, kahramanin ruh halini ayrintili bicimde tasvir eder.

Nezihe Meri¢’in ben-anlaticili Oykiilerinin biiyiik kisminda anlatict aym
zamanda Oykiiniin i¢inde ya ana kahramandir ya da onemli figiirlerden biridir. Bu
tarzdaki Oykiilerde anlatici, olayin odaginda yer alir.

“Topal Kosma” adli oykii kitabindaki “susuz” baslhikli dykiilerin anlaticilarinin
oykiilerde onemli islevleri vardir. “Susuz IV” Oykiisiinde mutsuz bir evliligi olan kadin
kahraman ile toplum baskisindan bunalan bekar bayan arkadasinin dertlesmesi anlatilir.
Oykiide bu iki kahramana da soz hakki tanmir. “Meli” adli kahraman, dykiide hem
kendisini hem de mutsuz evliligi nedeniyle sikintili olan arkadasini anlatir. Ben-anlatici,
su sozlerle kendisini arkadasiyla kiyaslar: “Ben inanmazligin i¢inde karmakarisik, o

inanclh ve saglam. Slklhyomm.”218 Oykiiniin diger kadin kahramani da esiyle yasadig

218 Bozbulanik, s. 35
217 Bozbulanik, Uzun Hava, s. 50
218 Bozbulanik, Susuz IV, s. 133
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sorunlari, nasil aldatildigim, annelik roliinii anlatir. Oykiiniin iki ayr1 anlaticis1 da
Oykiiniin merkezindedir.

“Susuz VII” dykiisiiniin anlaticist “Meli” adli kadin kahramandir. Ben-anlaticili
bu Oykiide en Onemli figiir “Meli” dir. Tematik gii¢ olan ben-anlatici, mutsuz ve
huzursuzdur. Oykiide anlaticinin konumu ¢ok onemlidir. Oykiide bakis acis1 sik sik
degisse de ben-anlatic1 degismez. “Kimseye hesap vermek zorunda degilim ben” diyen
ben-anlaticinin toplum baskisina karsi miicadelesi yine kendisi tarafindan anlatilir.

Erdal Oz, “Susuz VII” de ben-anlatict konumundaki Meli’nin kitaptaki diger
oykiilerde taklit edildigini belirtir. Elestiri yazisinda ben-anlaticinin baskin olusunun
diger figiirler olumsuz etkiledigini vurgular. Oz’e gore “Meli eline bir ayna almus,
kendisine bakiyor. Her konumu (vaziyeti) aynada bir bagka kisiyi, kitabin oteki
kisilerini olusturuyor”. Bu elestiride vurgulanan nokta, ben-anlaticinin sert cizgilerle
kurulan kisiliginin diger figiirleri ezdigi goriisiidiir. Erdal Oz, dykii figiirlerinin hepsinin
ayri kisilige sahip olmasi gerektigini vurgular.*”

Nezihe Meri¢ ile 10.03.2005 tarihinde saat:15:00’de evinde yaptigimiz
goriismede Erdal Oz’iin elestirisine dair yazarin soyledigi su sozler ayni zamanda
anlaticinin konumunu da ortaya koyar:

“Meli adli ana kahramanin mutsuzlugunun nedeni toplum baskisidir. Onun
cikisin1 engelleyen toplumsal sartlardir. Meli, cok 6nemli bir isleve sahiptir. Oykiiniin
odagindadir. Oykiilerdeki diger figiirler onun kopyas1 degildirler. Onlarm ayr1 diinyalari
yok denilemez. “Meli” tek basina da kitap olurdu diye diisiinmek cok yanlistir. Meli adli
anlatict1 adeta bir cercevedir. O figiirleri toplayan, bir arada tutandir. Bu yOniiyle
degerlendirilmelidir.”**

Nezihe Meri¢’in “Menekseli Biling” adli dykii kitabindaki Oykiilerin bir tanesi
hari¢ hepsi birinci tekil kisili anlatimla yazilmistir. “Sancili Us Bizdedir” oykiisiinde
anlaticinin konumu farkhidir. “Varim diyorum Inanmalismiz” adli oykiiniin ben-
anlaticis1 mutsuz bir aile ortamindan kagcan gecen kizdir. Bu figiir, ayn1 zamanda
yazarin sozclisiidiir. Onun fikirlerini savunur. Yazar, evlilik, kadin-erkek iliskileri, ask,
namus gibi kavramlar1 oykii diizleminde tartistigindan anlatici da bu duruma uygun rol
tistlenir. “Menekseli Biling”’te Oykiilerin ana kahramani olan genc¢ kizlar, yazarla

Ozdeslesir.

219 Erdal Oz, “Topal Kogma’nin Ozi”, A Dergisi, S.9, Ocak, 1957,s. 6
220 Nezihe Merig, goriisme, 10.03.2005
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“Menekseli Biling” dykiisiinde babaevinden ayrilan bir gen¢ kizin vedasi birinci
tekil kisili anlattmla sunulur. Oykiiniin anlaticist insanlar1 iki gruba ayirir: Menekse
yetistirenler ve menekseleri sineklendirenler. Oykiiniin ana kahramani olan geng kiz ve
yazar menekse yetistirenler grubunda yer alirlar. Ozgiirliigii savunduklarim ifade
ederler. Ben-anlaticimin kisiligine dair bilgi veren “menekse” onemli bir simgedir.
Menekseli Biling’te yer alan ben-anlaticili Oykiilerin hepsinde figiirler arasindaki
catisma anlatilir. Yazar-anlatici, insanlari gruplara ayimrir. Oykiilerdeki figiirler de
kisiliklerine gore yerlerini alirlar. Yazar-anlaticinin bulundugu Oykiilerde yazar,
miicadele veren kahramanlarin i¢ diinyasimi yansitir. Acik bir sekilde bu miicadeleyi
destekler. Ana kahramanin anlatict oldugu oykiilerde ise ben-anlatici, Nezihe Merig ile
ayni dogrultuda hareket eder. Yazarin sozciisii olarak olaylarin odaginda yer alir.

“Umut’a Tezgah Kurmak” oOykiisiinde birinci tekil kisi anlaticidir. Anlatic,
Edebiyat 6gretmeni olan Nesrin Carikli’dir. Oykiide en onemli figiir konumundaki
Nesrin 0gretmen, sol bir eyleme katildigi i¢in tutuklanmistir. Tematik giic olan ben-
anlaticinin psikolojisi ayrintili bicimde yansitilir. Tutuklu bulundugu kogusta tahliye
giinliniin hayaliyle yasayan anlaticinin karmasik bir ruh hali vardir. Zihninden gecen
karisik diisiinceler ben-anlaticinin kendisi tarafindan diizensiz bir sekilde ifade edilir:

“Ben Nesrin Carikli, iki y1l onceki edebiyat 6gretmeni Nesrin Carikli miyim?
Ruhsal dengemi onarma savasinda, elimden tutan o olmadi mi1? Boncuk Hanim’in
minibiisteki rahat oturusundan aldigim erinci kaybetmemeye bakmaliyim. Yorgun
degilim. Uzgiin de...Saatlerce burada dikilip durabilirim. Diislere bile dalabilirim. Elimi
kolumu baglayan bir bombogluk duygusu i¢indeyim. Keske gitseydim onunla
beraber.”*!

“Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” 6ykiisiiniin anlaticis1 Ahmet Usta’dir. Oykii
ben merkezlidir. Evli, iki kiz ¢ocugu sahibi olan Ahmet Usta, marangozdur. Oykiideki,
diger figiirlerin hepsi Ahmet Usta tarafindan tamitilir. Kendi ailesine dair bilgi veren
ben-anlatici, Komiinist Ramiz Usta’nin oglunun onciiliigiindeki grevi anlatir. Oykiide
anlatict tarafindan kullanilan “abi” sozciigii dikkat ceker. Bu hitap sozciigii oykiide
dinleyicinin varligim diisiindiiriir. Okura hitap edildigi anlasilir. “Ah be abi! Bi
kurtarsam su benim giizel kizlarimla, bu iyi yiirekli, siikiirli kartyr su sokaktan™**

ifadesinde dinleyici ya da dinleyicilere hitap edilir. I¢ monolog gibi kurgulanan

21 Dumanalti, Umut’a Tezgah Kurmak, s. 77
222 Dumanalti, Marangozdur Adi1 Ahmet Ustadir, s. 121
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Oykiiniin ben-anlaticis1 kimi zaman okurla konusur. Sorular sorarak ya da tekrara
basvurarak okurun dikkatini ¢eker.

“Ne demistik, konserve cesitlerine merakliyyimdir... Diis mii dediydik? Ha!
“Baba bayram ne vakit?

Bir diikkkanim var benim c¢arsida. Kosebasinda. Yadigar ustamdan, ustam mi?
Ustam iinlii sanli Alis ustaydi.(...)

Ha, buldum be abi, tamam. “Ilkel “demis benim icin. Ne demek bu? Kiifiir mii?
Sanmam. lIyi cocuktur. Temiz ¢ocuktur. Saygida kusur etmez ama...”**

“Dumanalt:” adl1 6ykii kitabinda “Umut’a Tezgah Kurmak”, “Tan’n Oykiisii”
ve “Aciy1 Asmak” birinci tekil kisinin anlatict oldugu Oykiileridir. Ben-anlatici
oykiilerden birisi de “Tan’m Oykiisii’diir. Tan’in annesi tarafindan anlatilan &ykiiniin
kadin kahramani tutuklanan esinin ardindan yasadiklarini dile getirir. Ben-anlatic,
tutuklama olayini oyunlagtirir. Tan’t mutlu etmek i¢in oynadigi oyunda farkli kimliklere
biiriiniir.

“Biiylik bir saklabanlik i¢inde karsiladim Tan’i. durumu biraz abarttigim
ortadaydi, ama baska davranamiyordum. Elimde degildi. Dort polisi birden oynayarak,
olup biten her seyi yansimalar, hokkabazliklar icinde anlatmaya basladim.”***

“Actyr Asmak” Oykiisiiniin ben-anlaticis1 ev kadin1 konumundadir. Olaylara
karst asirt duyarli olan kadin kahraman, {ic gencin oldiiriilmesini iiziintiiyle anlatir.
Insan sevgisiyle dolu anlatic1, “yagam, 6liim, toplum, siyaset” iizerine fikirlerini okurla
paylasir. Anarsist olduklari iddiasiyla Oldiiriilen ii¢ gencin ardindan su cilimleyle
Oykiiniin mesajim agiklar: “Tek istedigim bunca zorluklarla savasarak yetistirdigimiz
cocuklarin 6lmemesi, 61diiriilmemesiydi.”225

Bir Kara Derin Kuyu’da “Sepetli Kadin” ve “Glizbeyi” oykiileri de birinci tekil
kisinin anlatict oldugu oykiilerdir. “Sepetli Kadin” dykiisiiniin anlaticis1 ayn1 zamanda
Oykiiniin ana kahramani olan kadindir. “Sepetim benim evim” diyen kadin kahraman,
deniz kiyisinda yalniz basina gecirdigi bir giinii 6ykiide anlatir. Kahramanin 6zellikle
vurguladigr nokta, yalnizligindan duydugu memnuniyettir. “Glizbeyi” 0Oykiisiiniin
anlaticist da oykiiniin ana kahramani olan kadindir. Oykiide kendisini soyle anlatir:

“Anne, benim. Bu yaz evinin iki annesinden biiyiik olan1 (kente girince, evlerimiz

ayriliyor, babaanne oluyorum o zaman)” Kadin kahramanin yirmi bes yil Onceki

223 Dumanalti, Marangozdur Ad1 Ahmet Ustadir, s. 124
224 Dumanalti, Tan’1n Oykﬁsﬁ, s. 141
225 Dumanalti, Acty1 Yasamak, s. 152
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sevgilisiyle karsilasmasini anlattigr oykiide onun ‘“ask, aile, sevgi” gibi kavramlari
sorguladig: goriiliir. Los aynanin karsisina gecip kendisinin i¢ ve dis portresi hakkinda
su bilgileri verir: Ince sarisin yiizlii, ince mavi gozlii, sar1 sagh, elli yasinda, icindeki
kirginlig1 ve hiiznii yansitan kirisikliklart olan birisidir.

Nezihe Meri¢’in baz1 oykiilerinde ben-anlatici, 6ykiiniin bir figiirii oldugu halde
ana kahramam degildir. Bu durumda ben-anlatici, olaylara taniklik eder. Oykiiniin ana
kahramanini tanir. Onunla iliskisi s6z konusudur. Ana kahramana dair bildiklerini
okurla paylasir. Bu tarzdaki Oykiilerde anlaticinin tiim dikkatinin ana kahramanin
tizerinde oldugu dikkat ceker. Ana kahramana dair gordugi, o6grendigi her bilgiyi
yorumlar.

“Ozsu” Oykiisiiniin ana kahraman1 Hayriye Hanim’dir. Oykiide “Hayriye” adli
kadin kahramanin bir sokagin kaderini nasil degistirdigi anlatilir.

Oykiiniin adi1 ile ana kahraman arasinda iliski s6z konusudur. Sokag
giizellestiren Hayriye Hanim, sokaga ruh kazandirir. Yasama sevinciyle dolu olan bu
kahramanin tim yaptiklarini dikkatle takip eden anlatici, onunla siirekli goriisiir.
Oykiiniin odagindaki isim Hayriye Hanim olsa da anlatici, onunla ayn1 sokakta oturan
geng bir kizdir. Hastalig1 nedeniyle evinde dinlenen geng kiz olaylar siirekli takip eder.
Anlatic1 rolilyle gordiiklerini yorumlar. Sokakta olan biten her seye tanik olur.
“Hayriye”nin sokaktan ayrilmasinin ardindan yasananlar1 sdyle anlatir:

“Ast tuttu bir kere... Artik Hayriye olmasa da sokak bizim. Giinliik dertlerimize,
sikintilarimiza, kederlerimize, ancak kendimizi ilgilendiren, diinyamizla kendimiz
arasindaki didismeye karsin, sabahlari, temiz, serin, cicekli, insanlariyla anlasmis,
sevilmis bir sokakta uyumak, aksamlar1 boyle bir sokaga donmek-madem ki buna
zorunluyuz- bizi hep bir yanimizdan tutuyor.

Ama Hayriye’yi ¢cok artyoruz.”**°

Anlaticinin - 6ykiiniin sonunda soyledigi su ciimlenin gereksiz oldugunu
belirtebiliriz: “Ama Hayriye’yi cok ariyoruz.” Oykiiniin tamaminda Hayriye Hanim’a
dair duygu ve diisiinceler zaten anlatilmistir. Okura bu konuda ayrintili bilgi verilmistir.
Oykiiniin son ciimlesine hi¢ gerek yoktur.

“Zor Yokusu” Oykiisiiniin ben-anlaticis1 Oykiiniin ana kahramanidir. Mektup
biciminde kurgulanan Oykii, esine seslenen kadin kahraman tarafindan anlatilir. Kadin

kahraman, esine yasadigi olaylari, gozlemlerini, yeni tanistig1 insanlari ayrintili bicimde

226 Bozbulanik, Ozsu, s. 78
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anlatir. Izlenimlerini dile getirirken “©znel” tutum sergiler. Yorumladig: olaylarda
“taraf” olur. Ayrica kendi duygularindaki degisimi adeta i¢ yolculuga cikarak dile
getirir:

“Uzun zamandir Ortbas etmeye calisugim bir duygu, artik buna direnecek
duruma geldi. Gii¢lendi, hi¢ umulmadik yerlerde geliveriyor karsima. Gazete okurken,
kiz1 yikarken, koyu uykularim karabasana doniisiirken, yolda yiiriirken, kendimi
kahkahalarla giilerken yakaladigimda. Su: Biz, seninle ben, birbirimize benzedigimiz,
uydugumuz ic¢in evlenmistik. Ama uzun siiredir ayriyiz. Sen orada ben burada;
ekmegimiz suyumuz ayri, kosullarimiz bambaska, devinip duruyoruz.””’

“Giz” oykiisiinde de ben-anlatici, oykiiniin ana kahramanidir. Bodrum’da gezen
kadin kahraman yaz kenti izlenimlerini okurla paylasir. Bodrum’un carsilarini,
sokaklarini, tatilcilerini anlatir. Oykiiye su ciimleyle baslar: “Beni aydiran bugenviller
oldu.” Oykiide dokiilen bugenvillerin sirrin1 arastirir.

“Sonra sabah aligverisine ¢iktiZimda, sokagin kosesine yigilmis bugenvilleri
gorilince, sonra saptigim ikincil.... dtekinden de dar bir sokaktir) sokagin karsilikli iki
kosesinde, sonra denize inen tiim dar beyaz sokaklarda,

paslt demir kapinin dibinde,

iki basamakli tas merdivenin orada mor bugenvil yiginlari.

“Bu, o !” dedim .

Ne oldugunu bilemedigimdi. Ama geldigini sezdim.”***

Nezihe Merig, Oykiilerinin ¢ogunda birinci kisi anlaticiyr kullanmistir. Yazarin
ben-anlaticili dykiilerinin sayis1 fazladir. Oykiiniin odak noktasinda yer alan ana
kahraman, genellikle Oykiiniin anlaticis1 konumundadir. Birinci tekil kisinin anlatici
oldugu oykiilerin bir kisminda yazar-anlatici ile karsilasilir. Nezihe Merig, Oykiilerinin

bir kisminda {iciincii kisi anlaticiyr kullanmis olsa da birinci kisi anlaticiyr kullanmay1

tercih etmistir.

3.3.1.2. Uciincii Tekil Kisinin Anlatic1 Oldugu Oykiiler

“(O) anlatici, anlati sisteminden en fazla yer verilen ve esnek yapisi itibariyle

yazarlar tarafindan da en fazla tutulan (popiiler) bir anlaticidir. Giicii ve yetenegiyle o,

227 Dumanalti, Zor Yokusu, s. 219
228 Dumanalt, Giz, s. 300
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anlat1 evreninde adeta bir cazibe merkezi olusturmakta, dolayisiyla anlatinin kaderini
ybnlendirmektedir.”229

Nezihe Meri¢’in ii¢lincii kisili bakis acisiyla yazdigi Oykiilerinin sayis1 birinci
kisili bakis agisiyla yazilanlardan daha azdir. Yazar, anlaticinin 6n planda olmasini
istemedigi Oykiilerde anlaticiyr siliklestirir. “O” anlatici, 3. tekil kisi konumundadir.

“Bozbulanik™ adli 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan “Calgict” oykiisii ticiincii kisili
bakis agistyla yazilmistir. Oykiiniin iki ana kahramam calgic1 ve 6gretmendir. Onlarin ic
ve dis portrelerini ayrintili bir bicimde tasvir eden ise ii¢iincii tekil kisi anlaticidir.

“Boylece, bir yirmi dakika sonra bu iki adam biri yiiksek 0grenim gormiis, dar
gelirli, akilli ve kotiimser bir 6gretmen; 6biirii, az buguk okul gormiis, iyi para kazanan,
kisa akilli, iyimser bir calgici-rastlastiklart caddeye dikey olan, baska bir caddede
yiiriiyorlardi. Calgic1 anlatiyor, 6gretmen giililyordu. Oyle giiliiyordu ki, surati, kiris
kiris oluyor, gozlerinden yas geliyordu™**°

“Umut Fakirin Ekmegi” oykiisii iiciincii kisili bakis acisiyla yazilmistir. Oykii,
yoksul bir kadinla serbet¢inin arasinda gecen konusmadan ibarettir. Bu diyalog, dykii
figiirlerinin sosyo-ekonomik 6zelliklerini yansitir. Oykiiniin anlaticisi, iki kahramanin
fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine dair bilgi verir. Kadin kahramanin yoksullugunu, esinin
hastaligini, kizinin yasadig1r sikintiyl, serbet¢inin ailevi problemlerini anlatici
araciligiyla 6greniriz. Bu dykiide de her seyi bilen bir anlaticinin varligi sz konusudur.

“Ogretmen” Oykiisiiniin anlaticis1 3. kisidir. Oykiide iiciincii tekil kisinin sinirsiz
bir giicli vardir. Olay, zaman, mekan ve kisiler onun goziinden anlatilir. Oykiide bir
ogretmenin resim-is dersi sirasinda simifta yasadiklar1 anlatilir. Oykiiniin anlaticisi,
kadin kahramanin i¢inden gecenleri dahi ayrintili bicimde dile getirir. Ana kahramanin
duygu, diisiince ve hayalleri 0ykii anlaticis tarafindan aciklanir.

Bozbulanik’ta yer alan “Kurumak” ve “Keklik Tiirkiisii” adl1 6ykiiler de {i¢iincii
tekil kisi tarafindan anlatilir. “Kurumak”™ oykiisiiniin ana kahramani1 “Bilge” adli geng
kizdir. Oykiiniin anlaticist ana kahramanin fiziksel ve ruhsal durumunu yansitan bilgiler
sunar. Yazarin Oykiide tarafsiz davranmaya calistigi hissedilir. Kisi ve mekan
tasvirlerinin bu ¢abanin iiriinii oldugunu sodyleyebiliriz. “Keklik Tirkiisii” Oykiisiiniin
anlaticis1 oykii kisi kadrosunda yer almasa da varhigim cok fazla hissettirir. Oykiiniin
ana kahramanini ¢ok iyi tanir. Oykiide anlatilan ailenin giin icerisinde neler yasadigini

dahi cok 1iy1 bilir.

22 Mehmet Tekin, age. , s.28
20 Bozbulanik, Ogretmen, s. 10
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“Susuz I”” 6ykiisiiniin anlaticis1 dykiiniin disindadir. Oykiiniin iki ana kahraman,
hukukcu bir gen¢ kiz ile gen¢ bir doktordur. Bu kahramanlar1 c¢ok iyi taniyan,
birbirlerine s0yleyemedikleri duygulardan dahi haberdar olan bir anlaticinin varlig1 s6z
konusudur. Oykiide anlatictmin ¢ikarimlart ¢ok ©Onemlidir. Biiyiik kent insanii
anlatirken sundugu tahlil Oykiiniin bildirisi niteligini tasir. Anlaticinin konumu bu
nedenle ¢ok onemlidir. Topal Kosma’da “Susuz II, V, VI” Oykiileri de tigiincii tekil
kisili anlatimla yazilmugtir.

“Menekseli Biling” oykiisiiniin anlaticis1 da dykiiniin diginda yer alir. Ozgiirliik
icin miicadele eden bir gen¢ kizin evinde ayrilma sahnesini tiim ayrintilariyla anlatir.
Goriintiiyii adeta bir film karesi gibi sunar. Anlattimda sinema tekniginin kullanildigi
sOylenebilir.

“Oldu o. Korkulan, kacinilan, diisiiniilmemeye calisilan oldu. Gene de rahatlik
verici bir duygu aldi. Artik, olacak bir seyi, olmasindan korkulan bir seyi beklemenin
sikintis1 olsun, bitti. Kapiy1r kapamay1 unutarak bakti ona. Karsisinda merdivenin iist
basinda duruyordu. Suratinda donup kalmigti, bunun anlayamadig1 bir anlam.”*"

“Dumanalti” dykiisiinde de anlatici, iiciincii tekil kisidir. O, Kayabas1 semtinde
yasanan bir olay1 anlatir. Oykiiniin giris kismunda merak uyandiran ifadeler kullanir.
Anarsist diye suclanan bir genci saklayan “Giilgun” adli kadinin tutuklanmasi olayini
ayrintili bicimde dile getirir.

“Basini ¢cevirmedi.

Cevirip biriken kalabaliga bakmadi. Ipek esarbimi baglanus, yeni dikindigi
mantosunu giyinmisti. Jandarmalarin arasinda, her zamanki ince sessizligiyle
yiiriiyordu. Rengi u¢cmustu yiiziinden. Bir gozleri kalmisti, ¢akili. Cevresinde kimseler
yokmuscasina, yukari, giin yalimiyla 1siklanan daglara dogru bakiyordu. Yiiriiyiisiinden
de durumuyla ilgili bir anlam cikarilamazdi. Sanki, carsiya gidiyordu. Kuka, t1g, emzik
alip donecekti.”

“Dumanalti”’nda “Dedi Oliim Aklimda” &ykiisiiniin anlaticisinin  konumu
oykiiniin adindan da anlasilmaktadir. Oykiide ¢alisan bir kadinin yasadigi farkli sorunlar
anlatilir. “Nedret” adli kahramanin farkli rolleri anlatici tarafindan sorgulanir. Yazar,
nesnel bir tutum sergilemeye calisir.

“Sanki... dedi, bir siire sonra, gene kendi kendine, igerisinde ki dagimikligi

toplarken yarim kalan tiimcenin sonunu getirerek “... sanirsin ki anamdan dogdugundan

! Menekseli Biling, s. 224
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beri, bu mutbakta, bu muslugun basinda dikilip duruyorum. Birakip gidivermisler beni
buraya. Benim de layigim buymus demek ki, degistiremedigime gore...” Mutbagin
muslugunda sag elinin parmak uglarini birbirine siirerek, camurunu akitiyordu o sirada.
Sol elinde, bir ¢arsi doniisiiniin dokiiliip sagilan siipriintiisiinii toplamak icin tuttugu
faras, muslugun iistiindeki, araliga bakan pencereden vuran giinesi, teneke bir pariltiyla
duvarlarda dolastlrdl.”233

“Tedirgin” Oykiisiinde kimi zaman farkli anlatict yer alsa da baskin olan anlatici,
ticiincii kisidir. Bu anlatici, “Nurhan Aladag” adli ana kahramanin kogusta yasadiklarini
anlatir. Gozlem giiciinii kullanan anlatici, ¢ogu zaman aradan cekilerek geri planda
kalir. Anlaticinin bu sekilde siliklestigi kisimlar, i¢ monologlarin oldugu kisimlardir.

“Gozlerini stmsiki yumdu”. Sirtiistii yatiyordu Arif. Belki o da simdi diin aksami
diisiiniiyordu. Kimin aklina gelirdi ki...” Gene geldi carpmnti. Gozlerini yumunca
azaliyor. Nedir bu sagc1 solcu? Nedir bu meselelerin birbirine girisi? Dogrusu, acik
secik bildigini sdyleyemez Nurhan. Oradan buradan kulaktan dolma. Bunlar1 6grenmek
gerekli. Ama nasil? Nereden baslayacak?”234

“Eskiden Bodrum’da II”” 6ykiisii, boliimlere ayrilarak anlatilmistir. Bu boliimler,
yedi kiiciik baslikla adlandirilmistir. Oykiiniin anlaticisi, “Yagmurda” bashkl ilk
bolimde yagmurun yagisini, yagmur dindikten sonra dogadaki degisikligi anlatir.
“Bahge Temizligi”, “Bahgelerde Deniz Diisii”, “Isler Yola Girince”, “Bodrum Sevenler”
ve “Denir ki” baslikli diger boliimlerde Bodrum’a yazin gelisi yerli halkin hazirliklari,
yazlik¢ilar gelisi anlatilir. Uciincii tekil kisi olan anlatici, “Aradan Yillar Gegti”
bashigr altinda Bodrum’un eski ve yeni halini kiyaslar. Bodrum’un giizelliklerinin birer
birer kayboldugunu vurgular. Anlatictnin 6znel tutumu dikkat ceker. Oykiide
Bodrum’un durumuna adeta agit yakar.

“Ism” oykiisiiniin anlaticis1 oykiide yer almaz, fakat varligini siirekli hissettirir.
Oykiide yalniz bir adam ile kiiciik kizinin iliskisi anlatilir. iki ana kahraman iizerinde
yogunlasan anlatict onlarin i¢ diinyalarini dahi yansitir. Anlatict 6ykiide kimi zaman
gorgii tam@r gibi davranir. Kahramanlari adim adim izler. Oykiide siirekli varligim
hissettiren bu anlatic1 baba-kiz diyalogunun oldugu kisimlarda geri plandadir.

Yrd. Doc¢. Dr. Banigicek Kirzioglu'nun “Nezihe Meri¢’in Roman ve Hikayeleri

Uzerine Bir Inceleme” adli calismasinda “Isin” Oykiisiiniin anlaticist “el Oykiisel”

anlatict olarak tanimlanir. Anlatict 6ykii kisileri arasinda yer almadigindan bu sekilde

233 Dumanalti, Dedi ‘Oliim Aklimda’, s. 10
234 Dumanalti, Tedirgin, .48



122

tammlanir.”> Aym calismada “ikircim” oykiisiiniin anlaticisimn da “el oykiisel”
konumda oldugu sdylenir. Bu anlaticinin dykiide “ben” anlaticiyla Ortiisen bir tarzda
kullanildigr belirtilir. Tahkiye sirasinda okuyucunun ben’in konustugu izlenimini aldigi
vurgulanir.

“Evini temizlemisti. “Evim benim kabugum” der. Unliidiir bu s6zii. Durmadan
hohlayip parlattigim kabugum “Kopiiklii sular1 doldurup bosaltiyor Hatice. Suyun
icinde cok kalmaktan burusup sismis kirmuzi elleriyle c¢irpiyor, topluyor, seriyor,
ovuyor, parlatiyor, citiliyor... Sonra kova koca kirli su dokiip yeni, kaynar sular
hazirhiyor. Cok kuvvetli. hem de iyi kiz. “Yazik” diye diisiiniiyor onu izlerken...”**

“Yandirma” da “Oya” adli oykii, iiclincii tekil kisinin tarafindan anlatilmistir.
Oykiiniin ana kahramani, ii¢c bucuk yasindaki “Oya”dir. Oykiide Palmiye Bahcesi’nin
dondurmacisinda yasanan bir olay anlatilir. Oldukca siradan bir olaym anlatimi
sirasinda cocuk kahramanin ruh halindeki degisimle birlikte Oykiiye derinlik
kazandirilmistir. Oykiiniin yarisindan cogu diyalogtan olusur. Anlaticinin geri planda
kaldig bu kisimlarda gozleme agirlik verilir. Oykiiniin son ciimlesi nesnelligi ortadan
kaldirir. “Ah Danyel! Neden boyle yaptin!” diyen anlatici, kahramani adeta azarlar. Bu
climle 6ykiiniin yapisinin disinda kalan, fazlalik olarak nitelendirilebilecek bir ifadedir.

“Unlemleri Kokertmek™ dykiisiinde anlatici, yasanan bir aski anlatirken adeta bir
film sahnesi olusturur. Geng kizin ozanla yasadiklar1 okurun goziiniin 6niinde canlanir.

“Bu ‘O’ ” dedi.

Kim ?

O!

Yillardir bekleyip durdugu.

Yeniden bakti ona. Cenesini hafifce yukart dogru kaldirmis, kara gozlerinde
nereye baktigr belli olmasa da, derin kederler icinde oldugu besbelli bir bakis, elleri
pantolonunun cebinde, yerde ayaklarinin arasinda bir canta, dylece orada, aksamin
icinde, uzaklara m1 bakarak, baktig1 yer belli olmayarak.. BT

Nezihe Meri¢’in iciincii kisinin anlatict oldugu Oykiileri anlaticinin varligini
siliklestirmek icin cabaladigr goriilmektedir. Bu Oykiilerde anlaticinin miidahaleleri
azdir. Ozellikle diyalog tekniginin kullamldig1 6ykiilerde anlatici, siliklesir. Yazar, oykii

kahramanlarinin karsilikli konusmalarina yer verir. Boylece Oykii kahramanlari, okura

3 Yrd. Dog. Dr. Banigigek Kirzioglu, age. , s. 217
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27 Yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 93
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kendilerini anlatma imkani bulurlar.

3.3.1.3. Birden Cok Anlaticimin Bulundugu Oykiiler

Bir vaka, bir bagka vaka icine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka
ikinciye cerceve vazifesini goriir. Boyle eserlerde vaka zinciri yerine i¢ ice ge¢mis
vakalardan soz etmek yerinde olur. Halid Ziya Usakligil’in “Bir Sir-1 Hayal” adh
hikayesi bu tarzda 6rnek olacak cinstendir. Siiphesiz bu tarzin en giizel 6rnegi “Binbir
Gece Masallarr”dir.>*

Baz1 oykiilerde i¢ ice gecmis olaylar zincir seklindedir. Bu zincir halkalarinin
birinden digerine gecilirken anlatic1 ve bakis acis1 degisir. Bazi durumlarda anlatici ve
bakis acist degisse de olay oOrgiisi aym kalabilir. Nezihe Meri¢’in az sayidaki
oykiisiinde i¢ ice ge¢mis olay zinciri vardir. Bu tarzdaki dykiilerde anlatici sayisi birden
fazladir. Bakis acis1 da buna bagh olarak degismektedir.

“Biiyiik Liman icinde de Pazar Kurulur Pazar” oykiisii, cerceveye alinmis bir
olay orgiisiine sahiptir. Oykiide asil anlatici, Nezihe Meri¢’in sozciisii konumundadir.
Oykiiniin ana kahramam yazar kimligindedir. Oykiiniin kahramani, pazara giderken
ogretmen olan arkadasina rastlar. Ogretmen, yazar kimligindeki kahramandan bir yaz1
yazmasin ister. Bir Ingiliz’e soz verdigi “pazar yeri” yazis1 oldugunu belirtir. Bu
noktada yazar-anlatictya bir olay anlatir. Olay, pazar yeri yazisinda Oykii harci
olabilecek bir olaydir. Onun olayr anlatmasiin ardindan yazar-anatici asil olay: anlatir.
Diger anlatici, pazar yeri Oykiisiinii aslinda kimin anlatacagini nakledip cekilir. Bu
anlatici, Oykiiniin arkadasiyla birlikte iirettigi bir iirtin oldugunu da metnin akisi
icerisinde belirtir.

“Pazar1 yazmak kolay geliyor da, dykiiye gelince kafami karistiran bir sorun var.
Yasanmis olan olay1 anlatan oydu. Algilayip yazacak olan benim. “O, ben degilim. Ama
O’nu anliyorum. Taniyorum. Pek ¢ok kisi tantyorum. Tanidiklarimdan edindiklerimi
bolim boliim, simif simf ayirabiliyorum. Bdoylece, belki onu anlatiyorum. “Simdi is
okurda. O da oOykilyii okurken bu agiklamayr goz Oniinde tutmali. Bence higbir
karisiklik yok. Once soz verdigim pazar yerlerini anlatan yaziy1 yazmaliyim. Makineyi

oniime ¢ekiyorum. Haydi ! “Aklimda hep onun yazamayis.”>

% Serif Aktas, age. , s. 74 _
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“Menekseli Bilin¢g”’te yer alan “Sancili Us Bizdedir” 6ykiisiinde anlaticinin sayisi
birden fazladir. Anlatic1 ve bakis acis1 olay zincirine bagh olarak degisir. Oykiide bir
mahkeme salonunda yasananlar anlatilir. Adliyede bulunan birka¢ dosyada yer alan
farkli olaylar diizensiz bir bi¢cimde ele alinir. Dort temel olayin ele alindigi oykiide
anlatic1, oykiide yer almaz. Oykiide yasananlara seyircidir. Bu nedenle de okura
izlenimlerini anlatir. Dosyalardaki olaylara dair yorum yapar. Bu anlatici, kimi zaman
“ben” ifadesinin yerine “biz” 1 kullanir. Olaylar1 degerlendirirken “ben” ve “biz” i¢
icedir. Oykiide farkli olaylarin dosyasi acildifinda oykiiyii anlatan kahraman degisir.
Taniklarin dinlenmesi sirasinda da farkli anlaticilar devreye girer. Anlatici ve bakis
acis1 degisir. Oykiide cerceveye alinmis olaylar anlatilsa da davalar i¢ ice oldugundan
kimi zaman anlaticinin kimligi tespit edilemez. Meddah tarzi bir anlatimin da yer aldigi
oykiide karisik bir yap1 s6z konusudur.

“Soziimiizii  siirdiirelim. Satir  basindayiz. Kalabaligin icinden, birden
secilemeyen, bir siire duyulduktan sonra, ilgiyi ¢cekmeye baslayan, dinlenen, bilincine
varilinca sasirilan seylerden biri duyulmaya basladi. Bir sesti bu. Hayir. Bir suyun
akarken c¢ikardig: siriltt m1? Hayir, hayir. — Sirilti, giizel degil zati- Birden gokyliziinden
kuslar m1 gecti? Yok camim! Ee? Peki ne? Sey. Nasil sey? Sey iste, yani demek
istiyorum ki, bu bir orman. Efendim? Yaniliyorsunuz bayim. Ben sizden Once
bulmustum, ama sdylemeye utaniyordum. Bu tam ormanin tersi bence. Bu bir
PORTAKAL GUNESIdir. Neee? Yuuu! Efendiler, siz hi¢ émriiniizde portakal giinesi
gordiiniiz mii? Rica ederim bayim, onu herkes géremez. Niyeymis? Oyle iste. Siz onlara
bakmayin sayin bay, AAAGGGGHHHHMEEIIEETTT! Sizi anliyorum.”**

“Yandirma” Oykiisiinde de i¢ ice gecmis Oykiiler yer alir. Nezihe Meri¢’in Oykii
atdlyesine alman okur, dykiiniin olusum seriivenini Ogrenir. I¢ ice ge¢mis olaylart
cerceveleyen olay1 anlatan bir iist anlatict vardir. Oykiide farkli bir olay okura
sunulurken anlatict degisir. Yeni bir anlaticiyla oykiiye devam edilir. “Yandirma” da
anlatict degisse de iist anlatici varligini korur. Tamamen kaybolmaz. Kimi zaman yeni
anlaticiyla diyalog kurar.

“Sonunda benim orda oldugumu gordiiler, birini arayip aramadigimi sordular.
Ben oyle yumusak bir sesle, dyle, i¢i duyduklar1 korkuya es titresimlerle, onlarla bir

olup endiselendigimi anlatan irpertilerle dolu bir sesle konustum ki, bana yakinlik

240 Menekseli Biling, Sancili Us Bizdedir, s. 120
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duydular, altima sandalye cektiler, cay sOylediler, “bak abla ben anlatayim” deyip
konustular.”241

“Kumral saglarint kulaklarinin arkasina atmisti, cicekli basortiisii omuzlarinda,
Oylece duruyordu. Elleri hirkasinin cebinde, sert adimlarla yiiriiyordu. Daha ilk bakista,
obiir kadinlardan ayri, degisik bir kisiligi oldugu ayirt ediliyordu. Bana, “Sen gazeteci
falan musin?” diye sordu. “Yok degilim” dedim. “Bak hanmimabla” dedi, basladi
konusmaya.”242

Birden c¢ok anlatictnin bulundugu o6ykiilerde iki farkli anlatici vardir. Ust
anlatici, anlatilacak Oykiiniin okura kim tarafindan nakledilecegini belirtir. Asil olay1
anlatan ise bir baska anlaticidir. Nezihe Meri¢’in birden ¢ok anlaticili dykiilerinin sayis1

cok azdir. Bu oykiilerde yazar, anlatacaklarini ¢erceveye alarak sunar.

3.3.2. Anlatim Konumu

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin anlaticilar1, 6ykii kahramanlarina dair kimi zaman
sinirlt bilgiye sahipken kimi zaman da ayrintili bilgi sunabilecek konumdadirlar.
Oykiilerde o6zellikle olimpik (tanrisal) konumda bulunan anlaticilar, 6ykiiniin Kisi
kadrosunda yer alanlarin i¢ diinyasina dair ayrintili bilgi sunarlar. Bu dykiilerde anlatici,
her seyi bilen bir bakis acisina sahiptir. Yazar ona genis yetki verir.

Nezihe Meri¢’in  ben-anlaticili  Oykiilerinde anlatici, kahramanlarin i¢
diinyalarina dair ¢ok az bilgiye sahiptir. Bu anlatici, dykiide gecen olaylar1 gozlemlese
de kimi zaman olaylar kendisi disinda gelistiginden yeterli bilgiye sahip olamaz.
Yazarin diyalog teknigini ¢ok sik kullandigi ilk Oykiilerinde anlaticinin siliklestigi
goriiliir. Oykii kisileri kendilerini bu karsilikli konusmalarla ifade ederler. Anlaticinin
giicii boylece azalir. Nezihe Merig, bu tarzdaki Oykiilerinde anlaticinin roliinii en aza

indirir.

3.3.2.1. Olimpik (Tanrisal) Bakis Acisi

Temel karakteri itibariyle “her seyi bilme” esasina dayanan bu bakis acisi,

yazara genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmis (techiz edilmis)

241
Yandirma, s. 9
242
Yandirma, s. 11
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anlatict figiir, adeta “Tanr1 gibi” her seyi bilir, goriir, sezer; gecmisten ve gelecekten
haberler verir. Kelimenin tam anlamiyla o, her seyin iistiinde ve her seye hakimdir.
Boyle bir gii¢c ve yetenekle donatilmis anlatict (the omniscient narrator), aslinda gercek
diinyaya ait olan yazara, yarattig1 kurmaca (gercek¢i) diinyada yer alan kahramanlarinin
duygu ve diisiincelerini sunma/anlatma yoniinde genis imkéanlar saglar. O, Tanrisal
konumu (olympian position) itibariyle hem anlati diinyasindaki karakterlerin hem de
kahramanlarin zihinlerine, i¢ diinyalarina girer, gizli kalmis duygu ve diisiinceleri disa
vurabilir. Hatta olaylar1 hizlandirip yavaglatabilir. Biitiin bu yetenek ve yonlendirmeler,
onun dogal yapisimn geregidir kuskusuz.”**

Nezihe Meri¢’in “Calgic1” Oykiisiinde olimpik (tanrisal) bakis agis1 egemendir.
Oykiiniin iki kahramanina dair her seyi bilen anlatici, onlar1 tamitir. I¢ ve dis portrelerine
dair ayrintihi bilgi sunar. Oykiiniin ilk ciimlesinden itibaren zaman ve mekan belirtir.
Oykiide anlaticinin genis yetkileri vardir. O, iki kahramanin zihninden gecenleri dahi
bilir. Oykiide karamsar bir 6gretmenin neseli bir calgici sayesinde degisen ruh hali
anlatilir. Her seyi bilen anlatici, bu ruhsal degisimi okura adim adim anlatir.

“Calgic1 anlatiyor, dgretmen giiliiyordu. Oyle giiliiyordu ki surati kiris kiris
oluyor, gozlerinden yas geliyordu. Havalari, calgili gazinolardan esiyordu. Ogretmen,
on bes yirmi dakika i¢inde piyasanin durumunu, Ussak faslini, Hiizzam faslini, yeni
sarkilari, saz sanatgilar ile ses sanat¢ilarina ait en yeni havadisleri, giiniin olaylarini,
dedikodularin, miizigin degerini, bir siirii argo sozciikle, dokuz sekizlik Olciiyii
O0grenmis bulunuyordu...Kafasinin bir yam1 bu yonde giilerken obiir yan1 diisiiniiyordu”
Dert bir. Toplumun bozuk yani kirli, kusurlu, i¢ler acis1 olan yan1 her yonde bir. Sadece
rivayet muhtelif. Su anlatilan yasam, yasamin, renkler, pullar, alliklar, pudralar, icki
masalari, renkli fenerler arasinda bir soytari acisi ile goriiniiyor...Ama..” Ama, gel
beriye, dinle ¢algiciy1. Calgici 6miir. Sen mi sen. Diinyanin farkinda degil ciinkii: Cok
da sevimli. Fic1 gibi bir sey.”***

“Diinyadaki Teknik Ariza” Oykiisiiniin anlaticis1 da olimpik (tanrisal) bakis
acisina sahiptir. Oykiide iki ¢ocuklu dul bir kadmin dikis makinesinin basinda zihninden
gecenler anlatilir. Her seyi goren ve yorumlayan anlatici, kadin kahramanin ic
diinyasina girer. Onun i¢ hesaplagsmasina dahi tamik olur. Hakim bakis agisindan

dikkatlere sunulan 6ykiide anlaticinin konumu, dykiiyii anlatma yontemine uygundur.

243 Mehmet Tekin, age. s. 50
244 Bozbulanik, Calgicy, s. 10
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“Makinenin kolu dondiik¢e, Nermin Hanim’in kafasi biisbiitiin karisiyordu”
...Giinde elli tane dikilse, ayda...ama yiiz-kirk lira yettigine gore...Oyleyse yiizkirki
dogrultmak icin kac tane?..Ya da yirmibiri hesaplamali. Firlzan Bey, bu aydan
baslayarak yirmibir kurus yapalim demisti. Ama ben yine onyediden hesaplayayim
da...Giinde onyediden elli...” Makinenin kolunu birakir birakmaz, kol ters; iplik hizla
topland1 ve koptu. Nermin Hamim, genis bir soluk olarak ellerini kucagina birakip,
birkac saniye hicbir sey diisinmeden durdu. Oyle bir yorgundu ki... Ceken bilir.
Dudaklar1 kurumus, beli agrimis, sicaktan soluk alacak hali kalmamisti. Onyedi
kuruslari, cuvallari, sicagi bir an unutup, serin bir yerde, sdyle bir saat -bir saat¢ik-
uyumaktan baska dilegi yoktu.”**

“Boslukta Mavi” oykiisiiniin anlaticisi, her seyi bilir. Oykiiniin ana kahramani
olan gec kizin icinden gegenler hakkinda okura bilgi verir. Onun i¢ diinyasi okura tiim
ayrintilariyla anlatir. Geng kizin ¢evresindeki her seye yabancilasma siirecinin
anlatildig1 oykiide anlatici, bu yabancilasmay1 okura ayrintilariyla bildirir. Cok kisa
zaman diliminde gen¢ kizin degisen ruh hallerine tanik olan anlatici, onun duygu ve
diislincelerini aktarir.

“Umut Fakirin Ekmegi” Oykiisiinii okura sunan kisi, her seyi goren birisidir.
Oykii kahramanlarma dair her seyi bilen bu anlatici, hakim bakis acisina sahiptir.
Oykiide anlatilan yoksul kadin ile serbet¢iyi bu anlaticinin dikkati aracihifiyla taniriz.
Kadin kahramanin ge¢misine dair her seyi bildigini ortaya koyan olimpik anlatici, onun
icindeki sikintiy1 ge¢miste yasadigi olaylar ile aciklar.

“Kadimin kocasi, badanaci Hasan; sari, kivircik sach, mavi gozlii, iri yar
olmasina karsin cocuk gibi saf, iyi kalpli bir adamdi. Gayveli. O hastalanmadan 6nce
giil gibi geciniyorlardi. Oyle iist bas yapamiyorlardi ama hem kiz1 okutuyor, hem iyi
yiyip i¢iyorlardi. Kiz da boncuktu. Boncuklarin mavisi. Sessiz, nazli, ¢aligkan. Daha
ilk’in {iciindeydi ama hep birinci geliyordu. Ama simdi iste iki giindiir bir cift beyaz
lastik ayakkabi i¢in gdzyasi dékiiyordu.”246

“Kurumak” Oykiistiniin anlaticisi, Bilge adli kadin kahramanin i¢ diinyasina
girer. Cok mutsuz olan kahramanin ruhsal sorunlarin1 okura anlatir. Onun aska, evlilige,
toplumsal olaylara bakist hakkinda da bilgi verir. Anlatici, onun icinden gecenleri
oldugu gibi okura aktarir. Kisa bir zaman dilimi i¢inde kadin kahramanin yasadigi

bunalimin tiim agamalarina tanik olur.

245 Bozbulanik, Diinyada Teknik Ariza, s. 13
246 Bozbulanik, Umut Fakirin Ekmegi, s. 44
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“Burnunu cama dayamis, dalgin dalgin yagmuru seyreden Bilge, i¢inden “Sanki
marifet oldu diye gecirdi. Hava kag¢ giindiir kapanikti, bu yagis cok dogal... Simdi de
dinmesi gerekir, dinince de ya giines acacak ya da kar yagacak, her neyse. Nedenle
sonug olayi. Oysa Bilge’nin i¢indeki kapaniklik, boyle bir bosanisla gececek seylerden
degil.”*’

“Ogretmen” oykiisiiniin anlaticis1 bir 6gretmenin ders siiresince duygu ve
diisiincelerini okura bildirir. Onun olimpik konumu 6ykii boyunca degismez. Oykiiniin
ana kahramani olan 6gretmen, derste ¢ok farkli seyleri diisiiniir. Zihninden gecenleri
anlatic1 bilir. Cani sikilan kahramanin renklere aldanip baharin gelmesini istedigini dahi
sOyler. Bahar mevsiminin hayalini nasil kurdugunu da anlatir.Anlatici, kadin
kahramanin i¢ diinyasina ayna tutar.

“Ogretmen kollarim kiirsiiye dayayarak, gozlerini kisiyor. Sol elinde eflatun tasl
bir yiiziik, gogiisliigiiniin yakasinda yildiz cicegi; saclar1 kumral, bakislari, diisiinceli.

3

Icinden konusuyor kendisiyle ... Kivildamak, yani kivil kivil. Ama kivil kivil akla

hemen kii¢iik solucanlart getiriyor. Degil. Peki ne 97248

“Bir Kara Derin Kuyu” Oykiisiinde Karadenizli Mustafa i¢ ve dis portresiyle
hakim bakis acis1 tarafindan tamitilir. Karadenizli Mustafa’nin kisiligini tanitmakla
duygu ve diisiincelerini yorumlar. Oykiiniin baz1 kisimlarinda “Mustafa” adli
kahramanin Oykiisii kendi agzindan sunulur. Kahramanin kendisini anlattigi bu kisa
boliimlerin hemen ardindan anlatici, olimpik konumuna geri doner.

“Yakisikli oglan bu Mustafa. Yerinde duramiyor. Sar1 biyiklarini cigneyerek,
yan yan bakiyor tedirgin. Kot pantolonu, pamuklu gomlegiyle, pazulariyla, uzun
boyuyla ne giizel delikanli adam yahu! Giiliiyor, ama acili. Gamsizca giilmeli bu ¢ocuk.
Nesi var bunun? Arkadaslariyla oturmali kiyr lokantalarina, Bogaz’a karsi, genis
soluklar alip vererek yiyip i¢cmeli, giizel kadinlar diislemeli. Oysa bozgunda bu.
Besbelli.*"

“Yandirma” 6ykiisiinde anlatict hakim bakis acisina sahiptir. Oykiide anlatilan
“Yunus” adli kahramana dair her seyi bilir. Yunus’un ne kadar yalniz ve mutsuz
oldugunu okura anlatmaya ¢alisir. Oykiiniin anlaticisi, kahramanin ¢ocukluk giinlerini
dahi anlatir. Ge¢miste yasananlar1 irdeler. Yunus’un dis diinyay1 nasil algiladigini da

anlatic araciligiyla 0greniriz.

247 Bozbulanik, Kurumak, s. 90
248 Bozbulanik, Ogretmen, s. 63
29 Bir Kara Derin Kuyu, s. 227
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“Hep boyle mi icersin evlat?” demisti, o adim1 bilmedigi ama yiiziinii sevdigi
adam. Koyu mavi gozlii, beyaz biyikli meyhaneci. Yanina gelip, masasina ilisip,
kadehini tokusturarak. Meyhane dedigin meyhane iste. Izgara balik, kizarmis et kokusu,
piyaz kokusu, raki kokusu, sigara dumani, dumanli 1s1klar. Ama meyhanecinin boncuk
mavisi gozlerinde o vardi; ¢ocuklugunun cenneti. Onu kimse bilemez. Yiireginin ¢ok
derinlerinde. Bir giz; kaybedilmisin acistyla ortiilii, basil.”>

“Kadin Ask Denizi” dykiisiinde anlatici, kimi zaman olimpik konumdadir. Ana
kahramanin ge¢cmisinin biitiin ayrintilarimi bildigini hissettiren anlatici, dykiiniin bazi
boliimlerinde bunlart okurla paylasir. Geriye doniis teknigiyle kahramanin ge¢misinin
anlatildigi bu boliimlerden sonra olay zamanina doniildiigiinde anlatici olimpik
konumunu terk eder.

“Yandirma” da yer alan “Cicek Bali” Oykiisii olimpik (tanrisal) bakis acisiyla
anlatilir. Oykiiniin ana kahramam Nemide Hanim’dir. Oykiide onun Bodrum’da
yasadiklar1 anlatilir. Anlatici, 6ykiiniin hem ana kahramanina hem de okurlarina yon
verecek kadar Onemli bir konumdadir. Nemide Hanmim’in duygu ve diisiincelerini
ayrintili bicimde yansitir. Kahramanin icinden gecenleri dahi soyler. Hakim bakis
acisina sahip bu anlatic1 gozlemledigi olaylara dair yorumlar sunar. Kimi zaman cesitli
sorularla okurda merak uyandirir. Oykiide araya giren i¢c konusmalarin tirnak iginde
sunuldugu goriiliir. Her seyi bilen anlatici, araya giren i¢ konusmalardan sonra da
sOziine devam eder.

“Zamani bol Nemide Hanimin. Kendini gevsekce, akla gelmedik sevinglerle
doldurabilecegi bir gecenin Oncesine, aksam {izerinin menekselenen havasina birakmis
oturuyor. Kale meydanini, cogalmaya baslayan aksamiizeri kalabaligini, tekneleri,
daglari, seyrettigi diisiiniilebilir o dalgin bakislar izlenebilirse. Degil oysa. Bir aksam
onceyi, yan masadaki konugmalar1 diisiiniiyor. Gegen yil aym yerde yasadigi,
-yinelemek gerek, biitiin bir kis, aklina geldikce yiiregine golge diisiiren, onu ¢ok iizen-
olay1, o cocuklari, Tuna’y1, o durumla biitiinlesen diin aksamki konusmalari...

“Az bucuk degisse de hep aym sey. Cocuklar baski altinda. Ana babalar da
hakli. Cocuklar da hakli. Devir degisiyor. Ne olacak bu memleketin hali. Her sey
bozuluyor. Hicbir sey...Ah!” diye diisiiniiyor.”*"

Nezihe Merig, tigiincii kisi anlaticiyr kullandigi Oykiilerinde olimpik (tanrisal)

bakis acisini tercih eder. Anlatici, her seyi goriir ve bilir. Onun bu giicii, yazar

250 Yandirma, Bir Yunus, s. 25
! yandirma, Cigek Bali, s. 63
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tarafindan siirlanir. Olimpik anlattim konumuna sahip Oykiilerde anlaticinin islevini
sinir lamaya calisan yazar, gercek¢iligi korumay1 amaclar. Yazar, olimpik bakis agcisini

kullandig1 Oykiilerde Oykii kahramanlarinin i¢ diinyalarini basarili bicimde yansitir.

3.3.2.2. Gozlemci Anlatici

Anlatma esasina bagli bazi metinlerde, anlaticinin kahramanlardan daha az
malumati oldugu goriiliir. Bu gruba giren eserlerde ve yazi parcalarinda anlatici, vaka
icinde yer alan eserlerde ve yazi parcalarinda anlatici, vaka i¢inde yer alan sahis
kadrosunu teskil eden fertleri bir kamera tarafsizligiyla izler; onlarin ge¢misi, ruh halleri
hakkinda bilgi vermeden yaptiklarin1 gozler oniine serer. Anlatic1 vaka zincirine viicut
veren unsurlar1 belirli bir mesafeden tespit etmek ve bu husustaki miisahadelerini
nakletmek durumundadir. O, miisahadelerini kendisine gore degerlendirdigi gibi bazi
bilgi kaynaklariyla da zenginlestirebilir.>>

Nezihe Meri¢’in gozlemci anlaticiya sahip Oykiilerinin sayis1 fazladir. Bu
tarzdaki oykiilerde anlatici, olaylar1 dikkatle izler. Kisi, zaman ve mekan unsurlarina
dair az da olsa bilgi sahibidir. Oykii kisilerinin i¢ diinyalarmna dair bilgisi yoktur.
Kisilerin gecmis yasantilarim bilmez. Oykii kisilerinin konusmalarii okura nakletme
islevi goriir. Yazar, ozellikle de ben-anlaticili 6ykiilerde anlaticinin islevini kisitlamak
i¢in gdzlemci anlatima bagvurur.

“Aksaray Dolmus” 0Oykiisiinde bir dolmus yolculugu sirasinda yasananlar
anlatilir. Yazarin kendisi oldugu tahmin edilen ben-anlatici, dolmustaki kisileri adeta bir
kamerayla goriintiiler. Ayrintili bir gozlem sunar. Anlaticinin izlenimlerini dile getirdigi
bu boliimlerde sinema teknigini kullandigi goriiliir. Yazar-anlatici, bir film karesini
sunuyor gibidir. GoOsterme yOntemini kullanarak Eminonii-Aksaray dolmusunda
yasananlar1 anlatir. Betimleme agirlikl bir ifade tarzini kullanir. Dolmusun icinde adeta
bir kamera dolasir. Nesneleri tiim ayrintilartyla tasvir eder. Dolmustaki yolcular
tizerinde de dolasan kamera en ufak ayrintilar1 dahi tarafsiz bir sekilde okura iletir.
Anlatici, gozlemcti bir bilingle hareket eder.

“Ben ¢ok yeni bir arabaya diistiiglim icin memnun,arkama dayanmis, yorgunluk
cikarmaya bakiyordum. Bir ara, soforiin kii¢iik aynasinda kendimi gormeye c¢alistim,

olmadi. Cantanu acip ayna cikarmaya iisendim. Oyle boyle degil cok yorgundum. Arka

252 Serif Aktas, age., s. 105
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camin Oniinde, tath sar1 kabarik tiiyden yapilmis bale elbisesiyle bir mum bebek hafif
sallaniyordu. Esinti olmadig1 halde niye sallandigini diisiindiim ve buldum: Ben arabaya
binerken yorgun olmadigim zamanlardaki gibi sOyle hafifce basimi egerek iceri
siizlilivermemis “Ayhh! Aman” diye hizla oturmustum. Softre gelince, o, kolunun
fiyakali bir hareketiyle kapiy1 “catt” diye kapamisti. Bebek onun i¢in kendi diinyasinda-
ince bir giiliimseyisle-sallanip duruyordu. Direksiyonun sag yanina, koseye Atatiirk’{in,
giimiis cerceve icinde kiigiiciik bir resmi asilmisti. Cercevenin ucuna baglanan mavi
boncuk da tipki bebek gibi hafifce sallaniyordu. Birden soforii merak ettim. Egilip
baktim: Orta boyu, yanik tenli, kivircik sacl geng bir adamdi. Spor ceketinin yakasinda
bir rozet, boynunda cicekli falanli bir kravat. Kendi kendime: “Bak bu olmaz” dedim.
“Sofdr dedigin soyle kiilhani olmali. Su kravati ¢ikarip yakasini agmamasi gerek’.
Benim dikkatli dikkatli baktigimi goriince: “Simdi gidiyoruz kii¢iik hanim” diye
seslendi.”*?

“Dagilis” oykiisiiniin anlaticis1 gozlemci konumundadir. Oykiide bir gen¢ kizin
Roma’da yasadiklar1 anlatilir. Anlatici, dykiide adeta seyirci gibidir. Adeta elinde bir
kamerayla dolasir. Romanin c¢arsisi, pazari, sokaklar1 tasvir edilir. Anlatici mekénlara
dair bilgi verir. Roma’nin kalabalik caddeleri, 1s1kli magazalari, meydanlari, biiyiik
havuzlar1 anlaticinin kamerasindan sergilenir.

“Kosebaslarinda seyyar saticilar, yesil gozlii Italyan delikanlilari, sert hatli, kalin
Italyan kadinlari renkli esarplara dogru egiliyor; esarplar dalgalaniyor, boncuklar,
giimiis Salipler, ucuz yiiziikler, kiipeler, tespihler parliyor ve onlar, isportacilar,
kalabaligin ugultusunu bastirmaya calisarak bagiriyorlardi: “Hey Sinyor! Sinyora...
Sinyora.. o

“Ozsu” oykiisiiniin ben-anlaticis1 tamk konumundadir. Oykiide “Hayriye” adli
kadin kahramanin bir sokagi nasil giizellestirdigi anlatilir. Anlatici, hastalifinin
ardindan evinde dinlenen birisidir. Sokakta olup bitenleri evinden izler. Bu bakimdan
adeta bir kamera gorevini tistlenir.

“Hayriye kumral, iri kalcali, 1511 1511 bir kadindi. Onun isini bitirdikten sonra
filesini alip sokaga cikmasiyla, giinliik yasam canlaniverirdi. O, carsiya degil de
bayrama gidiyormus gibi sevingli olurdu...” Hadi Nermin Hanim. Hadi Feride
hanim...” diye, komsularini ¢arsiya ¢agirir, fasulyenin, baligin, kirazin fiyatlarim1 haber

verirken asmali ¢arsinin biitiin nesesi, giiriiltiisii sokagimiza gelmis gibi olurdu. Her

253 Bozbulanik, Aksaray Dolmus, s. 29
254 Bozbulanik, Dagils, s. 59
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carsiya cikisinda, sagdan soldan siparigler alirdi: “Hayriyecigim, kuzum, bana bir demet
maydanoz aliver... Hayriye, benim ekmegi unutma, goziinii seveyim... Hayriye ayol,
ne olur bize...”*’

“Susuz III” dykiisiiniin anlaticis1 gozlemci konumundadir. Adeta bir izleyici
konumundaki anlaticinin dikkatlerinden sunulan 6ykiide onun tanikli§i s6z konusudur.
Bunalimdaki bir insanin alkoliin etkisiyle yaptiklarina tanik olan anlatici, 6ykiiye su
giris climleleriyle baglar:

“Ahmet votka sisesini yakaladigi gibi duvara, takvimdeki ¢iplak kiza firlatti.
Sise takvimin sag ucuna carparak parcalandi. Cam kiriklariyla sivalar, masada agik
duran biiylik sozliikle, haslanmis, sosislerin, ispirto ocaginin iizerine sacildi. Gece
yarisint dort dakika geciyordu. Besinci dakikada bekc¢inin diidiigi otti.">°

“Susuz V”, Nezihe Meri¢’in gozlemci anlaticiya sahip dykiilerindendir. Oykii,
lise 6gretmeni Sahir ile arkadast Mahmud’un yasadiklarini anlatir. Anlatict ¢cogu zaman
oykiiniin disindadir. Yine de bazi boliimlerde varhgm hissettirir. Oykii kisileri
tanitilirken gozlemci anlatici, adeta bir kamerayla film ceker gibi hareket eder. Anlatici,
Oykiiniin bagindan sonuna kadar her seye tanik olur.

“Susuyorlar. Her sorduguna saygi ile cevap verdiler once. Sonra sustular. Tuhaf
bir tutukluk geldi. Komisere 1srar edemiyor. Bu isi anlamadi. Karisik is bu is. Gozii
tutmadi. Bir is var bu iste.

Biri biitiin sorulara “Dikkat etmedim” diyor. Kisilmis ela gozleri, gozliiklerinin
arkasinda ince ince parliyor. Sandalyesine rahat¢a yerlesmis, kollarin1 kavusturmus, bol
sigara dumani icinde oturuyor. Dis goriiniisiinde biiyiik bir kayitsizlik; oturuyor.
Sorulart saygi ile yanithiyor. Sonug su oluyor: “Dikkat etmedim. Farkinda degilim.(...)
Obiiriine donse komiser...O da baska cesit bir antika. Bir giiliimseme tutturmus;
dirsekleri dizlerine dayali; elinde bir zincir. Zinciri, bir sag ayakkabisinin ucuna
degdiriyor, bir solun. Oynar durur zincirle. Dislerinin arasinda tis tis da tis tis bir
1shik. >’

“Susuz IX” oykiisii bastan sona diyalogdan olusur. Oykiide bir miisamere icin
hazirlanan ilkokul ogrencileri ile Ogretmenlerinin konusmalar: yer alir. Anlatici
tamamen siliklestirilmistir. Oykiiniin icerigini diyaloglar aracihigiyla &greniriz.

Ogrencilerin kiyafet sorununun anlatildifi 6ykiide cocuklarin konusmalar1 fakirlik-

253 Bozbulanik, Ozsu, s. 74
256 Topal Kosma, Susuz III, s. 124
7 Topal Kosma, Susuz V, s. 135
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zenginlik iizerinedir. Oykiiniin mesaji da yine bu konusmalarda sunulur. Bir kamera
adeta siniftaki her seyi sozler ve goriintiileri aninda dykiiye dahil eder.

“Hishisi Hanger” oykiisii bigim bakimindan oldukga farklidir. Oykiiniin tamami
bir koro ve koroya cevap veren bir kisinin sozlerinden olusur. Oykiide yazar tiyatroya
ait terimlerden faydalanir. Yapisina dikkat edildiginde metnin bir oyun gibi
kurgulandign goriiliir. Oykiide yasak ask yasayan bir kadinin geleneksel degerlerin
baskisiyla miicadelesi anlatilir. Koro, kadin kahraman ile ¢atisan toplumu simgeler.
Anlatic1 geri plandadir. Oykiide yer alan diyaloglar araciligiyla okura bilgi verilir.

“Koro:

Yazik, yazik! Yazik etti kendine.

Sesler:

Giil gibi tazeydi. Altin besiklerde, giimiis esiklerde biiyiitiildii (Bir dedigi iki
olmadi.)

Koro:

Yazik! Yazik oldu.

Sesler:

Kim almazdi onu? Ug¢ oglamin bir tanesiydi. Kalem kas onda, komiir goz
ondaydi. (Gegenlerde gordiik bozulmus.)

Koro:

Yazik!

Bir ses:

SERSEMLER!

Koro:

0Oo0000! Bu ne demek? Onu biz biliriz biz!

Bir ses:

OOOOF! COK BILIRSINIZ Siz!

Koro:

Yoooo! O mahvolmus bir kizdir.

Bir ses:

HOOO! O iYi EGITILMEMIS BiR KIZDIR

Koro:

Yazik!

Bir ses:
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EVET!.">*

“Istn” Oykiisii, “Isin” ile babasinin konusmalarindan ibarettir. Oykiiniin biiyiik
kisminda diyaloglar yer alir. Cok geri planda kalan anlatici zaman zaman varligini
hissettirir. Isin ile babasinin iliskisini gézlemler. Onlarin her davranisin takip eder.

“Bakiglar1 dalgin uzun adamla, yeniyetme kizi, aralarinda, sozciikleri
kullanmadan, baska bir dilden konusuyorlar. Biri ¢ogunlukla sigarasini emiyor; obiirii,
hep aynanin karsisinda, saglarini tariyor. Aralarindaki dil, bazan, bakigmalar, kisa,
degisik anlamli tinlemler, carpilan bir kapiy1 izleyis, bir 1slik; bazan, sessizligin sesini
dinlemek, iste baba sesleniyor:

- Isin neredesin?

- Buradayim.

Susuyorlar. Sessizlik aliyor konusmay1.”’

Nezihe Meri¢’in “Oya” adli Oykiisiinde de anlatici gézlemci konumundadir.
Anlatici, 6ykiide anlatim kisimlarini en aza indirmistir. Bunun nedeni olay ile kendisi
arasindaki baglantiyr azaltmaktir. Oykii, kahramanlarin karsilikli konusmalarindan
olusur. Gozlemci anlatic1 6ykii mekaninda adeta bir kamerayla dolasir. Kimi zaman
kurdugu kisa ciimlelerle varligini hissettirir. Mekan ve Kkisi tasvirlerinde tarafsiz
davramir. Var olan1 gosterir. Oykiiniin ana kahramani “Oya” adli cocuktur. Oya ile
annesi arasinda gecen uzun konusmay: aktaran anlatici, araya girdigi kisimlarda soz
alan kisinin kim oldugunu belirterek geri cekilir. Oykii kahramanlarim adeta tiyatro
sahnesine cagirir.

“Cakili, cikili cakili ¢ikili” diye, seke seke geliyor annesinin yanina. Kara
gozlerini agarak diyor ki:

“Ben diismem ki. Ben kocamanim. Ben ablayim. Ben ii¢ tane yasindayim”.

“Yok canin! Peki dyleyse, sdyle bakalim deniz ne renk?”

“Dondurma.” Anne giiliiyor.

“Ne istiyorsun demedim. Bak ne diyorum, bana bak, yiiziime bak...”

“Bak abi onlara dondurma getirdi.”

“Dinliyor musun sen beni? Bak ne soyliiyorum ben sana. Soyle bakayim, deniz
ne renk?”

“Deniz mi? Sey, deniz sey rengi, bundan iste...”

“Peki bu masa ortiisii ne renk?”

% Menekseli Biling, Hishis1 Hancer, s. 243
29 Dumanalti, Isin, s. 125
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“Immmmbh, mavi”

“Peki 0 zaman deniz ne renkmis?”

“Bak, o kardes de dondurma yiyor.”

“Deniz ne renk diyorum ben sana?”

“Bak onlar bulut.”

“Hangileri?”

“Bak gokyiiziinde, bak iste onlar.”

“Ee? N’olmus bulutlara?”

“Onlar beyaz.” Anne Oya’nin sa¢larini karistirip giiliiyor.

2

“Sen ne bilmis Raziye’sin sen.” Oya tepsiyle dondurma gétiiren garsonu
izleyerek siirdiiriiyor soziinii:

“Bak, annecim bak, dondurma var ya, bak agabeyinin elindeki tepside...”

“Evet goriiyorum, ne olmusg?”’

“Dondurma da beyaz. Amaaa, ¢ukulatalar1 kara.”

Anne giililyor. Yan masadakiler de giiliiyor. Anne diyor ki,

“Kara degil. Ona kahverengi denir. O elindekiler ne? A¢ bakayim avucunu”

“Bak ne giizel. Gazoz kapag1.”

“At onlar1 elinden. Yerlerden topladin degil mi? Pistir onlar, at.”

“Yaaaa! Onlar giizel. Bak parlak.”

“Uziiliiyorsun ama beni sen. Peki sdyle bakalim o ne renk?”

“Bu mu? Bu, bu sar1t m1?”

“Eh onun gibi bir sey.”

Gene garson geciyor yanlarindan. Onun elindeki tepsi de renk renk
dondurmalarla dolu.”**

“Unlemleri Kokertmek” oOykiisii Nezihe Meri¢’in gdzlemci anlatictya sahip
Oykiilerinden biridir. Anlatici, anlattig1 Oykiiyle kendisi arasindaki mesafeye dikkat
eder. Anlatim kistmlarini en aza indiren anlatict sahne teknigini kullanir. Kahramanlarin
karsilikli konusmalar1 genis yer tutar.

“Doniip, yufkaciya bakt ozan. I¢i yorulmustu.

Dedi ki yufkaciya:

260 yandirma, Oya, s. 35
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“Bu yolun yabancisi degilim. Arada bir de olsa gecerim buradan. Yukarda halam
oturur. Ama, sastigim su ki, bu evi hi¢ farketmemisim. Ne giizel, ama ne giizel bir
ey 17260

Nezihe Meri¢’in gozlemci anlaticiyr kullandigi Oykiilerde tarafsiz bir anlatim
tutumu dikkat ceker. Anlatici, Oykii kahramanlariyla arasindaki mesafeyi korumaya
calisir. Yazarin  nesnel bir anlatim tutumu gelistirmeyi amagladigi bu Oykiilerde
anlaticinin yorumlar1 yer almaz. Gozlemci konumundaki anlatici, kamera gibi hareket
eder. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin inandiriciliginda anlaticinin yansiz olusunun etkisi

biiyiiktiir.

3.4. Mekan

“Itibari bir eserde mekanin da itibari olmas tabiidir. Vak’a zincirini meydana
getiren halkalar mahiyeti ve ona istirak eden sahis kadrosundaki fertlerin i¢inde
bulunduklar1 sartlar bu itibari mekanin sekillenmesine tesir eden faktorlerdendir.
Anlaticinin durumu, tanitilan yere gore, bulundugu mevki mekanin tanitilmasinda
ehemmiyetli rol oynar.”**

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde mekan tasvirleri cok énemli bir yer tutar. Ozellikle
de i¢ mekanlar anlatilirken ayrintilardaki zenginlik dikkat ceker. Yazarin gozlem giicii
de bu anlatimda etkilidir. Oykiilerin cogunda ev icleri olaylarin gectii mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Yazar, ozellikle de mutfaktaki esyalar tiim ayrintilari ile tasvir eder.
Oykiilerin cogunda “mutfak ve kadin” iliskisi ortaya konulur. Bu durum, oykiilerdeki
icerik ile mekan arasindaki uyumla agiklanabilir. Oykiiler, farkli konumlardaki
kadinlarin diinyalarin1 yansitir. Toplumda degisik roller iistlenmis kadinlarin ortak
mekan1 mutfaktir. Yazarin tabiriyle tiim kadinlarin temel sorunu “corbayi kurtarmak”tir.
Bu nedenle de oykiilerdeki i¢ mekan, 6zellikle de mutfak, islevselligi bakimindan cok
onemlidir.

Mekan tasvirleri, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde fonksiyonel tarzda kullanilir.
Mekéan tasvirleri, oykii kahramanlarina dair ¢ok 6nemli bilgileri de sunar. Mekanlar,
sahiplerinin yasama bi¢imini yansitir. Yazar, mekan tasvirlerinde cok basarilidir.

Tasvirler, Oykiilerde blok seklinde degildir. Oykiilerde farkli boliimlere serpistirilen bu

261 Yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 9Q
262 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yaynlari, 2000, s. 127
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tasvirler, kisadir. Mekanlar1 nesnel bir tutumla tasvir etmeye calisan yazar, gercekeiligi
korumay1 amaglar. Mekanlar, okurun goziiniin 6niinde tablo gibi canlandirilir.

Demir Ozlii, Nezihe Meri¢’in “Bozbulamk” adli 6ykii kitabin1 elestirirken
mekan unsurunun 6nemine Ozellikle deginir: “Sadece yalmizliklarin, kirlarin, deniz
kenarlarinin siiri olmaz ya; sehirlerin, ev ig¢lerinin, insanlarin kaderince siiriip giden
keskin hakikatlerin de siiri vardir. Iste bu, ev iclerinde yorulmus, yogunlagmis
insanlarin iizerine ¢Okmiis siirlesmis havayi, Nezihe Meri¢’in ilk eseri olan
Bozbulanik’ta bulmak miimkiin.”**

Muhtar Koriikgii, Varlik’ta, “U¢ Hikayeci Bir Sair” baghkli yazisinda Nezihe
Meri¢’in Oykiilerinde i¢ mekan yogunluguna isaret eder: “Mevzular1 hep dort duvar
arasinda. Ac¢ik havaya, memleket meselelerine, ictimai mevzulara heniiz inmemis.
Inmese de olabilir. Varsin bir kadin sanatkarimiz da sadece kendi alemlerini
anlatsin.”*%*

Fethi Naci, “Adam Sanat” dergisinde yayimlanan bir yazisinda Nezihe Meri¢’in
oykiilerinde i¢ mekéan unsurlarin1 degerlendirir. Elestiri yazisina soyle giris yapar: “Ey
Nezihe Meri¢! Gel Kurtul O Dar Mutfaginin Hendesesinden!” Yazara bu sekilde
seslenen Fethi Naci, “Bir Kara Derin Kuyu” adli 6ykii kitabindaki mekéan unsurlarini
degerlendirir. Oykiilerindeki i¢ mekan yogunlugu ile ilgili su elestiriyi yapar:

“Nerden mi ¢ikt1 bu “mutfak™ s6zciigi? Hikayelerden! Kitapta 15 hikaye var; bu
hikayelerden 10’unda yani iigte ikisinde, ya dogrudan “mutfak”‘tan (Nezihe Meri¢
“mutbak” diyor) soz ediliyor ya da “mutfak” sozciigli gecmese bile mutfakta yapilan
isler anlatiliyor. Bes hikayede “mutfak” yok: Sokakta gecen “Cangal’da; plajda gecen
“Giil Yapraginin Pembe Sesi”nde;yillar oncesinin Bodrumunun anlatildigi “Eskiden
Bodrum’da II'de; zamanin degistiginin, dokiilen koselerde birikmeye baslayan
bugenvillerin anlatildigr “Giz”de (Gene de bir ciimle kirintis1 var: Sabah aligverisine
ciktigimda”) bir de “Uydurukc¢u’ adli hikayede: bu hikayede kadin hasta, zaten mutfaga
girecek hali yok! Oyle saniyorum Nezihe Meri¢ kadar mutfaktan kadinlarin ev ici
islerinden s6z eden bir baska hikayeci yoktur.” Yazinin sonunda ideolojik bir bakis
acisiyla su elestiriyi dile getirir: “Bosuna mu biitiin gerici iktidarlar kadin1 mutfaga
“tikmak” isterler!”*®

Fethi Naci’nin bu elestirisi, Nezihe Meri¢’in Oykii diinyasinin belli bash

263 Demir Ozlii, Déniim, 01.05.1953
264 Muhtar Koriikii , Varlik, S. 397 01.08.1953
265 Fethi Naci, “Elestiri Guinliigii,” Adam Sanat, S.68 Temmuz 1991, s. 26
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ozellikleri diisiiniildiigiinde haksiz bulunur. Kadin diinyasimi tiim renkleri ile yansitan
yazar, “i¢ mekan” kurgusuna cok Onem verir. Mutfak sozciigiiniin Oykiilerde sikca
kullanilmas1 dogaldir. “ Mutfak”, Oykiilerde kimi zaman mekéan olarak kullanilarak
ayrintili bicimde tasvir edilirken kimi zaman da sadece sozciik olarak gecer. Temizlik,
yemek yapma gibi isler, kadinlarin giinliik hayatlarinin bir parcasidir. Bu nedenle “ev
icleri “ Nezihe Meri¢’in dykiilerinde sik¢a tasvir edilir.

Mekan tasvirlerinde gosterme yontemini sikca kullanan yazar, en kiigiik
ayrintilara dahi dikkat eder. Gozlem giiciiniin iiriinii olan tasvirlerde esyalar da islevsel
nitelik kazanir. Oykiilerde yer alan en basit esya dahi 6nemli bilgiler sunar. Esya,
kisinin kimligini yansitir. Oykiilerde tasvir edilen esyalar da kahramanlarin egitim
diizeylerini, diinya goriislerini, ekonomik durumlarini, ruh hallerini, ilgi alanlarini

ortaya koyar.Yazar, esyanin bu islevselligini dykiilerde sikca kullanir.

3.4.1. ic Mekan

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde duragan bir yap1 vardir. Olayin sayisinin en aza
indirgendigi dykiilerde tasvirler ve tahliller genis yer tutar. Dis mekan unsurlar1 dinamik
yapidaki oykiilerde yogundur. I¢ mekan unsurlar ise hareketin az oldugu oykiilerde
sikca kullanilir. Nezihe Meric¢’in Oykiileri i¢ gozlem agirlikli oldugundan i¢c mekan
unsurlarinin sayis1 oldukga fazladir.

Nezihe Meri¢, ev iclerinin Oykiisiinii yazar. Ev icleri anlatilirken oldukca
ayrintili tasvirler sunulur. Yazarin gozlem siireciyle ayrmtilar zenginlesir. I¢ mekan
unsurlar1 islevsel olarak kullanilir. Olay orgiisiine katkida bulunur. Kahramanlarin
yasama bicimi ile yasadiklar1 mekanlar arasinda uyum s6z konusudur. Ozellikle de ic
mekan unsurlar1 kahramanlarin kimligini ortaya koyar. Ekonomik ve kiiltiirel] bakimdan
durumlarin1 yansitir.

Yazarin ilk Oykiilerinde “i¢ mekan” tasvirlerine genis yer verilir. Son Oykiilerde
ise “dis mekan” tasvirleri yogundur.Bu degisimin onemli bir nedeni vardir: Yazarin ilk
Oykiilerinde kadin diinyast anlatildigindan bu Oykiilerin mekénlari, ev icleridir.
Oykiilerin kadin kahramanlari, meslek sahibi olsalar da ev hanimi olarak mutfakta da
calisirlar. Kadin kahramanlarin diinyalarinin merkezinde “ev” ve “ev isleri” yer alir.
Yazar, i¢ mekanlar tiim ayrintilariyla tasvir ederken aym1 zamanda kadinin diinyasina

da 151k tutmayi basarir.
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34.1.1.Ev

Nezihe Merig, oykiilerinin ¢ogunda ev iglerini anlatir. Ozellikle de mutfaklarin
tasvirleri ¢cok genis yer tutar. Yazar, kadin diinyasim1 yansittig1 dykiilerde mutfagi bu
diinyanin en ©6nemli unsuru olarak goriir. Oykiilerde mutfak tasvirlerine dikkat
edildiginde adeta bir kameranin bu i¢ mekanda dolastig1 diisiiniiliir. En ince ayrintisina
kadar mutfaktaki esyalar anlatilir. Kadin kahramanlar i¢in evin en Onemli kosesi
mutfaktir. Kadin kahramanlarin zamanlarinin pek ¢cogu burada gecer.

“Boslukta Mavi” adli oykiiniin mekéani, Hac1 Bey’in “bir tasra memleketinde
eski yapi, biiyiik bir zengin evi” diye tanimlanan evidir. Oykii, iceride baslayip yine
iceride bitmektedir. Hac1 Bey’in esleri, kizlari, gelinleri mutfakta giiliiserek is
yapmaktadirlar. Yazar, diger Oykiilerinde de oldugu gibi “mutfak” sozciigiini
kullanarak bu i¢ mekani ayrintilartyla tasvir eder. Tasra kadinlarinin zamanlarinin
biliyiik kismini gecirdikleri mutfak, onlarin en mutlu olduklar1 yerdir. Bu nedenle
ayrintilariyla tasvir edilir:

“Yeni yikanmis tashgin Otesinden, ambarin arkasindaki camasirhaneye agilan
biiyiik tas mutfaktan, dumanla karisik, kizdirilmis tereyagi kokusu- tepe camindan
vuran 1$181n altinda- bir bacadan c¢ikiyormuscasina done done ona dogru geliyor,
pencerenin dniine yayilarak agir agir disar ¢ikiyordu.”>%

Mutfaktaki kazanlarin isi, kalayli bakirlar, bakir tepsiler de anlatilir. Esyalarin
hepsi bir tagra evine uygundur. Yazar, esyalarn tasvir ederken kahramanlarin yasama
bigimlerini yansitir. Oykiide yer alan i¢ mekan tasviri ¢ok onemlidir. Tasra Kkiiltiiriinii
yansitan mekan ile sahipleri arasinda bir iliski s6z konusudur.

“Boslukta Mavi” oykiisiindeki ana kahraman, tagra evine iki giinliigiine gelen bir
genc kizdir. Istanbul’da yasayan geng¢ kiz, ic mekéna farkli bakis acisiyla yaklasir.
Ayrintilartyla  tasvir edilen tiim egyalara yabancidir. Kendisini bu eve ait
hissetmediginden her seye yabancilasir. Bu yabancilasma 6zellikle de i¢ mekana bakista
kendisini gosterir: “Biitiin bu esyalarda, sevilmemekten gelen bir donukluk vardi. Bir
sey anlar gibi oldu. Isin sirr1 -o eksikligin- buradaydi galiba. Oksanmanus, cicekleri
Optilmemis Kiitahya vazolari; bir kadin yanaginin sicagint duyamamis aynalar; tavanin,

uzun uzun seyredilip diislere dalinmamis oymalari; kilimlerin nakiglari, “galiba

266 Bozbulanik, Boslukta Mavi, s. 22



140

galiba... bosuna bir giizellik, renklilik, aydinlik, ferahlik. Her sey kendi kendine,
kondugu yerde duruyordu.”267

Mutfak, kadin kahramanlarin dis diinyanin tiim sikintilarindan kacgip sigindiklari
bir mekandir. Tiim cirkinliklerden uzak olduklarina inanip huzurla is yaptiklart i¢
mekan burasidir. Insan-mekan iliskisini ortaya koyan vyazar, mutfagin kadin
kahramanlarin mutluluk kaynagi oldugunu sikca vurgular. “Keklik Tirkiisii”niin “Oya”
adli kahramani, temiz ve diizenlidir. En sevdigi is, yemek yapmaktir. Oya’nin en
sevdigi mekan, mutfak oldugundan bu i¢ mekanin unsurlar1 kullanilir. “Susuz IV” adli
Oykiiniin kadin kahramani da vaktinin ¢ogunu mutfakta gecirir. “Mutfakta calisip
duran” birisi olarak tamtilir. Esiyle ayrilma noktasindaki mutsuz kadin, mutfagina
sigmir. Onun igin 6nemli olan, “corbay1 ve cocuklarin sevincini kurtarmak” tir. I¢
mekan bu oykiide de islevseldir.

“Acan da Tutku Giilleri acar” Oykiisiinde de i¢ mekan figiirii cok Onemlidir.
Toplumla siirekli calisan kadin kahramaninin en mutlu oldugu yer, mutfagidir. Mutfak,
koruyucudur. Mutfakta esyalar uzun uzun tasvir edilir. Ayrintilarindaki zenginlik insan-
mekan iligkisinin 6nemini vurgular. Kadin kahramanin sofrasini hazirlamasi, bulasiklar
yikamasi, mutfagi temizlemesi adim adim anlatilir. “Mutfagin i¢i sicak buharli sabun
kokusu” ayrintilartyla sunulur. “Benim bu islerim kutsaldir” diyen kahraman i¢in bu i¢
mekan adeta kutsal bir yerdir.

“Mutfak” sozciigii. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde en sik karsilastigimiz
sozciiklerdendir. Yazar, “mutfak” yerine “mutbak” sozciiglinii kullanmay1 tercih eder.
Bu ic mekdn cok sayida oykiide ayrintili bicimde tasvir edilir. Oykiilerde kadin
kahramanlarin diinyas1 anlatilirken evlerin 6zellikle mutfaklar1 uzun uzun anlatilir.
Mutfakla baglantili olarak yemek ve yemek cesitlerine ait ¢ok sayida sozciikle de
karsilasilir. Nezihe Meri¢’in dykiileri yemek cesitleri bakimindan ¢ok zengindir. Yazar,
yemeklerin mutfakta yapilisini uzun uzun anlatir. Kadin kahramanlarin bu konuda ne
kadar hassas olduklarina isaret eder. Oykiilerde “mutfak” sozciigiiniin kullanimina su
ornekler verilebilir:

“Yatak carsaflar1 bembeyaz, musambalar cilali, mutbak takimlar1 piril piril
oldukca isler yolunda demekti.” (Bozbulanik, Diinyada Teknik Ariza, s. 16)

“Yeni yikanmis tashgin Otesinden, ambarin arkasindaki camasirhaneye agilan

biiyiik tas mutbaktan...” (Bozbulanik, Boslukta Mavi, s. 21)

27 Bozbulanik, Boslukta Mavi, s. 24
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“Rana Teyze ivedilenir, bir mutbaga girer, bir bahgeye ¢ikar.” (Bozbulanik,
Alaturka Sarkilar, s. 85)

“Kiiciik bir mutbak iskemlemesine oturmus, maltizin karsisinda, yanaklari ates
gibi...” (Bozbulanik, Keklik Tiirkiisii, s. 100)

“Turuncu mutbagin icinde, iistii mavi, alt1 siyah bir dikdortgen.” (Topal Kosma,
Susuz IV, s. 130)

“Mutbagin i¢i sicak buharli sabun kokar.” (Menekseli Biling, Acar da Tutku
Giilleri Acar, s. 258)

“Balik kokusunun artik araliktan tasip mutbaklara dolmaya bsladigi sirada
komsu seslendi.” (Dumanalti, Dedi’Oliim Akhmda’ s. 14)

“Arka odalardan salona, salondan mutbaga, mutbaktan balkona gidip gelislerini
goriiyor evin icinde...” (Dumanalti, Tedirgin, s. 72)

“Giristeki sofanin bir yaninda, kis i¢in, kiiciik’muhkem’ bir oturma odasi, 6biir
yaninda mutfagi vardi.(...) Kiiciik bir hamami bile vardi mutbaktan gecilen.”
(Dumanalti, Umut’a Tezgah Kurmak, s. 90)

“Mutbaktan gelen cesitli kiiciik sesler, bir bicagin diisiince ¢ikardigi tinlama,
bardak icinde firdonen kasigin boguk, musluktan bir kaba dolan suyun fiskirtili sesi...”
(Dumanalti, Isin, s. 127)

“Aksam olurken eger evdeysem, hemen mutbaga kosuyorum. Bir sofra senligi
uydurmaya.” (Dumanalti, Erol Bey, s. 211)

“Hemen mutbaga. Kendi i¢in aldigy, kiiciik kirmiz1 demlikte, ¢cabucak bir kisilik
cay demleyecek.” (Bir Kara Derin Kuyu, Suskun Ezgisi, s. 238)

“Mutbagin derli toplu oturusuna, kapiyr acisima, bahcenin gecenin agilist icinde
koyu lekeler, benekler olusturan ciceklerine, kendine kahve yapan (cezveyi, sekerligi
parmak ucu dokunuslarla usulca tutup,muslugu azicik acarak) kendime bakiyorum.”
(Bir Kara Derin Kuyu, Giizbeyi, s. 312)

“Mutfak™ sozciigi ilk oykii kitaplarinda ¢ok sik kullanilirken “Yandirma”da yer
alan oykiilerde cok azdir. Ayrica “mutbak’ degil “mutfak” seklinde kullanilir.

“Arkada genis bir mutfak, malta tas doseli.” 8

Nezihe Meri¢’in oykiilerinin i¢ mekan tasvirlerinde kahramanlarin ruh halleri
ile mekanin unsurlar1 arasindaki uyum dikkat ceker. Ev iclerindeki esyalar insan

psikolojisini yansitir. “Diinyadaki Teknik Ariza” oykiisiinde i¢ mekan, cuval dikerek iki

28 yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 90
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cocuguna bakan Nermin Hanim’in evidir. Mekan tamtilirken iki farkli bakis agisindan
s0z edilir. Odadaki esyalar, bir yabanciya giizel goriiniirken Nermin Hanim’in géziinde
cok cirkinlerdir. Insan psikolojisi ile esya arasindaki iliski vurgulanir. Esyalarin
goriintiisii ruh haline bagl olarak degisir.

“Oda, iyi dosenmis bir oda. Ama, yabanci bir goz icin bu. Bir bakista kosedeki
cini soba, ortadaki tizeri musambali ceviz yemek masasi, islemeli keten perdeler gozii
cekebilir. Gel gelelim Nermin Hanim, bir tiirlii alisamadig1 parasizlik, dulluk, ge¢cim
sikintis1 i¢inde, bir acidan gecip acilasma ve artik hi¢cbir aci duymama haliyle boyle
arada bir dogruldugunda, duvarlarin badanasizhigina ici daralarak bakar.”**

“Umudu Fakirin Ekmegi” Oykiisiinde de insan psikolojisinin mekana bakis
tizerindeki etkisi ortaya konulur. Kadin kahramanin yoksullugunu yansitan ev esyalari
kirli ve diizensizdir. Esyalar sosyo-ekonomik yapiya uygundur. Kadin kahraman, hasta
kocasini ziyaretten donerken is bulma iimidiyle mutlu olur. Serbetcinin umutlu sozlerini
duyduktan sonra ruh halini degisir. Kadinin karamsar ruh hali degisir. Bu degisime
bagl olarak i¢ mekanin goriintiisii de degisir. Kadinin umutlu ruh hali mekana yansir.
“O, hizla eve gelmis, odanin harap tahtalarmi gicir gicir silmis, eski konsolun catlak
aynasini parlatmis, toz igindeki koca tash@a kova kova sular devirip sikica
siipiirgelemis, bahgeyi sulamugtr.”*”°

“Disarlikli” 6ykiisiinde i¢ mekan tasviri islevseldir. Istanbul’a go¢ eden tasrali
bir kadin olan Remziye, kentli kadinlara benzemeye calisir. Ilk is olarak da evinin
dekorunu “Despina” adli kadinin yardimiyla degistirir. Bu 06zenti tavir, evin her
kosesine yansir. Sehirlesme egilimiyle eve getirilen esyalarin buraya ait olmadigini
Remziye de fark eder: “Bir somya uydurdu. Yere hali, tiil perde, siyah istor aldi. Hicbir
seyi eksik kalmasin istiyordu. Oturdu, keten ortiiler isledi, ipek ¢orap, topuklu ayakkabi,

piiskiillii terlik aldi.”*”'

Remziye’ye gore isin eksik bir yani1 vardi. Ne yaparsa yapsin
kentliymis gibi davranmadigimi anlar. Ic mekan tasviri, tasrali kadinin kentli esyalarla
uyumsuzlugunu yansitir.

“Susuz II” oykiisiinde olayin gectigi ic mekan, eski dostlarla bulusup aksam
yemegi yenilen bir odadir. Ali Bey’in zihnindeki daginik diisiincelerle zaman ve
mekanda sigramalar olur. Oykiide mekan ile kahramanin ruh hali arasindaki iliski su

ciimlelerle yansitilir: “Iste yasamim 6zetleyen cevre: Karisi, kizi, konuklari. Giderek bu

269 Bozbulanik, Diinyadaki Teknik Ariza, s. 14
%70 Bozbulanik, Umudu Fakirin Ekmegi, s. 46
21 Bozbulanik, Disarlikli, s. 106
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oda, zaman zaman gelip yasamina yerlesmis bu esyalar... Kurtulamaz. Kanina karigmis
bunlar onun. (...) Evet, yasami durmustur Ali Bey’in. Bu durus 6zdedir. Oziindedir. Elli
sekiz yildan sonra artik ne ileri ne geri.”272

Oykiiniin ana kahramani, Ali Bey’e gore onun yasami durmustur. Hayatindaki
dinginlik her seye yansimistir. Oykiideki i¢ sorgulama sirasinda esya figiirii kahramanin
bakis acistyla tasvir edilir. Insan-esya iliskisi anlatilir. “Ali Bey” adli kahramanin
gozlerini kisarak baktigi biife aynasi ayrintili bir sekilde tasvir edilir. Ayna, kahramanin
kendisiyle yiizlesmesini saglar. Kahramanin 6zbeni boylece aciga ¢ikar.

“Susuz III” oykiisiinde tasvir edilen bekar odasi, orada yasayan kisinin sosyal
diizeyini, ruh halini, kisiligini yansitmasi bakimindan islevseldir. Siirekli alkol alan
“Ahmet” adli kahraman, bu kirli bekar odasinda yasamaktadir. I¢ mekéan tiim
ayrintilariyla tasvir edilir: “Ahmet votka sisesini yakaladigi gibi duvara, takvimdeki
ciplak kiza firlatti. Sise takvimin sag ucuna carparak parcalandi. Cam kiriklariyla
stvalar, masada agik duran biiyiik sozliikle, haslanmis sosislerin, ispirto ocaginin iizerine
sagﬂd1.”273 Odadaki takvimde yer alan ¢iplak kiz figiirli, cok onemlidir. “Ahmet” adli
kahraman kisilik boliinmesi yasamaktadir. Siirekli bu takvime bakarak kendisini
sorgular. Bu takvim, kahramanin i¢ diinyas: anlatilirken sik¢a karsimiza cikar : “Bekar
odasinin lekeli duvarlari, tozlu doseme tahtalari, kararmis tavan. Delinin korkung
sessizligi icinde uzaklasiyor. Duvardaki takvim uzaklagmiyor ama.”>"*

“Susuz V” oykiisiinde Mahmud adli kahramanin evinin igerisinde adeta kamera
dolastirilir. Cok mutsuz olan Mahmud’un ruh hali esyalara yansir. Mutsuz evliliginin
nedeni, esiyle yasadigi iletisim sorunudur. Hicbir paylasimi olmayan bu insanlarin
evindeki esyalar da aym mutsuzlugu yasar. I¢c mekan tasvirinde siiri andiran bigim
ozelligi dikkat ceker:

“Merdiven basinda bir ¢inko oturak.

Sofrada bir sedir; sedirde bir yatak.

Yatakta ihtiyar bir kadin, yere kaymis bir yorgan.

Pagadan bagli pazen don; islemeli yiin ¢oraplar.

Beyaz Amerikana kirmizi laleler islenmis; burusuk perdeler.

Kapida asap bozucu bir gicirtt

Yatak odasi.

272 Topal Kosma, Susuz II, s. 118
273 Topal Kosma, Susuz III, s. 124
274 Topal Kosma,, Susuz I11, s. 124
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Yerde bir yatak.

Yatakta giillii yorgan.

Konsolda ayna, aynada duvar. Duvarda bir ¢ivi, civide bir kadin hirkasi. Tahta
sandalyede bir kadin entarisi. Yatagin basucunda bir cift kadin terligi. Terligin iginde
siit sisesi. Siit sisesinde, agz1 yara olmus kiiciik bir oglan; oglanin gozlerinde babast;
babasinin gozlerinde karanlk.”*”

“Narin” Oykiisiiniin i¢c mekani, bir gen¢ kizin “Mona Lisa” sarkisim1 dinledigi
odadir. “Yalnizlik” temal1 bu dykiide diissel bir mekan anlatilir. Geng¢ kizin zihninde
canlanan bu mekanda elektrik feneri ile yalmiz insan arasinda iligki kurulur. Elektrik
feneri de tek basinadir. Onun bulundugu yer de 1ssizdir. Elektrik feneri 151k sacsa da
onun aydinlatacagi kimse yoktur. Bu benzetmedeki elektrik feneriyle gen¢ kiz
Ozdeslesir: “Aksam olur, kirlik bir yerde riizgar eser ve tenha asfaltta tek basina bir
elektrik feneri yanar. Insan, o riizgari garipser; fenerin yalnizhigini ta icinde duyar; o,
fener degil de bir insanmus, garipmis, oksiizmiis sanr.”>’®

“Menekseli Biling” adli dykii kitabinda toplum baskisina boyun egmeyen kadin
kahramanlarm yasamlarindan kesitler sunulur. Oykiilerde bu kahramanlarin
ozgiirliiklerini ellerinden alan dar mekéan olarak “babaevi” figiirii kullanilir. Babaevi,
“sevgisizlik mekan1” olarak adlandirilir. Bunun nedeni de mekanin kahramanlarin nefes
almasina engel olan havasidir. Kadin kahramanlar, baski altinda olduklarindan nefes
alamazlar. Onlarin rahat ettikleri sevgi mekani ise kadin kahramanlarin 6zgiirliiklerini
yasayabildikleri, mutlu ve huzurlu olduklar1 mekandir.

“Menekseli Biling” oykiisiinde iki farkli i¢c mekan tasvir edilir. Ana kahramanin
babaevi, 0zgiirliigiin yasanmadigi, mutsuzluga neden olan i¢c mekandir. Kahraman i¢in
ev adeta bir hapishanedir. Burasi, menekseleri sineklendiren kisilere uygun bir i¢
mekandir. Oykiiniin mekén tasvirlerinde simgesel ifadeler kullanilir. Ikinci i¢ mekan,
menekse yetistirilen ev olan “Naciye” adli komsunun evidir. Bu ev, mutluluk
kaynagidir. Bu evdeki esyalar da kahramanlarin ruh hallerine uygundur. “Yasama
sevinci” egyalarin tiimiine yansir. Geng kizin ailesiyle yasadig: kiiciik ev, bu mekanin
giizelligine tezat bir goriintiiye sahiptir: “Sinekler, pis sinekler, kara, mikroplu ¢irkin
sinekler, menekselere dogru ucarlardi. Kurtlanmis, kokmus et kokusu tasirlardi. Ben

kahroldum.”*”’

275 Topal Kosma, Susuz III, s. 143
27 Bozbulanik, Narin, s. 68
2 Menekseli Biling, s. 230
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“Tedirgin *“ Oykiisiiniin i¢ mekanlarinin tasvirleri islevseldir. Nurhan Aladag adl
kahraman, aristokrat cevreye mensup, zengin bir ev hanimidir. Kadin kahramanin
evindeki esyalarin liikks olusu dikkat ¢ceker. Kahramanin pahali biblolari, elmas yiiziigii,
kiirkii, boynundaki ipek esarbi onun mensubu oldugu toplum katmaninmi belirtir.
Hapishanedeki kogusta da kadin kahramanin bu esyalarina dikkat cekilir. Kogus, cok
kirlidir. Kirli hapishane yastigina esarbini seren kadin kahramanin esyalari, bu i¢
mekana uygun degildir. Ranzaya astig1 deri ceketinden utanan kadin kahraman, mekan-
esya uyumsuzlugu nedeniyle tedirgin olur.

“Tedirgin” Oykiisiiniin “Nebahat” ve “Nili” adli kahramanlarinin esyalari,
catisan iki diinyayr temsil eder. Nebahat, tasrali bir kizdir. Mavi tagh, diisiik ayarh
yliziigli, 6zensiz kiyafetleri onun kisiligini yansitir. Nebahat’in evinin tasviri de tasrali
insanlarin kiiltiiriinii yansitir. Yazar, Nebahat’in biiyiikbabasinin tesbihine dahi dikkat
ceker. Diinya goriisiinii yansitan egyalar, sahiplerinin yasama bi¢cimine uygundur.
Tesbih de Nebahat’in yetistigi kiiltiir diinyasina 1s1k tutar. Nebahat’ 1n siirekli kavga
ettigi akrabasi Nili, aristokrat cevreyi simgeler. Nili’nin evindeki esyalar, gosteriglidir.
Liiks icinde yasayan kadin kahramanin sosyo-ekonomik yapisini ifade eden esyalar,
islevsel nitelik kazanir. Nili’ nin ¢ay i¢tigi fincanin markasi dahi belirten yazar, sinif
farkliligina dikkat ceker. Nebahat, esitligi savunan, adaletsizlife karsi c¢ikan, siyasi
eylemlere katilan devrimci tiptir. Onun esyalar1, kimligine uygundur. Nili’den nefret
eden Nebahat, onun evindeki esyalara da diismandir.

“Yandirma” oykiisiinde i¢ mekén tasvirinde insan mekan iliskisi vurgulanir.
Tasvirde ayrinti zenginligi dikkat c¢eker. “Samli Fatma” adli kadin kahramanin evi
anlatilir. i¢ mekan, “temizligi, dosenisindeki 6zenilmisligi, titizlenmisligi” ile anlatilr.
Ayrica evin bazi esyalarina da insan kimligi kazandirilir. Cok eski yillarda yaptirilan bu
evin ruhunun oldugu diisiiniilir. Ge¢cmis zaman ruhu tasiyan ic mekanin, kahramanlari
kotiiliiklere karst korunduguna inanilir.

“Unlemleri Kokertmek” oykiisiiniin i¢ mekani, “asfaltlanan giizelim eski zaman
yokusundaki kohnemis bir ev”’dir. Evin icindeki biitiin esyalar en ince ayrintilarina
kadar anlatilir. Egyalar ile ana kahraman arasinda duygusal bir bag vardir. Evdeki
esyalar, gec¢misin taniklaridir. Diiniin giizelliklerini bugiine tasiyan ge¢mis zaman
elcileridir. Cevresindeki her seye yabancilasan ana kahraman, esyalar1 dost olarak goriir.
Oykiide ic mekan tasviri soyledir:

“Kapidan girince bir taglik vardir. Ya da, kii¢iik bir papucluktan, bir basamakla

sofraya cikilir. Bir yanda bir oda, obiir yanda bir oda. Arkada genis bir mutfak, malta
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tas1 doseli. Gomme tas firinli. Giris kapisinin tam karsisindaki bir kapt duvar1 vardir
bahgeye acilan.

Soldan bir merdivenle yukar1 ¢ikilir. Onde iki biiyiik oda, arkada, tahta balkona
bitisik, bahceye bakan orta boy bir oda, ana yerde de bir sandik odasi.

Evin i¢inde bir dolasiverdi ozan.

Esyalarin tiimiine asinayd1 ruhu.

Islemeli beyaz perdeler olsun, sofraya boydan boya serilmis yiiriidiimler olsun,
havi iyice dokiilmiis, solmus Iran halilart olsun, sofradaki sedir, Oykiilere, romanlara
nostaljik renkler katarak giren aynali konsol, kapaklar1 bolmeli, ceviz elbise
dolabi...”"®

Nezihe Meri¢, Imge Oykiiler’de yer alan bir soyleside “Unlemleri Kokertmek”
Oykiisiiniin i¢ mekan unsurlarinin kullantmim agiklar: “Orada bilerek, isteyerek
kullamilmis bir sey var. Ciinkii bu konsollar, yiiriidiimler, rengi solmus Iran halilari, ¢ift
kapakli gardiroplar falan pek ¢ok Oykiicii tarafindan, pek cok oykiide kullanildi. Ama
burada onu mutlaka kullanmak lazimdi o ev i¢in. Bunun kullanilmisligini belirtmek de
yazarin bir cesit namus borcuydu.”*”

Yazar, bu aciklamasinda ¢ok 6nemli bir ayrintiy1 dile getirir. I¢ mekan tasvirinde
esyalarin daha onceki 0ykii ve romanlara nostaljik renkler kattigin1 agikca soylemesinin
nedenini agiklar. Yazar, diger yazarlar taklit etmedigini sdylemek ister. Pek cok kitapta
i¢c mekan tasviri bu sekilde olsa da Oykiisiindeki 6zgiinliigiin altin1 cizer.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde i¢ mekan genellikle “ev”’dir. “Apartman dairesi, kir
evi, yazlik ev, bag evi, kosk, yali” oykiilerin ic mekamdir. 11k ii¢ Oykii kitabinda ev
tipleri: “Apartman dairesi, kir evi, bag evi’dir. Yandirma’da ise daha cok yazlik evdir.
Yandirma’da oykiilerin dis mekam genellikle Bodrum’dur. Buna bagli olarak da yaz
kentindeki evlerin icleri tasvir edilir. Dumanalti, Bir Kara Derin Kuyu ve Yandirma’da
dis mekanin “Istanbul” 6zellikle de “Bogazi¢i” oldugu oykiilerde i¢ mekanlar, yali ve

kosklerdir.

278 Yandirma, Unlemleri Kﬁkértmgk, s. 90
27 Nezihe Merig’le Soylesi, Imge Oykiiler , S. 6, Aralik 2005-Ocak 2006, s. 60
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3.4.1.2. Karakol ve Mahkeme Salonu

Oykiilerde olaylarin gectigi i¢c mekanlar arasinda “karakol” ve ‘“mahkeme
salonu” da vardir. Bu iki mekan da insanlar tedirgin eder. Ikisi de bogucu atmosfere
sahiptir. Oykiilerde mekin-insan uyumu dikkat ceker. Bu iki mekandaki insanlarin
psikolojileri mekanlarin olumsuz atmosferlerine uygundur.

“Susuz V” Oykiisiiniin i¢ mekanlarindan birisi, Mahmud ile Sahir’in cinayet
tan1g1 olarak sorgulandiklari karakoldur. Bu i¢ mekanin huzur kagiran atmosferinde
kahramanlarin siirekli terledikleri belirtilir. Cok sinirli olan komiser de onlarin
tedirginligini arttirir. Komiser, kahramanlardan birine “Neyin farkindasin be herif?”
diye bagirdiginda aldig1 cevap ilgi cekidir: “Agacin. Bir karakol penceresi oniinde bu

yemyesil agag.”28°

Bu ciimle kahramanin huzur arayisi icinde oldugunu gosterir.
Karakolun kasvetinden uzaklagma istegini de vurgular. Karakoldaki nesneler mekanin
soguk atmosferine ayak uydururlar. Yesil bir aga¢ bu atmosfere gore degildir. Bu
tezathiga da dikkat cekilir.

“Susuz VII” oOykiisiinde ana kahramanin zihninde kurgulanan bir mahkeme
salonu anlatilir. “Meli” adli kahramanin zihninde kurgulanan bu i¢ mekan onun
psikolojisini de yansitir. Ayrica tasvire dikkat edildiginde “Sancili Us Bizdedir”
Oykiisiiniin ic mekan atmosferi ile uyumlu oldugu goriiliir. “Biifenin iizerinde duran
Parisli balerin, avizenin singirt mingirt kristallerine bir Opiiciik gondermek igin,
ayaklarinin ucunda yiikselmis ve sikintidan Oylece uyuyakalmis. Esyalarin tiimii bir
karakol odasini hatirlatiyor bana. Komiserle polisle disar1 ¢ikmislar, davaliyla davaci
yalniz kalmis. O bi¢im bir sikintili duruglar1 var. Tedirgin, egreti... Bu odaya nisan
yagmurlarinin yagacagi, bu odada diis goriilecegi diisiiniilemez. Bu odada bir bahar

2

cingenesinin “Haydi mengaritea...” diye bagiran, tasasiz nesesi hicbir yanki

uyandirmayacaktir. Boyle, kalin, hantal, bos duracaklar koselerinde.””"'

Oykiide tasvir edilen evin salonu, Meli’nin goziiyle bir mahkeme salonu olarak
kurgulanir. “Suclu sandalyesinde oturuyorum” diyerek bunun altini ¢izer. Salon, Rahsan
Kogakoglu’nun liikks villasinin biiyiik terasa agilan yeridir. Bu salondan ve pahali
esyalardan sikilan Meli, onlar1 her zengin evinde goriilen damgali eseklere benzetir. Bu

esyalarin hicbirinin birbirini sevmedigine yemin edebilecegini soyler. I¢ mekan,

280 Topal Kosma, Susuz V, s. 135
21 Topal Kosma, Susuz VII, s. 157
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sahibinin sosyo-ekonomik durumunu yansitmaktadir. “Meli” adli kahramanin bakis
acisiyla esyalarin goriintiisii degistirir. Diger Oykiilerde oldugu gibi burada da mahkeme
salonlarinin, karakollarin insani rahatsiz eden, gergin ve kasvetli atmosferine isaret
edilir.

“Sancili Us Bizdedir” oykiisiiniin mekani, mahkeme salonudur. Oykii, bu ic
mekanda baglar ve yine burada biter. Adliye koridorlarinin goriintiisii de anlatilir. Orada
bulunan sikintili insanlarin ruh halleri ile i¢ mekanin goriintiisii birbirine uygundur. Bu
uyum oykiide ayrintilariyla dile getirilir: “Pencereler eski zaman bicimi. Insani, can
sikintisindan bogacak denli kirli. Kara ciibbeleri geciyor avukatlarin. Kollarinda
cantalari, gelip gelip geciyorlar. Davalilarla davacilar sikintidan, i¢ sikintisindan sararip
mum oluyorlar. Muhammed’in, Isa’nin, daha daha Musa’nin, Yahya Peygamber’in,
daha daha birilerinin, genis, yaygin, mutluluktan dem vuran golgelerine siginmis
sikiliyorlar.”*** Oykiide siirekli tekrar edilen bir ciimle vardir: “Béylece bir mahkeme
binasinda bulunuyoruz.” Oykiiniin anlaticis1 bu ciimle ile i¢ mekan1 sik sik vurgular.
Mahkeme salonunun en belirgin 6zelligi, eski ve kirli olusudur. “Modern mimari denen
sey varsa eger, biz neredeyiz?” Neredeyiz biz?” sorulariyla dykiide bu binanin icler
acist durumuna dikkat ¢ekilir.

Mahkemeler ve karakollar, baz1 6ykiilerde i¢ mekan olarak kullanilmaz. Sozciik
olarak kullanildiklar1 Oykiilerde onlarin tasvirine yer verilmez. Bu Oykiilerde sadece
i1sim olarak anilsalar da olumsuz duygular uyandirirlar. Mahkeme ve karakol, Oykiilerin
en kasvetli i¢ mekanlaridir. Bu i¢c mekanlarin atmosferi dykiilerde ayrintili bigimde
yansitilir. Yazar, mekanlarin esyalarinin da tasvirlerine yer vererek okurun goziinde bir
tablo canlandirir. Bu tabloda olumlu ya da renkli hicbir sey yoktur. Insammn igini

karartan bu manzarada 6ykii kahramanlar1 da mutsuz ve huzursuzlardir.

3.4.1.3. Hapishane

Dumanalti, Nezihe Meri¢’in 1960-1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasanan
siyasi olaylarin bireylere yansimasini anlattigr kitabidir. Dumanalti’ndaki oykiilerin
cogunda ‘“hapishane” sozciigii kullanilir. Bazilarinda hapishaneye giren insanlardan
bahsedilirken bazilarinda dykiiniin i¢ mekani olarak “hapishane” tasvir edilir. Hepsinin

ortak 6zelligi sudur: Hapishanelerin fiziksel atmosferleri ¢cok kotiidiir. Kirli ve diizensiz

282 Menekseli Biling, Sancili Us Bizdedir, s. 267
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olan bu mekanin {irkiitiicii bir havas1 vardir. Mahkumlarin mutsuzlugu ile buradaki
esyalarin goriintiisii arasinda uyum s6z konusudur.

“Tedirgin” Oykiisti, “Nurhan” adli ana kahramanin tutuklu bulundugu
hapishanede yasadiklarini anlatir. Onun kaldig1 kogus, tiim ayrintilariyla tasvir edilir.
Kogusta c¢ok sayida insan kalmaktadir. Bu kisiler arasindaki iligkiler sorunludur.
Ozgiirliikleri ellerinden alinan bu insanlar, mutsuzdurlar. Buradaki esyalar da pislik
icerisindedir. Her yer kirlidir. Mekén tasvirlerinde dikkat ceken bir nokta vardir.
Nurhan’in evi ile kogus kiyaslanir. Tezat iki mekanin 6zellikleri siralanir. Kahraman
icin kendi evi tek mutluluk kaynagidir. Her seyden kacip sigindigi, temiz ve diizenli
mekandir. Evinde 6zgiir olan kahraman, tutsak yasadigi kogusta siirekli evini ozler.
Kogustaki esyalarin kendisine ne kadar yabanci oldugunu su sozlerle ifade eder:

“Eksi bir koku geliyor battaniyeden. Sabahtan beri bulanti veren bir koku. Onun
icin, kittktan yapilmis yumru yumru yatagin iizerine, boynuna bagladig1 kiiciik ipek
ortiisii serdi, ilk is. Bir, bu yetmis santimetrekarelik yer, yatak odasi, onun i¢in... Basini
birakiyor tiim agirhiiyla Ortiiniin tizerine. Saclarinin, her zaman siiriindiigli kokunun
icine gomiilerek. Ama govdesi! Agrilar, tutulmalar i¢inde, basindan kuvvet alarak ilisip
kalan... Oysa, kendi yataginda, bacaklarimi iyice uzatip, viicudunu oldugu gibi uykuya
birakarak...”®® Kogus, bes ranzamin sigdigi uzunca bir odadan ibarettir. Duvarlar,
duman rengi yagh boya ile boyanmstir. Rengin 6zellikle vurgulandigi goriiliir. I¢
karartict atmosfer, mekanin her noktasina hakimdir. Higbir esya canli bir renkte
degildir. Battaniyeler kahverengi ve siyahtir. Sert ve killi oldugu belirtilen
battaniyelerin kir gotiirsiin diye biiyiik hazirlandiklar1 belirtilir. Kogustaki mahkumlarin
yastiklara isledikleri ortiiler ise canli renktedir: “Neyse ki beyaz yastik Ortiileri
kurtartyor durumu. Kanavige islemeli. Sar1 kuslar var. Mavi minareler. Kirmizi
karanfiller. En cok islenen cicek karanfil. Hemen herkesin yastiginda. Tentene bir
do. 7284

“Umut’a Tezgah Kurmak” o6ykiisiinde de i¢ mekan, hapishanedir. iki yillik
mahkumiyeti boyunca kogusta yasadiklarini anlatan kadin kahraman, i¢ mekanin
olumsuz o6zelliklerini dile getirir. Edebiyat 6gretmeni olan kadin kahraman, kogusun
icler acisi durumunu anlatir. Hapishanede ozellikle gecelerin ge¢mek bilmedigini
vurgular. Cok kirli olan koguslarin sagliksiz ortamina deginir.Mekanin sikiciligi,

bunaltan kasveti, ruhsuz olusu 6ykiiniin farkli boliimlerinde anlatilir.

283 Dumanalti, Tedirgin, s. 46
284 Dumanalti, Tedirgin, s. 60
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Nezihe Meri¢’in bazi Oykiilerinin i¢ mekani, hapishanedir. Bu oOykiilerde
anlatilan kahramanlar, siyasi suclulardir. Hapishanedeki  fikir suglularinin neler
yasadig1 Oykiilerde ayrintili bicimde anlatilir. “Dumanalti” kitabindaki Oykiilerin i¢
mekanlarinin ortak 6zelligi, kahramanlarin ruh hallerini yansitmasidir. Duvarlar dahi
kahramanlar1 ezen bir giice sahiptir. Olumlu hic¢bir 6zellige sahip olmayan hapishanenin
i¢ karartic1 atmosferi, yazar tarafindan basarili bicimde tasvir edilir. Hapishanede dis
diinyadan uzak yasayan kahramanlarin ozgiirliiklerine kavusacaklar1 giiniin hayaliyle

yasadiklar1 vurgulanir.

3.4.1.4. Meyhane

Nezihe Meri¢’in Oykii kitaplarinda olaylarin gectigi mekéanlardan biri de
meyhanedir. Bu i¢ mekin, mutsuz ve huzursuz insanlarin siginma yeridir. Oykii
kahramanlari, dis diinyanin acimasiz gercekleriyle miicadele ederler. Kimi zaman bu
acimasiz gercekler karsisinda kendilerini gii¢siiz bulurlar. Teselliyi alkolde arayan
kahramanlar, meyhaneyi siginma yeri olarak goriirler. Mekan kategorisinde meyhanenin
bulundugu oykiilerde dikkat ceken ortak dzellik, mekanlarin siirekli degismesidir. Oykii
kahramanlari, sarhoslugun etkisiyle i¢ diinya ile dis diinya arasinda sikisip kalirlar.
Meyhane, diis ile gercegin ayirt edilemedigi i¢ mekandir. Biling sigramalar1 nedeniyle
olay mekanlar siirekli degisir.

“Susuz III” Oykiisiiniin i¢ mekanlarindan birisi, “Mike’nin Meyhanesi”dir.
Oykiide Ahmet adli kahramanin zihninden gegenler, alkoliin etkisiyle dagmk bir
bicimde sunulur. Oykii mekaninda da diis ile gercek karisir. Oykiide sik sik “Doldur
Mike!” ciimlesi tekrarlanir. Mike’nin meyhanesi tasvir edilir. “Mike” adli meyhaneci
hakkinda da bilgi verilir. “Dalgin kirmizi surath, kabarik beyaz sacli adam”,
meyhanenin niteliklerine uygun olan insan manzarasinin bir 6gesidir. Meyhanede los bir
ortam vardir. Meyhanenin fiziksel ortami “Ahmet” adli kahramanin zihnini daha da
karmasik hale getirir.

“Susuz V" Oykiisiiniin i¢ mekanlarindan birisi de “Ispirtonun Meyhanesidir.
Oykiiniin kahramanlar1 Mahmud ve Sahir bu meyhanede raki igerek dertlesirler. Onlara
gore bu ic mekin oldukca o6zeldir. iki dostun bulusup dertlesebilecegi en rahat
mekandir. Kahramanlara gore Istanbul’u “iyi kent” yapan da bu kentin meyhanesidir.

“Diinyanin biitiin meyhanelerinde dumanli 1siklar yanar. Baliklar tavada kizarir. Sucuga
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yumurta kirilir. Kadehler, ficilar, bardaklar, gemiciler, balik¢ilar, karanliklarini
gozlerinde tagiyan adamlar, kaybolmuslar, diinyanin biitiin meyhaneleri kisa siireli bir
avunduk havasinda icgerler. Kisa siireli bir bos verme ani yasarlar.”285 Bu sozler,
meyhanenin anlik mutluluklarin mekani oldugunu vurgular. O an icin keyif veren
ortam, insan1 dis diinyanin ¢irkinliklerinden uzak tutar.

“Yunus” oykiisiinde anlatilan meyhanenin adi belirtilmez. “Bir Istanbul
Meyhanesi” diye anilir. Yunus adli kahramanin kendisini en rahat hissettigi mekan
burasidir. Adin1 bilmedigi giileryiizli meyhanecinin yiiziinii ¢ok sevdigini vurgular.
“Meyhane dedigin meyhane iste. [zgara, balik, kizarmis et kokusu, piyaz kokusu, raki
kokusu, sigara dumani, dumanli 1siklar. Ama meyhanecinin boncuk mavisi gozlerinde,
o vardi; cocuklugunun cenneti. Onu kimse bilmez. Yiireginin ¢ok derinlerinde. Bir giz;

kaybedilmisin acisiyla ortiilii, basili.”"?*¢

Bu sozler, meyhanenin kahraman i¢in 6nemini
belirtir. Yalniz ve mutsuz bir adam olan Yunus, esiyle dahi iletisim kuramaz. Oysa
meyhaneci onu dinler. Dertlerine ortak olur. Meyhanenin atmosferi de bdylece
giizellesir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki erkek kahramanlarin hepsinin ortak ozelligi,
alkol almalaridir. Alkole c¢ok diiskiin olan kahramanlar, oykiilerin ¢ogunda raki
sofralarindaki eglencelerde karsimiza ¢ikarlar. Bu kahramanlar, mutsuz ve
huzursuzlardir. Dis diinyanin acimasiz gercekleri onlart karamsarliga siirtikler.
Meyhaneler, bu nedenle Oykiilerin 6nemli i¢ mekanlari arasinda yer alir. Kahramanlara

yeni bir diinyanin kapilarini acan meyhane, gecici de olsa kahramanlarin  mutlu

olduklar1 mekandir.

3.4.1.5. Tasitlar

Nezihe Meri¢’in bazi dykiilerinde mekan olarak tasitlarin kullanildigr goriiliir.
Bu ulagim araglarindan en sik kullanilanlar: Dolmus, vapur ve tramvaydir. Tasitlarin, i¢
mekan olarak Oykii kahramanlarmin iliskiye girmelerini saglayan islevleri vardir.
Ayrica tasitlarda farkl kiiltiirden insanlar bir araya gelirler. Farkli kisiliklere sahip oykii
kahramanlarinin bulugma adresleri olan tasitlar, baz1 oykiilerde ayrintili bicimde tasvir

edilir.

285 Topal Kosma, Susuz V, s. 137
26 Yandirma, Yunus, s. 25
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“Aksaray Dolmus” Oykiisiinde olayin gectigi mekan, hareket halindeki bir
dolmustur. Tasitin i¢i tiim ayrintilariyla tasvir edilir. Yazar-anlatici, adeta bir kamerayla
dolasarak gozlemlerini tiim yolculara, tasitin gectigi mekanlara da tutar. Boylece
gecilen caddeler, sokaklar, carsilar da oykiiye girer. “Direksiyonun sag yanina, koseye
Atatiirk’iin giimiis cerceve iginde kiigiiciik bir resmi asilmisti. Cercevenin ucuna
baglanan mavi boncuk da tipki bebek gibi hafif¢ce sallaniyordu. Birden soforii merak
ettim. Egildim baktim: Orta boylu, yanik tenli, kivircik saglhi gen¢ bir adamdi. Spor
ceketinin yakasinda bir rozet, boynunda cicekli falanli bir kravat™>*’

“Keklik Tiirkiisii” vapurda gecen bir oykiidiir. Oykii, Kadikdy vapurunda
yasanan bir agki anlatir. Vapur, kahramanlarin her giin birbirlerini gormelerini saglar.
“Oya” adli kadin kahraman, asik oldugu adami vapurun yukari salonunda goriir.
Oykiide ic mekan tasvir edilirken vapurun icerisinde adeta bir kamera dolastirilr.
Kahramanlar, kis mevsiminin yagmurlu bir giiniinde ilk kez Kadikdy vapurunun yukari
salonunda karsilasirlar. Salonda arkadan ikinci siraya oturan adamin karsisina oturan
kadin kahraman, ilk goriiste ona asik olur. Oykiide i¢ mekan, tiim ayrintilartyla anlatilr.

“Susuz I” Oykiisiinde “tramvay”, birbirlerine asik kahramanlarin karsilagsma
mekamdir. I¢ mekan tasviri, dykiiniin temasini destekleyicidir. Oykii, kent insanlarmin
iletisimsizligini anlatir. Kimliklerini yitiren bireylerin giderek robotlastigini vurgular.
Tramvaydaki yorgun insanlar, bir an Once evlerine kapanmak isteyen ruh hali
icerisindedirler. Oykiiniin kahramanlar1 olan doktor ile hukuk ogrencisi gen¢ kiz da
birbirlerini dikkatle incelerler, fakat konugmazlar. “Sishane Yokusu’'nda, yazla sonbahar
arasi bir giiniin aksam vakti, tramvay 1siklarin1 yakmis, gonliince agir agir ilerliyor.
Herkes kendi cercevesi icinde ya da herkes kendine gore bir Sishane Yokusu’nda
tramvay icinde ya da kendine gore bir Sishane Yokusu’nda tramvay icinde ya da kendi
diinyasinda bir yerde (diizcesi kendi diisiincesinde) giiniinii yastyor.”**

“Susuz III” dykiisiinde ana kahraman, bir gemi yolculugu diisler. Ahmet adli bu
kahramanin zihninden karmagsik fikirler gecer. Alkoliin etkisiyle diislere dalan
kahraman, bir korsan gemisinde oldugunu sdyler. Bu gemiyi fi¢ilar1 kirarak yaptigini
belirtir. Acik denizlere yol alan kahraman, giivertedeki tahtalara uzanip yildizlar
seyredisini anlatir. Gemi, oykiiye “deniz imgesi” ile giren, diigsel bir tasittir. Kahraman
icin deniz, Ozgirliigi ifade eder. Gemi, onu Ozgiirliige kavusturan tasittir. Gemide

gokyiiziinii izleyen kahraman, cok mutludur.

287 Bozbulanik, Aksaray Dolmus, s. 29
288 Topal Kosma, Susuz I, s. 112
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“Umut’a Tezgah Kurmak™ Oykiisiiniin i¢ mekanlar1 arasinda bir dolmus bulunur.
Dikmen’de yasayan kadin kahraman, evine gitmek iizere bu dolmusa biner. “Onu evine
gotiirecek olan bu uzak semt minibiisiine binmek” kahraman icin cok Onemlidir.
Hapishaneden yeni ¢ikmis olan kadin kahraman, dis diinyaya kavustugu anda bu
minibiise biner. Minibiis, ona dis diinyadan goriintiiler sunar. Kahraman, bu yolculuk
sirasinda i¢ sorgulama yapar. Adeta i¢ yolculuga c¢ikar. Minibiisiin gectigi yerlere
bakarak gecmisi diisiiniir. i¢ mekan olarak kullamilan tasit, kahraman igin cok onemlidir.
Tasvirine yer verilmeyen i¢ mekan, kahramanin ruh halinin degisiminde etkili rol oynar.
Bu bakimdan dykiide islev kazanir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde ad1 gecen ¢ok sayida tasit vardir.Oykiilerde bazi
tasitlar, ic mekan olarak kullanilirlar. Ayrintili bicimde de tasvir edilirler.Bazi 6ykiilerde
tasitlar, tasvir edilmese de Oykiiniin kahramaninin sosyo-ekonomik durumu hakkinda
bilgi sunar. Ornegin, “Uzun Hava” oykiisiinde Sofor Sabir, uzun yol soforiidiir.
Cocuklugundan beri omrii otobiislerde ge¢gmektedir. “Rihtim kahvelerinin duragindaki
mavi otobiisler” dykiide isim olarak gecer. Cangal Oykiisiinde ise bir ¢ingenenin at
arabasi tasvir edilir. Bu tasit, onun yoksulluguna isaret etse de yasama sevinciyle dolu
olan Cingene, at arabasinda ¢ok mutludur. Yazarin oOykiilerinde adi gecen tasitlarin

genellikle islevselligi vardir.

3.4.1.6. Simf

Nezihe Meri¢’in kadin kahramanlar1 arasinda 6gretmen olanlarin sayis1 ¢oktur.
Buna uygun olarak Oykiilerde i¢ mekin olarak “simf” sikca kullanmilir. Oykiilerin
bazilarinda olay bu i¢ mekanda baslayip yine burada biterken bazilarinda biling
sigcramalariyla ic mekandan uzaklagilir.

“Ogretmen” adli Oykiiniin ic mekani, simftir. Oykii, simftaki bir bayan
ogretmenin ruh halini anlatir. Simif, kapali ve dar mekan oldugundan kahramani
karamsar bir ruh haline iter. Zihninden ¢ok farkli diisiinceler gecen kadin kahraman,
evinde oldugunu diisler. Evi onun her seyden kagip sigindig1 yerdir. Bu noktada i¢
mekan degisir. Sinifin yerini kahramanin evi alir. Evinde soba basinda kitap okudugunu
diisler. “Yaz1 tahtasi simsiyah, her yer tebesir tozu icinde. Cocuklarin elleri kirli. Sirt1

agriyor. Riizgar carpip carpip geciyor. Sandalyede oturmaktan beli tutulmus. Evde olsa
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simdi... Minderin kosesine biiziiliip roman okusa, koca bir bardak kakao i¢se ya da
radyoyu acip bir Ispanyol tangosu dinlese.”*®

“Topal Kosma” adli 6ykiide kitabindaki Susuz IX” Oykiisiiniin i¢ mekan1 da bir
siniftir. Okuma bayranu oncesinde 6grencilerin ront calismasi yaptigi yerdir. Oykiide
sinif ortamina dair bilgiler verilir. Ic mekén tasvirinde ayrintiya girilmez. Dikkat ¢eken
nokta, 0ykiiniin sinifta baslayip yine sinifta bitmesidir. Bu dykiide i¢ mekan degismez.

Sinif, baz1 dykiilerin i¢ mekam oldugundan ayrintili bicimde tasvir edilir. Bazi
oykiilerde ise sadece sozciik olarak gecer.Ornegin, Susuz VII oykiisiinde de “simf”
sozcigi sik¢a kullanilir. “Meli “adli kadin kahraman, edebiyat Ogretmenidir.
Ogrencilerini cok seven kahraman, her zaman simflar1 hatirlar.Ogrencilerini siirekli
diisiinen “Meli” idealist bir 6gretmendir.”Umut’a Tezgah Kurmak™ adli dykiiniin kadin
kahramani da 6gretmendir. Edebiyat 6gretmeni olan Nesrin Carik¢r da 68rencilerine cok

diiskiindiir. Okulda olmadig1 zamanlarda da siniflar1 ve 6grencileri diisiiniir. I¢ mekan,

kahramanin zihninde kurgulanir.

3.4.2. D1s Mekan

Nezihe Meri¢’in ilk oykii kitaplarinda ic mekan tasvirleri yogundur. I¢ gézlem
agirlikli bu oykiilerde olaylar ev iclerinde gecer. Dumanalti, Bir Kara Derin Kuyu ve
Yandirma adli 6ykii kitaplarinda dis mekanlarin sayis1 fazladir. Bu oykiiler, dis gbzlem
agirliklhidir. D1 diinyaya dair izlenimlerin anlatildigi bu oykiilerde dis mekan tasvirleri
oldukg¢a ayrintihdir. Oykiilerde su kentler ayrintilariyla tasvir edilir: “Istanbul, Ankara
ve Bodrum.” Erzurum ve Kars ise adi gecen kentlerdir. Bazi kentler ise adlari
belirtilmeden tasvir edilir: Orta Anadolu’da bir kent, Giiney’de bir kent. Yurt disindaki
mekanlardan Roma, ayrintilartyla anlatilir. Amerika ise Oykiilerde ad1 gecen yurt disi
mekandir. Oykiilerde sokak, kir, tepe, yol, otobiis durag, plaj, carsi, pazar yeri, liman,

koprii, bahce dig mekan olarak kullanilir.

3.4.2.1. istanbul

Istanbul, Nezihe Meri¢’in cok sayida dykiisiinde olaylarin gectigi dis mekandir.

Nezihe Meri¢’in bazi oykiilerinde Istanbul, sadece mekin adi olarak gecerken

29 Bozbulanik, Ogretmen, s. 67
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bazilarinda ise tiim ayrintilariyla anlatilir. Sadece mekan adi olarak gectigi Oykiilere su
ornekler verilebilir: Aksaray Dolmus, Biiyiik Liman icine de Pazar Kurulur Pazar,
Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir, Keklik Tirkiisii, Susuz V, Susuz VI... Bu
Oykiilerden Susuz VI’da Oykiiniin ana kahramaninin yasamak istegi, 0zledigi mekan
olarak Istanbul’un adinin gectigi goriiliir.

“Yandirma” adli 6ykii kitabinda “Istanbul”, gecmis zaman temasma fon
olmustur. Bu oykiilerde dis mekan, islevseldir. Hatiralarla dolu kent, gecmis zamanin
ruhunu tagir. Yazar, giizelliklerine hayran oldugu Istanbul’un daha cok eski halini
anlatir. Eski Istanbul evleri ve sokaklari, biiyiik bir 6zlemle anilir. Yazar, Istanbul’un
yitirilen giizelliklerinin ardindan biiyiik iiziintii duyar. Yazar, gegmis zaman mekanlarini
diin ile bugiin arasinda bir koprii olarak goriir. Mekan, yazarin gecmisin giizelliklerine

duydugu hayranlig1 ortaya ¢ikaran énemli bir unsurdur.

Semtler, Caddeler

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde Istanbul’un farkli semtleri ve caddeleri anlatilir.Bu
mekanlar, bazi dykiilerde ayrintili bicimde tasvir edilirken bazilarinda ise sadece isim
olarak yer alir. Yazarin “Aksaray Dolmus” Oykiisiiniin adina dikkat edildiginde
Istanbul’un bir semtinin kullanildig1 gériiliir. Nezihe Meri¢’in  “Korsan Cikmazi” adli
romani da adin1 Istanbul’da deniz manzaral bir sokaktan alir.

“Aksaray Dolmus” Oykiisiiniin i¢ mekéni, hareket halindeki bir dolmustur.
Anlatici, dolmusun penceresinden bakip gordiigii carsilari, duraklari, Pazar yerlerini
anlatir. Eminoniinden hareket eden dolmus, Misir Carsis1 ve Balikpazari’nin 6niinden
gecer. Dolmus soforleri durakta ‘““Aksaray, Topkapi, Yedikule, Beyazit, Fatih,
Edirnekap1” diye bagirarak yolcu toplamaya calisirlar. Oykiide dolmusun gectigi
semtlerin bazilar1 ayrintilartyla tasvir edilir. Anlatici yolcusu oldugu dolmusta adeta
kamerayla oturmaktadir. “Balikpazari”ndan gecerken anlattiklar1 kamerasina yansiyan
goriintiilerdir. Bu goriintiilerde ayrint1 zenginligi dikkat ceker:

“Araba, Balikpazari’min dar sokaklarindan birine sapti. Oniimiizde durmadan
yiik arabalari, kamyonlar ¢ikiyor, stk stk duruyorduk. Iki yanimizda karanlik, dar
diikkanlar vardi. Boy boy asilmis katir boncuklari, halatlar, ficilar dolusu zeytin,
diikkanin oniinde cay icen diikkan sahipleri, o daracik yollarda, oraya buraya segirten,
birbiriyle sakalasan ve otuz iki disini gOstererek giilen kiigiik ¢iraklar; tavanlara asili

siipiirgeler, iist iiste, yan yana konmus biskiivi, zeytin yag1 tenekeleri, Urfa Yagi ficilari,
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konserve kutulari, sarap siseleri arasinda kalmistik. Biitiin bu karisiklik arasinda,
terlemis, bunalmis yolcular, hamallar, bagiran cagiran, giiliip sakalasan bir kalabalik
vardi. Ben hangi birine bakacagimi sasirirken, bizim sofor sasirtict bir ustalikla
kalabaliktan, giiriiltiiden o daracik sokaklardan kurtulup genis caddeye cikiverdi.”*”

“Susuz I” oOykiisiinde dis mekan unsurlar1 islevseldir. Istanbul’'un “Sishane
Yokusu” anlatilirken insan-mekan iligkisi tizerinde durulur. Anlaticiya gore, “biiyiik
kentin yenilmez, dis gecirilmez, yok edilemez giici” insanlar1 ezer. Kentin bu bogucu
havasindan kurtulamayan insanlar, evlerin i¢ ige, iist liste oldugu caddelerde gokyiiziinii
goremezler. Bu nedenle de birbirleriyle iletisim kuramayip yalmzlagirlar. Oykii,
Istanbul’un kalabaligimi, pahaliligini, yorucu giinliik yasantisini elestirel bir bakisla
yansitir:

“Biiyiik kentlerde yasadiklari icin mi boyle kati, icine kapanmig, somurtkan
sinirli oluyorlar? Biiyiik kent, yenilmez, dis gecirilmez, yok edilemez giiciiyle onlari
dort bir yandan sartyor, sikistirtyor, eziyor, boguyor mu? Ufuklar1 yok ¢iinkii. evlerin-
evlerin.... evlerin... evlerin-sokaklarin yan yana... i¢ ice... iist iiste... Gokyiiziine gerilmis
tellerin, gokyiiziine cikan yokuslarin, diklemesine biiylik tas binalarin, bacalarin
arasinda; birbiriyle yiiz yiize, soluk soluga, omuz omuza yasiyorlar. Birbirlerinden
nefret mi ediyorlar? Kirlari, giinesi, yesili mi istiyorlar? Gokyiiziinii cok yiikseklerde, en
iist kat camlarda, baca deliklerinde; yesili, cekmeyen bacalarin ve kent dumanlarinin
isinde kararmig bulcuklari icin mi boyle sar1 suratli, kinli, hir¢in oluyorlar?”291

“Susuz I” oOykiisiindeki dis mekan tasvirlerinde dikkat ceken nokta sudur:
Insanlar, sosyo-kiiltirel ve sosyo-ekonomik yapilarini  yansitan semtlerde
oturmaktadirlar. Oykii kahramanlarindan “Camasirct Necmiye’nin oturdugu yer,
gecekondu semtidir. Camasirct kadimin evine karanlik, bozuk sokaklardan gecgerek
gidildigi belirtilir. Ayrica, teneke evlerin, kii¢iik catilarin, aclhigin, yoksullugun semtinde
yasadig1 vurgulanir. Kocasi vatman olan kadin, ateslenen ¢ocuguna doktor bulamaz. Bu
yoksul ailenin yasadigi semt, insan-mekin, mekén-insan iligkisini ortaya koyacak
bi¢imde tasvir edilir. Oykiiniin doktor kahramani ise bu yoksul ailenin semtinin adini
dahi duymamistir. Evi de onlarin yasadigi semtten uzak bir yerdedir.

“Susuz V” 6ykiisiinde Istanbul’un “Fatih” semtinde yasananlar anlatilir. Fatih’te
eski ve ahsap evlerin bulundugu belirtilir. Ge¢mis zaman ruhunu tasiyan bu semtin

sakinleri “eski Istanbul insanlar” olarak tanitilirlar. Oykiide “Istanbul”un giizellikleri

290 Bozbulanik, Aksaray Dolmus, s. 30
1 Topal Kosma, Susuz I, s. 111
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anlatilir. Kent, “iyi bir kent” olarak tanimlanir. Biiyiik ve kalabalik kentin herkese kucak
acan sefkatli bir yaninin oldugu vurgulanir. “Susuz [”de ¢irkin yiiziiyle tamitilan kent, bu
oykiide oteki yiiziiyle karsimiza cikar:

“Limanlar, vapur diidiikleri, genis caddeler vardir. Sonbahar vardir biiyiik kentte,
yapraklarini agir agir doken agaclar, incecik yiizlii kizlar vardir. Gece yarilar1 bulvardan
gelen, 1shiklayip gecen riizgarlar vardir. Bos caddelerden, kaldirirmlardan gecer biiyiik
riizgarlar. Aparman pencerelerinde 151k vardir. Her an kapinizin ¢alinabilecegini umut
edebilirsiniz hig olmazsa.”*"*

Dumanalti’nda yer alan “Erol Bey” oykiisiinde eski Istanbul ve yeni Istanbul
ayrintil bicimde kiyaslanir. Istanbul’'un zamanla nasil degistigi anlatilir. Erol Bey ve
ailesinin yasadig1 eski Istanbul, giizelligiyle herkesi biiyiiler. Mevsimleri, Bogaz
manzarasi, sairleri, koskleri, gecim sikintist olmayan mutlu insanlar1 ile anlatilir.
Ozellikle kosklerin bulundugu semtlerdeki eski Istanbullular, mutlu ve huzurlu bir hayat
tarzina sahiplerdir. Kokulari Bogaz’in esintisiyle her yere yayilan sardunyalar,
kasimpatilari, hanimelleriyle dolu bahgeleri kenti giizellestirmektedir. Erol Bey
oykiisiinde Istanbul, 6zellikle de Bogaz, soyle tasvir edilir:

“Icinde dogup biiyiidiigii Istanbulludur bu késk. Bogazlidir. Camlica havasiyla,
bogaz esintisiyle, Istanbul’un seker serbet sulariyla yasamaya aliskindir. Bogaz’a dogru
inen yamaglarin tstiinde ¢am ormanlarinin, derelerin, citlembiklerin, bogiirtlenlerin
tozsuz 1slak yesillikleri, nemcil bitkilerin parlakliklar1 arasinda, dinlendirici rahat
soluklarla yasamistir. Kus sesleri icinde, bir kus ustasi oldugundan her birini ayr1 ayri
taniyip, Otiislerine gore adlar takarak, goriilmemis bir giizellikte doganin ortasinda
bulunmus olmanin getirdigi giingdrmiis agirbaghilik, bir oturaklilikla yasamistir. Yaz
gelmis, tiim pencerelerini Bogaz’a karsi acarak, kisin havasindan ¢ikmis, silinmis,
yikanmus, yaghiboyalardan gegerek, parlamus, ¢iceklerini, tohumlarini, yenilemistir.”>”

Kentin giizellikleri zamanla yok olmustur. Koskler, harabeye donmiistiir.
Istanbul, koy-kent catismasinin yasandigi kalabalik bir mekana doniismiistiir. Erol Bey,
yeni Istanbul’'u su sozlerle anlatir: “Bogaz’m karsilikli iki yakasi gecekondularla
doluyor. Saglik kurallarina aykiri, kotii yapilar bunlar. Pembenin bir koyulasip
bozulmuslugu var. (...) Koyden kente gelip apartmanlara kapici olan, is¢i olan,

gecekondulara yerlesen Anadolu adami, gelirken esyasimi da getiriyor elbette.”*** Erol

22 Topal Kosma, Susuz V, s. 140
293 Dumanalti, Erol Bey, s. 182-183
24 Dumanalti, Erol Bey, s. 199
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Bey’e gore, Istanbul’da renkler, sesler, bicimler degismis, Bogaz daha kirli sulariyla
yeni bir goriintiiye kavusmustur. Oykii, eski Istanbul’un yitirilen giizelliklerine yakilan
bir agit olarak diisiiniilebilir. Istanbul’un semtlerinden Beykoz, Cengelkdy, Vanikdy,
Camlica, Kandilli, Uskiidar” 6ykiide ad1 gecen dis mekanlardir.

“Bir Kara Derin Kuyu” dykiisiinde “Erol Bey”deki eski Istanbul ile yeni Istanbul
gorlintiileri insan-mekan iligkisiyle birlikte sunulur. “Koy-kent” catismasini  goc
olgusuyla anlatan 6ykii, kentin diiniinii ve bugiiniinii kiyaslar.

“Eski bir Istanbullu bilir eski bir Istanbul carsisinin ne demek oldugunu.
Alicilarla saticilarin, kesekagitlart agirlik ol¢iilerinin 1s1klarla renklerin, kiigiik kahveci
ciraklariyla hir¢in 6zel arabalarin, hantal kamyonlarla her zaman dolu gecen belediye
otobiislerinin giiriiltiisiiyle devinmesine karsin, o hep yerli bir carsi olmanin, esnaf
onurunun, miisteriye sayginin... Eskidendi o. Her sey degisti.”295 Oykiide siirekli eski-
yeni kavramlart kullanilir. Eski tahta evlerin yerini “betebeli cirkin apartmanlar”, eski
Istanbul hanimlarinin yerini “Anadolu’dan gog¢ etmis kadinlar” almistir. Oykiide kentin
psikolojik, sosyal ve ekonomik bakimdan tahlili s6z konusudur. Kentin degisen maddi
ve manevi kimligi sorgulanir.

“Yandirma” adli 6ykii kitabinda Istanbul sadece fon olarak kullanilan dis mekan
degildir. Bu kitaptaki oykiilerde yazarin Istanbul sevgisi uzun uzun anlatilir. Kente
duyulan hayranlik dile getirilir. Yazar, bazi1 Oykiilerinde, kenti adeta Oykii
kahramanlarindan biri olarak goriir, mekana dair tim ayrintilari ele alir. “Yandirma”
oykiisiinde “Kosebas1” semti anlatilirken Istanbul’un eski semtlerine duyulan 6zlem dile
getirilir. Onlarin gecmis zaman ruhunu tasidiklar1 vurgulanir. Semtler, ge¢mis yillardaki
ciceklere, agaclara, carsilara, komsuluklara ev sahipligi yapmistir.

“Bir Yunus” Oykiisiinde “Kizkulesi’'ne bakan bahce meyhanesi”, Istanbul
aksamlarinin o giizel menekseli vakitlerini hatirlatir. “Yandirma”da oldugu gibi bu
oykiide de ge¢gmis zamanin mekanlarina duyulan 6zlem anlatilir.

Istanbul’un dis mekan olarak kullanildig1 6ykiilerde “Bogazici” ayr1 bir yer tutar.
Bogazici, giiniin her saatinde ayr1 bir manzarayla insan1 biiyiileyen masals1 bir giizellige
sahiptir. “Bogazi¢i’nin anlatildig1 Oykiilerde duygu yiiklii siirsel ifadeler yogundur.
Icerik-bicim uyumuna bagli olarak siir dizelerini andiran ifadeler kullanilir. Istanbul’un
“masal kent” olarak tanimlandig1 “Baliklar da Aci1 Ceker” dykiisiinde su sozler yer alir:

“Ah Istanbul! Ah Bogazici!

2 Bir Kara Derin Kuyu, s. 226
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[stanbul bir masal kentidir.

O masalin icinde yasanmis bir genclik vardir. Zaman zaman o anli sanli, varlikli
yasaminin anilarindan, tuvallerinin iizerinden Istanbul’a bakar, gozleri dolar.”**

“Kadin Ask Deniz” oykiisiinde Istanbul’un, 6zellikle de Bogazici’'nin tabloyu
andiran giizelligi uzun tasvirlerle dile getirilir. Manzara tasvirlerinde siirsel ifadelerin
yogunlugu dikkat ¢eker. Istanbul’un biiyiileyici goriintiisiinde gokyiiziiniin dahi renginin
degistigi vurgulanir.

“Koprii, Beylerbeyi Sarayi, uzaklardaki ii¢ kiiciik gemi...

Hepsi bildik, her giin gordiigiim gibi.

Bagsimi cevirip Ortakoy sirtlarina bakiyorum.

Ah! I¢imden gelerek giililyorum. Giines, daha mavi gokyiiziinii dolduran kopiik
kopiik bulutlarin arasinda. Ama bir yolunu bulmus, kiiciik bir araliktan bir tutam 151k
salmis. Isiksiz koyu renkli evlerin, agaclarin arasinda, ta tepede ii¢ apartman, kiyida bir
kayik ve denizin tam ortasinda bir nokta, piril piril 151k icinde.

Insan bunu, boyle bir goriintilye uydurmaya kalksa uyduramaz.”297

“Kadin Ask Deniz” Oykiisiinde “Bogazi¢i” tim ayrintilartyla tasvir edilir.
Aksam saatlerinde tabloyu andiran goriiniime kavustugu vurgulanir. Bu manzarada
meneksenin her tonu yer alir.

“Bu Bogazici anlatilamaz.

Nerede aksamki o renkler!

Meneksenin rengi secilmisti diin aksam.

Meneksenin her tonu.

Denizde, gokyiiziinde acik menekse, kareli, kars1 kiyilarda koyu menekse, mor.

Bugiin, havada duman var. Hafif bir duman.

Kars1 kiyilar, bir tiil arkasindaymis gibi duruyor.

Zaman, aydinlik bir aksam iizerine dogru.

Glines parlak, koyu sar1; halesi turuncu.”?*8

Nezihe Merig, “Kitap-lik” dergisindeki bir sdyleside “Cisenti” adli yeni oykii
kitabinin dykii kisilerinin Istanbul’un sesini duyduklarini sdyler: “Su siralar yeni bir

seye basladim; oykii kisisi Istanbul’un sesini duyuyor... Ama nasil bir ses! Cilgin bir

giiriilti var farkindaysamiz. Boceklerin ic¢ini bile duydugumuz bir sey. Biitiin bu

29 Yandirma, Baliklar da Ac1 Ceker, s. 77
297 Yandirma, Kadin Ask Deniz, s. 47
2% Yandirma, Kadim Ask Deniz, s. 50
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giiriiltiiniin, ¢ilgin giirtiltiiniin  disinda diyor o kisi, ama ¢ok derinlerde, uzayin
bilinmeyen bir yerindeymis gibi biiylik bir sessizlik i¢inde bu kentin bir bagka sesi var
ve ben onu hep duyuyorum. Onun i¢in bana hi¢ koymuyor, ben o sesi duyuyorum
diyor.”*”

Yazarin bu sozleri eski oykiilerdeki kahramanlarin kentin ge¢mis zaman ruhuna
duyduklar1 yakihg: diisiindiiriir. Istanbul’un diinii ile bugiiniinii i¢ ice yasayan
kahramanlar denilince akla “Erol Bey” Oykiisiiniin kahraman1 ve “Kadin Ask Deniz”
Oykiisiiniin kadin kahramani gelir. Onlar da kentin gizli i¢ seslerini duyabilen kisilerdir.
Yazarin ayni soyleside dile getirdigi “deniz 6zlemi” de bu Oykiilere yansir. Soyleside
Ibrahim Yildirim, Ankara’da yasayan ve yazan oykiiciilerin yazdig1 oykiilerde deniz
0zleminin bulundugunu soyler. Yazar bu fikri destekler. Yazarin Bogazici’ni anlatan
Oykiilerine dikkat edildiginde onun denize duydugu sevginin tutkulu bir bicimde
stirdiigli goriiliir. “Deniz” mekan tasvirlerinde ¢ok onemli bir yere sahiptir. “Cavlanin
Icinde Sessizce” adli ami kitabinda “Her kentin kendine 6zgii bir kokusu vardir” diyen
Nezihe Mericg, Istanbul’un kokusunu, rengini ve sesini dykiilerinde anlatmustir.

Bogazici, sahip oldugu giizelliklerle adeta ayr1 bir medeniyettir. Insanlari
kendisine hayran birakan biiyiilii bir havasi vardir. Nezihe Meri¢, gecmis zamanin bu
gozde semtini Oykiilerinde sikca anlatir. Oykiilerde ge¢mis zaman mekanlarin
anlatirken onlara duydugu hayranligi gizlemez. Oykiilerde onlara ruh kazandiran
yazar, mekanlari kisilestirir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dis mekan olarak sikca kullanilan “sokak™ figiirii
onemli bir isleve sahiptir. Baz1 Oykiilerde Istanbul’un sokak isimleri belirtilmezken
bazilarinda sokak tasvirleri ayrintili bir bicimde sunulur. Yazarin ilk Oykii kitabi
“Bozbulanik”m ilk oykiisii “Calgici”nin mekéni, sehrin en giirtiltiilii, en kalabalik
sokaklarindan birisidir. Oykii, iki dostun karsilasma yeri olan durakta baslar. Karsilasan
iki dost, bulunduklar1 mekana dikey bir baska caddede yiiriimeye baslarlar. Oykiide
dikkat ceken nokta sudur: Sokak, kahramanlardan birinin psikolojisini yansitmasi
bakimindan islevseldir. Ogretmen olan kahraman, mutsuz ve huzursuzdur. Onun
psikolojisi caddenin goriintiisiine de yansir. O, sikintili ruh haliyle sokaktaki her seyi

oldugundan daha ¢irkin goriir:

2 Nezihe Meri¢’le Soylesi, Kitap-lik, S. 92, Mart 2006. s. 59
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“Bakisglar1 bicak sirt1 gibiydi. Gencti ama ¢ok yasamis bir goriiniimii vardi. Hava
pisti. Gokyiizii renksiz, lekeli... Tasin, tahtanin, demirin soguklugunda, pashiginda...
Isiklar 1slak, ¢ipil ¢ipil iisiitiicii... Geng adam yorgun, bezgin, tatsiz.”"

“Ozsu” Oykiisiiniin mekam da ismi belirtilmeyen bir sokaktir. “Hayriye” adli
kahraman taginmadan once oldukca siradan olan bu sokak, onun gelisiyle yepyeni bir
kimlik kazanir. Yasama sevinciyle dolu olan Hayriye Hanmim, sokag giizellestirir. Onun
meshur kahkahalar1 giinliikk yasami canlandirir. Maviye boyadigi demir parmakliklar,
balkonundaki sardunyalar, kiipe cicekleri, 1tirlar herkese ornek olur. “Tiirk evlerinin
ozelliklerinden biri olan, pencerelerde cicek yetistirmek meraki, bizim sokaga Hayriye

ile geldi™"!

ciimlesi kahramanin sokakta yaratti§i etkiyi vurgular. Yeni bir goriiniime
kavusan sokak ile Hayriye Hanim arasinda onemli bir bag vardir. Oykiide dikkat ¢eken
nokta, insan-mekan iliskisidir. Hayriye Hanimin yasama sevinci somutlasarak sokaga
gecer.

“Geldiginde, sokak yine bu sokak, evler yine bu evlerdi. Kiracilar da degismedi.
Gelgelelim sokagin-sokagin nesi demeli bilmem ki, galiba ruhu-ruhu de:gisti.”302

“Umut Fakirin Ekmegi” Oykiisiiniin mekam da sokaktir, fakat oykiide mekanin
islevi yoktur. Bu sokagin tasviri olduk¢a kisadir. Sadece sokagin otlari sararan bir
cayirhigindan bahsedilir. Yoksul kahramanin oturdugu evin ici ayrintilariyla tasvir edilir.
Sokagin da bu sosyo-ekonomik yapiya uygun oldugu diistiniiliir.

“Bozbulanik™ adli ykii kitabindaki “Uzun Hava”da mekan, sehir disinda bir kir
ortamidir. Demirci Fehmi Usta ile sofor Sabir, dagin kenarina oturup sirtlarin1 yamaca
dayamiglardir. Mekanin algilanisinda Sabir’in sarhoslugunun ve iginde bulundugu
karmagik ruh halinin etkisi vardir. Oykiide dis mekanin giizelligi vurgulanir:

“Ay daha ¢ok parladi. Geldi, visneliklerin iistiinde durdu. Doga, toprak kokusu,
kekik kokusu, sabah ayazina donen gece kokusu icinde sessiz, biiyiik, Onlerinde
duruyordu.”*

Oykiide tezat iki mekan anlatilir: Kahramanin mutsuz evliligini temsil eden i¢
mekan ve Ozgiirliigiin kaynagi olan dis mekan. Bu iki mekén, kahramanda farkli ruh

halleri yaratir. Sabir adl1 kahraman icin dis mekan, kacis yeridir. O, kir ortaminda soluk

alir. Ic mekanda nefes alamaz. Alkole siginan kahraman, doganin giizelliklerini gorerek

% Bozbulanik, Calgict, s. 9

301 Bozbulanik, Ozsu, s. 75

302 Bozbulanik, Ozsu, s. 73

393 Bozbulanik, Uzun Hava, s. 51
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rahatlar. Sokak, kahramanin siginma yeridir. Onun gokyiiziinii gérmesini sagladigindan
huzur verici mekandir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde adlart gecen semt ve caddeler genellikle tasvir
edilir. Bu tasvirlerin ¢ogunda gecmis zaman mekanlarina dair ayrintilar s6z konusudur.
Istanbul’'un dogal giizelliklerini anlatan yazar, ge¢cmise duydugu ozlemi ifade eder.
Gecmis zamanmin ruhu, Istanbul’un her tarafina sinmistir. Oykiilerde yazarin mekan-
insan iliskisine ¢ok ©Onem verdigi goriiliir. Semtler ve caddelerin tasvirleri, Oykii

kahramanlarinin ruh halleri ile iliskilidir.

3.4.2.2. istanbul Disindaki Mekanlar

Bodrum

Nezihe Merig, “Bir Kara Derin Kuyu” ve “Yandirma™ adli kitaplarinda yaz kenti
Oykiilerine yer verir. Bu dykiilerde Bodrum, hatiralarla dolu, eski haline 6zlem duyulan
bir yaz kentidir. Bodrum, Nezihe Meri¢’in yaz tatillerini ge¢irdigi kiy1 kenti oldugundan
yazar, mekdm ayrintilariyla tamitir. “Cavlanin iginde Sessizce” adli ami kitabinda
Bodrum’da “Rasattepe Sitesi’ndeki yazlik evinin alinma seriivenini anlatir. Tatil
anilarin1 da anlatan yazar, Bodrum’a duydugu sevgiyi an1 kitabinda dile ge:tirir.304

“Yandirma”da “Cicek Bali”nin ana kahramani Nemide Hanim: “Ah Akdeniz!
Giizel Akdeniz! Nemide sana kurban olsun. Her seyin giizel.” diyerek yazlik kente
duydugu biiyiik sevgiyi dile getirir. Kale Meydani’ndaki kahve, onun sevdigi mekandir.
“Rihtimda yan yana dizilmis, denizin dibinden gelen gizemli bir ugultuya uyarak hafif
sallanan, gokyiiziine uzanan ince uzun direkleriyle duyduklarin1 bilinmeze ileten
tekneleri” burada seyreder. Kis boyunca bu kahvenin hayalini kuran kahraman,
Bordum’u uyku mahmuru yaz kenti olarak tanimlar.

“Bir Kara Derin Kuyu”da yaz kenti dykiilerinin mekan1 Bodrum birka¢ dykiide
kisaca tanmitilirken Oykiilerin cogunda ayrintili bir bi¢cimde tasvir edilir. “Zor Yokusu”
Oykiisiinde kadin kahraman, uzaktaki esine yazdigi mektupta kaldigi tatil mekanin

overek anlatir. Aslinda mutsuz ve huzursuz olan kahramani tek sevindiren nokta,

mekanm giizelligidir. Oykii kahramani icin “denizin kenarinda, mavilerle yesillerin

% Cavlanin Icinde Sessizce, s. 58-59
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menevislenmesi arasinda, bir sepet meyve gibi duran bakimli bu yazlik tatil koyii”, ideal
mekandir.””’

“Suskun Ezgisi” oykiisiinde “Zor Yokusu™ oykiisiindeki mekana benzer bir tatil
koyii anlatilir. Mutsuz kadin kahramanin mekéna bakis acist onun ruh halini yansitir.
Ozellikle aksam saatlerinde mekanin goriintiisii oldukga giizeldir: “Herkes disarida.
Balkonlarda, bahgelerde. Ciinkii aksam iizerinin en serbet vakti. Giines c¢ekildi; denizle
gokyiiziiniin birlestigi yerde, beyaz parlak bir cizgi. Az sonra giizel bir aksam olacak.
Havanin kokusundan, kumun renginden anliyor bunu.”*%

“Deli Deli Deli”, Giil Yapraginin Pembe Sesi”, “Sepetli Kadin” ve “Glizbeyi”
adl oykiilerde olaylarin gectigi mekan, yaz kentidir. Bu kent, “Kale Meydani, beyaz
evleri ve bugenvilleri” ile anlatilan Bodrum’dur. “Deli Deli Deli” Oykiisiinde yaz
kentinin denize inen dar sokaklari tasvir edilir. “Giil Yapraginin Pembe Sesi” adli
oykiide olaymn gectigi yer, “ucuz kamp yerinin c¢akilli kiyis1” olarak tanimlanir.
Oykiiniin anlaticisi, gecmis yazlarin coskusunu dile getirir. “Bu yaz kentinde 6zgiirliik
avucunuzda (sanki) yirekleriniz askla dolu” diyerek mekanin giizelligini anlatir.
“Sepetli kadin” Oykiisiinde de olay mekani deniz kiyisidir. Bu dykiide de dar yollarin ve
evlerin anlatildig tasvir oldukga kisadir.

“Bugenvilli Baslangic” 0Oykiisiinde ana kahramanin yaz kenti izlenimleri
anlatilir. Mekandan ziyade kadin kahramanin portresi 6n planda tutulur. Bu Oykiide
motif olarak kullanilan “bugenvil” sozciigii “Giz” Oykiisiinde de sik¢a kullanilir. “Mor
bugenvil yiginlari”’nin simgesel 6zelligi vardir. Bugenvil, Akdeniz’i simgeler. Bodrum,
“beyaz evleri, narenci bahgelerinin yesili, alakir¢il uykusu, ¢ilgin mor bugenvilleri” ile
tanitilir.

Bodrum’un ayrintili bicimde tasvir edildigi Oykiiler: “Glizbeyi, Eskiden
Bodrum’da 1 ve Eskiden Bodrum’da II” oOykiileridir. Giizbeyi’nde mekéin, Bodrum
tutkunu bir ana kahramanin bakis acisiyla tanitilir. Oykii kahramaninin anilarinin sakli
oldugu Bodrum, cok 6zel bir kenttir. Kahraman, ona duydugu sevgi nedeniyle kentin
degisimine cok iiziiliir. Elestirel bir bakisla Bodrum’un eski ve yeni halini anlatir. “Cok
degisti, degisiyor da biliyorum. Dogas1 bozuluyor. Biiyiik, genis, asfalt caddeler edindi.

Dagi tas1 saran beyaz evlerde, bazen mezarlik cagrisimi yaparak (yok canim).

395 Bir Kara Derin Kuyu, Zor Yokusu, s. 200
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164

Glizelim nareciye bahgeleri giin giinden yok oluyor. Yanan kiiciik
yerler, kafeler’, kiyr meyhaneleri, icki evleri cogaldi. Lokantalar, sokaklarda asevleri,
miizik dinlenen, dans edilen...

Kalabalik anlatilmaz bir st iiste, omuz omuza.. 307

“Eskiden Bodrum’da I’ adli 6ykiide Bodrum, sokaklari, zeytinlikleri, kiyidaki
sarmasikll meyhanesi, sicak kanli insanlar1 ile anlatilir. Oykii kahraman i¢in kahvenin
0zel bir yeri vardir. “Azmakbas1” adl1 kahveye yaklasirken dahi heyecanlanir. Yasama
sevinci veren bu salas kahve, “denizin, denizcinin, ii¢ bes kentli gezginin ve demli ¢ayin
kahvesi” olarak tanitilir.

“Eskiden Bodrum’da II” Oykiisiinde eski ve yeni Bodrum, tiim ayrintilariyla
anlatilir. Oykiide yedi kiiciik baslik yer alir. Bu alt basliklarla boliimleme yapilir.
“Aradan Yillar Gegti” alt basligi Bodrum’un yeni halinin anlatilacaginin ipucunu verir.
Gecmis zamanin Bodrum’u uzak, yalmz ve 1ssizdir. Uzayip giden narenciye
bahgelerinden duyulan horoz sesleriyle dolu giinlerin yasandigi mekandir. Oysa yeni
halinde insan kalabaligindan baska bir sey yoktur. “Aradan Yillar Gegti” bashgi
altindaki su sozler dikkat ¢ekicidir:

“Bakkallar MARKET, lokantalar RESTORAN, olmadan BATIKLERLE dolu
BUTIKLER caddelerde, sokak iclerinde, her kose basinda siralanmadan,

PASAJLAR tek tek agilir,

DISKO’lar, KAFE’ler, VITRIN’ler yeni yeni diizenlenirken, HOTEL’ler,
MOTEL’ler, KAMPING’ler orada burada bitmeden,

Tekerlemesiyle baslayip masallar iiretebilirdi Zeliha.”*®

Nezihe Meri¢, “Bodrum” sevgisini isledigi Oykiilerinde bu mekanin kaybolan
giizelliklerine dikkat ceker. Istanbul gibi Bodrum da gecmis zaman elcisidir.
Bodrum’un kalabalig1 arttikca gecmisin giizellikleri birer birer kaybolur. Bugenvil
sozcligiinii oykiilerinde cok sik kullanan yazar, yaz kenti oykiilerini duygu yiiklii siirsel

ifadelerle anlatir.

Ankara

Nezihe Meri¢’in sinirli sayida dykiisiinde dis mekén olarak “Ankara” kullanilir.

3

Baz1 oykiilerde “Ankara “ sadece isim olarak gecer. Bu Oykiilerde Ankara’nin farkl

7 Bir Kara Derin Kuyu, Giizbeyi, s. 315
3% Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden Bodrum’da II, s. 297
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semt ve caddelerinden bahsedilir. Ayrintili mekan tasvirlerinin bulundugu oykiilerde ise
semt ve caddeler de islev kazamir. Ozellikle Dumanalti adli 6ykii kitabindaki ““Ankara”
manzarasi, Oykii kahramanlarinin ruh halleri ile iliskilendirilir.

“Umut’a Tezgah Kurmak” Oykiisiinde hapishaneden c¢ikan “Nesrin” adli
kahramanin tahliye edildigi giin yasadiklar1 anlatilir. Ankara’y1 iki y1l oncesinden cok
farkli bulan kahramanin zihninden gecenler dykiide mekan unsurunun onemini yansitir.
Kahraman kendisiyle kenti 6zdes goriir. Kendi ruh halini kentte de goriir. Insan-mekan
iligkisi soyle anlatilir:

“Her sey biraktigim gibi goriiniiyor bana. Olabilir mi? Simdi bir tamiga
rastlasam,-Allah saklasin!-o da beni hi¢ degismemis bulmayacak mi. Oysa ben ve kent
iki yil yasadik. Az sonra i1siklar yanacak. Ondan sonra karanlik ivedilikle inecek.
Kendimi koyu gecenin ortasinda bulacagim.**

Ankara, “Umut’a Tezgah Kurmak” Oykiisiinde islevsel mekan olarak karsimiza
cikar. Kent, her giin kendisini yenileyen bir yapiya sahiptir. Ge¢mis yillarin Ankara
manzarasi degismistir. Oysa “Nesrin” adl1 kahramanin kentin her kdsesinde anilar1 canli
olarak kalmistir. Zengin ¢agrisimlar, bu anilar1 diinden bugiine tasir. Kenti kisilestiren
kahramanin i¢ konugmasi dikkate degerdir:

“Kent degisti elbette. Degismez mi! Kenti olusturan yapilar, evler kalabaligi,
apartmanlar, bahgeler, bah¢e duvarlar1 sloganlarla doldu. Kirmizi yagh boya, beyaz
yagsiz boya, tebesir, kirec, ele ne gecerse duvarlara yazilar yazildi. Kent hepsini okudu.
Ben de okudum. Kent tiim mitingleri yasadi. Ben de... Ben de coguna katildim,
ogrencilerimin yani sira kendi arkadaslarimla.-Bizimle 6viindii cocuklar. Edebiyat¢i da
oradaydi dediler. Fizik¢i de, Ahmet Ogretmen de...-Sonunda kent de Ogrendi ki,
memlekette karigiklik var.”?!?

Oykiide 12 Mart doéneminde Ankara’da yasanan siyasi olaylarin bireylerin
yasaminda biraktig1 izler anlatilir. Kent, olaylarin tamgidir. Oykii kahramanlari, bu
yoniiyle onu kendilerine yakin goriirler. “Dikmen, Sakarya, Ulus, Cankaya,
Kavaklidere, Sihhiye, Kizilay” semt ve caddeleri kahraman tarafindan anlatilir. Ulus ve
Kavaklidere’de 1930’1u yillarda bataklik bulundugunu belirten kahraman, kente artik
betonun egemen oldugunu sdyler. Cocukluk yillarinin giizel Ankara’sinin yerini beton
kent almistir. Ankara’nin artik ¢ok biiyiik bir kent oldugunu sdyleyen kahraman, onun

da insanlar1 gibi sagliksiz oldugunu iiziilerek soyler.

309 Dumanaltr, Umut’a Tezgah Kurmak, s. 111
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“Varim Diyorum Inanmalisiniz” oykiisiinde olayin gectigi mekéanlardan olan
“Ankara” kahramanlarin ruh halini yansitir. Evinden ayrilan kadin kahraman,
Ankara’ya gelir. Ekonomik 6zgiirliigi olan kahraman, Ankara’da is bulur. Onun bu
kente gelmesinin sebebi, sevdigi adamin burada yasiyor olmasidir. Birbirlerine asik olan
iki kahramanin kavugma mekani, Ankara’da bulunan kii¢iik evleridir.

Ankara, Oykiilerde kahramanlarin ruh hallerini yansitmasi bakimindan 6nemli

bir mekandir. Mekan-insan iliskisi,0ykiilerin merkezinde yer alir.

Yurt Disindaki Mekanlar

Yabanci sehir ya da iilke adlar1 Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde sinirli sayidadir.
Baz1 oOykiilerde bu mekanlar sadece isimleriyle gecer. Mekanlarin tasvirine yer
verilmez. Ornegin, “Susuz VIII” &ykiisiinde “Nil” adli kahramanin bulundugu iilke,
Amerika’dir. Oykiide Amerika, Nil’in her seyden kacip sigindigi iilkedir. Dis mekana
dair bilgi sunulmaz. “Bozbulanik” dykiisiinde de Avrupa iilkelerinin II. Diinya Savasi
sonrasindaki durumlar1 iilke ismi belirtilmeden kisaca anlatilir. Avrupa’nin fuhus
ortami, ahlakin iflas1 olarak nitelenir. Bu elestiride de ayrintilara inilmez. Oykiide adi
gecen bir diger yabanci mekéan, Londra’dir. Ana kahramanin sevgilisinin bulundugu
iilke Ingiltere’dir. Bu mekanin tasvirine yer verilmez.

“Dagilis” oykiisiinde “Roma”ya giden bir gen¢ kizin bu kentteki gozlemleri
ayrintili bicimde anlatilir. Kahraman yabancist oldugu bu kenti adeta adim adim dolagir.
Roma’nin carsilari, sokaklari, kiliseleri tasvir edilir. Roma, ¢ok farkli yonleriyle ele
alinir. Oykiide Roma tarihine dair bilgiler sunulur.

“Biiyiik, gorkemli kiliseler, meydanlar, havuzlar, heykeller, siitun basliklari,
harabeler arasinda kalir, bir yanda tarih havasi eser, bir yanda kalbi ¢arpar da ¢arpardi.

13

O zaman i¢inden “...Roma... Roma... Ronesans, Roma agik sehir... Gladyatorler,

Hiristiyanlar... Roma atesler icinde...” diye bir seyler gecer, diisiincesi dagilirdi.”"!
Oykiide Roma’nin caddeleri, sokaklari, meydanlar1 anlatilirken insan kalabalig
adeta kamera cekimiyle anlatilir. Carsilardaki seyyar saticilar, yesil gozlii Italyan
delikanlilari, sert hatli italyan kadinlarma dair izlenimler sunulur. Goziimiiziin oniinde
canlanan bu tablo, kahramanin gozlemleriyle olusur. Kilisenin de anlatildigi oykiide
“Hiristiyanlik” konusunda bilgi verilir. Bu bilgiler ansiklopedik olarak sunulmaz.

Hiristiyanlik tarihini merak eden gen¢ kizin bu dine dair diisiinceleri belirtilir. Gezilen

311 Bozbulanik, Dagilis, s. 61
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ibadet yerlerindeki heykeller, mumlar ve hatta kokular tasvir edilir. Roma’ya biiyiik bir
hevesle gelen gen¢ kiz, hayal kiriklig1 yasar. Roma tarihine ve Hiristiyanliga duydugu
ilgi de sona erer.

“Bir sey var bu sehirde” diyordu. Kafasinda evirip ceviriyor, “Kasvet” diyor,
“Tarih havas1”, “Papaz Kokusu” diyor ama begenmiyordu. O giizelim “Cetina, Sinyora,
Napoliten, Bela, Capri, Sen Michele” sozciikleri eskiden onu nasil ¢ekerdi. “Bir giin
Roma’ya gidecegim insallah derdi”, sonra ver elini Venedik. “Simdi, Al Sana Roma”
diyordu kendi kendine.”*'?

“Yandirma” adli oykii kitabinda yer alan “Baliklar da Aci1 Ceker” Oykiisiinde
farkli yabanci iilkelerin adlar gecer. Mekan adlarina dikkat edildiginde oykiiye gizemli
bir hava kazandirdiklart goriiliir.

“Bir Arap lilkesi sicagina - Arabistan’1 gormedim. Okuduklarimla, sozciiklerden
bana yansiyan diissel duygularla hayal etmeye calistyorum.- Altin piriltisi, mermerin
serinligini yitirip 1ilinmishgini, fiskiyelerden figkiran sularin sesi, ipekler diisleyin. Su
sOzciikleri animsayn: kirimtatarlar, tariifiilfiil, kral, Kral Naibi, 1skenderiye, Nil kiyilar,
Bagdat, Basra, Belkis Haberleri.. 3

“Herkes dagilir [stanbul’dan. New York, Paris, Roma, Viyana, Misir iizerine, bir
esintidir eser gecer, “baki kalan...” denir, giilimsenir; kirik bikiik; i¢ gecirerek...”*"

Nezihe Merig, siirl sayidaki Oykiisiinde yabanci mekanlart kullanmugtir. Yurt

disindaki bu cografi mekanlarin islevselligi dikkat ceker.

3.5. Zaman

“Edebi eser, mahiyeti itibariyle bir iletisim vasitasidir. Her iletisimde bir
gondericinin, bir de alicinin olmasi tabiidir. Yazma zamani, gonderici durumundaki
sanatkarin eserine viicut vermek iizere harcadig: siireye verilen addir. Bunun itibari
zamanla alakas1 yoktur, takvim ve saatle Ol¢iilebilen cinstendir. Okuma zamani da ayni
mahiyettedir. Ancak okuyucudan okuyucuya degisir, daha yerinde bir zamandir.
Bunlarin her ikisi de, bir bakima eserin disindadir, vakayla alakasi yoktur. Her hal i

karda s6z konusu iki zaman kronolojik karakterlidir.”>"

312 Bozbulanik, Dagilis, s. 60
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“Olaylarin yazar tarafindan sunulmasi sirasinda kronolojik siraya uyup uymama
zorunlulugu aranmaz, aranmamalidir. Sunus sirasinda yazar, simdiki zaman kipini
kullandig1 gibi, ge¢mis zaman kipini de kullanabilir. Hatta bir yazar gec¢mis-simdi-
gelecek kiplerine ayn1 metin diizeyinde yer verebilir. Bu durum, yazarin bakis agisiyla
olaylar1, yorumlayistyla, hatta olaylarin seyriyle baglantilidir.”'

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin genelinde zaman, kronolojik siraya uymadan
kurgulanmistir. Kronolojik olmayan bu zaman anlayis1 Oykiilerin igerigi ile dogrudan
iliskilidir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki kisilerin yasamlarinin diizensizligi zamana da
yansir. Zihinler 6yle karisiktir ki zaman da bu duruma ayak uydurur. Oykiilerdeki zihin
devinimleri kronolojik ilerlemeyi engeller. izlenimler, cagrisimlar ve amlar dykiilerde
genis yer tuttugundan zamanlar da i¢ ice kurgulanir. Ozellikle de geriye doniis, biling
akist ve i¢ konusma tekniklerinin kullanildig1 Oykiilerde zamanda sigramalar s6z
konusudur. Ayrica riiyalar, hatiralar, sarhosluk durumu anlatilirken de zamanda
kopmalar yasanir. Oykiilerin cogunda karsimiza ¢ikan bu kopmalar sirasinda gercgek ile
diis birbirine karisir. Oykii kahramanlarinin diisiince zinciri kopar. Bu durum, yazarin
zamani kurgulayisina biiyiik olciide etki eder.

Nezihe Meri¢, bazi Oykiilerinde zaman dilimi ile kahramanlarinin ruh hali
arasinda iligki kurmustur. “Kurumak™ adli 6ykii, zamaninin bu islevini en iyi yansitan
ornektir. Bu Oykiiniin ilk paragrafinda olay zamaninin Ocak ayinin soguk bir 6gleden
sonrast oldugunu belirtir. Oykiide “kurumak” fiili énemli yer tutar. Kuruyan sadece
doga degildir. Ayn1 zamanda yalnmz bir gen¢ kiz da kurumaktadir. Oykiide su ciimle
tekrarlanir: “Hava ka¢ zamandir kapaniktr.”'” “Kapaniklik” ayni zaman da “Bilge” adli
kahramanin ruh halinde de s6z konusudur. Oykiide bu durum sdyle anlatilir:

“Hava kag giindiir kapanikti, bu yagis cok dogal... Neden-sonug olay1... Simdi
de dinmesi gerek, dinince de giines acacak ya da kar yagacak. Her neyse. Oysa
Bilge’nin icindeki kapaniklik, boyle bir bagisla gececek seylerden degil.”*'®

Zaman ile ruh hali arasindaki bu kosutluk “Erol Bey” adli dykiide de bulunur.
“Erol Bey” adli kahramanin kendisini en iyi hissettigi zaman dilimi gece yarilaridir.
Erol Bey, geceleri dostlariyla kurdugu sofrada mutlulugu ve huzuru bulmaktadir. Erol
Bey’in en biiyiikk korkusu, giinbatimi manzarasin1 kacirmaktir. Bogaz manzarasini,

giines manzarasini kagirmaktan ¢cok korkar. Bogaz manzarasini giines batarken izlemeli

316 Mehmet Tekin, age. , s. 122
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ve icmeye o anda baslamaliydi. Bunu yapamadigi giinlerde adeta yikilirdi. Bunun
nedeni yazar-anlatici tarafindan soyle aciklanir:

“Onun ortalig1 karistiran seriivenleri, genellikle, bu glinbatimini kag¢irmis olmaya
baglanabilir anlattiklarina bakilirsa. Ciinkii o zaman, birden bozuluyor biiyli. Yasamin
gizi kayboluyor. Karadeniz’den gelip Marmara’ya gegen bu tanimlanmasi zor, giizelligi
dillere destan mavi nehrin, bu giizel Istanbul bogazinin sularmin ¢ok pis oldugunu
goriiyor o zaman.”"

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde dikkat ¢eken bir 6zellik s6z konusudur: Zaman ve
mekana dair bilgiler Oykiilerde genellikle ilk paragrafta yer alir. Yazar, Oykiiye
baslarken 6ykiiniin zaman ve mekan unsurlarina dair bilgileri siralar. Bozbulanik’ta ii¢
oykiide bu ozellik so6z konusudur. “Calgici, Ozsu, Kurumak” adli oykiilerin ilk
paragraflarinda olayin nerede ve ne zaman yasandigi belirtilir.

“Calgic1” oykiisiiniin ilk paragrafinda Oykiiniin zamanina dair su bilgi verilir:
“Saat tam 19:00’da, sehrin en giiriiltiilii, en kalabalik caddelerinden birinin otobiis
duragmma bir adam geldi.” Zamana dair net ifadenin kullanilmasi dikkat cekicidir.
“Kurumak” Oykiisiiniin ilk paragrafinda olay zamani, ocak aymin ortasinda, iyice
kapanik bir giin” olarak belirtilir. Kig mevsiminin ocak aymin yagmurlu giinii anlatilir.

Topal Kosma’da “Susuz III” Oykiisiiniin ilk paragrafinda zamana dair ayrintil
bilgi verilir: “Gece yarisin1 dort dakika geciyordu. Besinci dakikada bek¢inin diidiigi
ottli.” Mevsim, ay ya da giin adi belirtilmezken saate dair ayrintili bilgi sunulur.
“Menekseli Biling” adli 6ykii kitabindaki “Varim Diyorum Inanmalisiniz” 6ykiisiinde
zaman unsurlar1 ilk paragrafta yer alir. Oykiiye baslarken yazar, oykii zamani ve
anlatma zamanin1 belirtir. Okurun dykiiniin olusum siiresini bilmesi saglanir.

“Bir hikayem vardi. Yazamiyordum. Kimse hikayeyle aramdan gecgenleri
anlamiyordu. Sinirlerim bozuldu bu yiizden. O, 1954’te kalmisti; ben 1959’a degin
yasamstim. Kurtulmak icin tiirlii yollar denedim, olmadi.”**°

“Dumanalti” adli 6ykii kitabinda “Tedirgin, Umut’a Tezgah Kurmak, Tan’in
Oykiisii” adli Sykiilerde de olay zamanina dair bilgiler baslangic boliimlerindedir.
“Umut’a Tezgah Kurmak” ykiisiiniin ilk paragrafinda zaman unsuru vurgulanir. iki
yillik hapis doneminin ardindan ana kahraman, kente doner. Is yerlerinin dagilma
saatinden Once, hava kararmadan minibiise binmeye c¢alisir. Olay zamanina dair bu

ifadeler, ilk paragraftadir.

319 Dumanalti, Erol Bey, s. 198 .
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“Bir Kara Derin Kuyu”daki oykiilerin cogunda zamana dair bilgiler dykiiniin
baslangic kismindadir. Bir Kara Derin Kuyu Oykiisiinde zamana dair onemli bilgiler,
oykiiniin boliimlerinin baslangicinda sunulur. Oykiiniin ilk boliimiinde yer alan kiigiik
bashk: “Aksam Gene Aksam”dir. Oykiiniin ilk paragrafinda sadece zaman ifadeleri yer
alir. Tasvirde yer alan benzetmeler, siirselligi saglar.

“Aksamin bir vakti var; gokyiiziinden iniveriyor ¢aktirmadan. Carsinin alvala
aksamina sinsi bir saldir1 bu. Renkleri diismanca sorguluyor c¢iinkii. Cinarlar karanliga
hazirlanan bir hisirtiyla, daha goérkemli bir goriiniis alarak, rihtimdaki kahvelerden gelen
tavla sakirtilarina, giiliismelere, yosun kokusuna, 1zgara balik kokusuna dogru biiyiiyor.
Doganin bereketiyle senlenen manav tablalarinda, su yesili, domates, elmas, nar
karistmi kirmizi, iiziim saris1 renk atmaya bashyor. Diikkan i¢leri karanlik kovuklara
doniisiiyor. Kalabalik durakta bir kadin var. Geckinligine karsin hala cok giizel. Bir o
seziyor bunu. Aciyla i¢ geciriyor. Aksamin bu vakti ona dokunuyor.”**!

“Cangal, Bugenvilli Baslangi¢, Eskiden Bodrum’da I, Uydurukgu, Biizbeyi” adli
oykiilerde de Oykii zamanina dair bilgiler giris kismindadir. Zaman ifadelerinin 6ykiiniin
baslangic kisminda acgiklandigi Oykiilerin sayisi son oOykii kitaplarinda artmistir.
“Yandirma” adli 6ykii kitabinda bu tarzdaki Oykiilerin sayis1 dikkat ¢eker. Bu oykii
kitabindaki yedi oykiiden besinde bu ozellik vardir. “Oya” adli oykiide zamana dair
bilgi verilmez. “Unlemleri Kokertmek” Oykiisiinde ise zaman unsurlari, iiciincii
paragraftan itibaren yer alir. Diger Oykiilerde kimi zaman belirsizce kimi zamansa net
bir sekilde olay zamani, oykiilerin giris boliimiinde belirtilir. Bu oykiilerde dikkat ceken
nokta sudur: {1k paragrafta yer alan bu bilgilerde belirsiz zaman ifadeleri coktur. Diger
oykii kitaplarina gore bu ifadelerin sayis1 artmustir.

“Yandirma” Oykiisiinde “giinlerden bir giin, hi¢bir 6zelligi olmayan bir giin”
ifadeleri yer alir. “Bir Yunus” Oykiisiiniin olay zamani, “Yunus” adl1 ana kahramanin
cok bunaldig1 bir gece yarisidir. “Kadin Ask Deniz” dykiisiinde “yillar sonra, gencken,
cocukluktan yeni ¢ciktigimiz, geng, gokcek giinlerimizde” ifadeleri yer alir. “Cicek Bali”
Oykiisiinde zaman, erken bir sabah vaktidir. “Giinesin 1s1nin1 ortalifa yeni saldigi vakit”
olarak ifade edilir. “Baliklar da Aci Ceker” Oykiisiinde “daha erken zamanlar, bir
zamanlar” ifadeleri kullanilir. Bu sonuglardan yola c¢ikarak sunu belirtebiliriz ki Nezihe
Merig, Oykiilerine baglarken olay zamanina isaret etmektedir. Yazar, zamana dair

bilgileri genellikle ilk paragrafta okura sunmaktadir.

321 Bir Kara Derin Kuyu, s. 225
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Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dikkat ceken bir baska 6zellik, zaman unsurlarinin
kullanimindaki siirselliktir. Oykiilerde zamana dair sozciiklere cok farkli anlamlar
yiiklenir. Benzetmeler, soyut sozciikler, mecaz anlamli sozciikler sik¢a kullanilir.
Zaman unsurlarina dair ifadelerde de sozciikler, yiiklendikleri yeni anlamlarla siirsel bir
atmosfer yaratir. Zamana dair bilgi sunulurken kuru bir anlatimdan uzak durulur.
Zaman, kahramanlarin zihninde yeni bir goriintiiye kavusur. Diis ile gercegin karistigi
Oykiilerde zaman da bu duruma uyum gosterir. Boylece oykiilerde kullanilan duygu
yiiklii ifadeler, zaman kurgusunda siirselligi on plana ¢ikarir.

“Bazilar’” Oykiisliniin giris paragrafinda betimleyici bir anlatimla mevsim
sartlar1 dile getirilir. Sonbahardan kisa gecis asamasinda dogadaki degisim, siirsel
ifadelerle anlatilir. Amag, yalmz insanlarin psikolojisini yansitmaktir. Mevsim ile
yalmizlik arasinda iliski kurulur. Benzetme su sozlerle ifade edilir:

“Insanlar igin sonbahardan sonra kis geliyor. Yollar, parklar, rthttm boylari
tenhalasiyor. Lodos, poyraza cevirmeden biraz once, deniz, yesil zeytin rengini aliyor.
Tenha yollardan, deniz kiyilarindan, saglart ucusan bir gen¢ kiz ya da diistinceli bir
adam geciyor. Onlar bunu ayirt ediyorlar. Sisli rthtimlarda balikc¢ilar, onlara dalgin ve
ozan gOriiniiyorlar. Sisin i¢inde sigaralar yaniyor... Kar yagdigi zaman ovalar, daglara
kadar, bembeyaz uzanip gidiyor. Ancak bazilar1 karin icinde hafifce dalgalanan ucuk
maviyi seziyorlar. Onlar durup dururken gokyiiziinden bir ebemkusaginin da gectigini
sanip giiliimsiiyorlar.” Yalmz’ insanlar var bu diinyada**

“Dagilis” oykiisinde Roma’da bir aksam vakti su sozlerle anlatilir: “Isiklarin
yanivermesiyle birlikte suyun figkirisi, mermerin yikanisi, elektrigin renkli ampuller
icinde yanip sOniisii listiinden giiliip gecti ve Roma’da aksam oldu.™*

“Susuz II” oykiisiinde zaman unsurlar1 adeta bir masal havasindadir. Aksam
vakti masalst ifadelerle anlatilir. Zaman algisina gore sekillenen Oykiiniin ilk
paragrafinda aksam vakti su sozlerle tasvir edilir: “Pencere yogunlagsmis bir karanliga
aciliyor. Isiklarla insanlar, yedi bin kat asagida kaynasiyorlar. Anilar, umutlar, 6zlemler
de onlarla beraber. Yeni bin kat yukarida sadece karanlik var. Katkisiz, koyu
karanhk.”***

“Susuz VI” oykiisiinde olay zamani, “kasim ortasinda ay¢icegi bir giin” olarak

belirtilir. Zaman unsurlarinin ¢ogu sifatlar kullanilarak ifade edilir. Sifatlarin duygu
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yiiklii olusu da dikkat ceker. Oykii kahramanlarinin zaman algis1 onlarm ruh hallerine
gore degisir. Sifatlar da bu degisen ruh hallerine uygun olarak kullanilir.

“Dumanalti’nda “Isin” Oykiisiiniin olay zamani, gece vaktidir. “Gecenin
karanligi, sokak lambasinin 15181, rthtimda dolasanlarin uzak miriltilart” uyum i¢indedir.
Gece, siirsel ifadelerle tasvir edilir: “Denizin kara 1siltisiyla, sokak lambasinin solgun
15181nin bulustugu karanlik bahgelerden birinde nar ¢iceklerinin kan kirmizisi arasinda,
bir puhu kusunun kisa kesilmis glghgl”m

“Bir Kara Derin Kuyu” Oykiisiiniin zaman ifadelerinde siirsellik yogundur.
Oykﬁde “denizin, giinesin, iskelenin bir marti kanadinda nedensiz kiiciik kahkahalarla
suya dalip dalip ciktifi bir sabah™ anlatilir. Kisilestirilen varliklarin anlatimi dikkat
ceker. Ayn1 oykiide “cok eski yillarda bir Istanbullu bahar sabahi” anlatilir. Anlatilan
zaman dilimleri farkli bir ruha sahip olduklarindan siradan degildirler. Yazar,
kisilestirme yontemine sik¢a basvurur. Cansiz varliklara kimlik kazandirir.

“Giz” oykiisiiniin giris kismindaki siirsel zaman ifadesi dikkat ¢ceker: “Giin, evin
arkasindaki zeytinlerin Otesin iizerinde, giderek koyulasacagimi belli eden imlerle,
yanindan yoresinden 1siklar alarak, yapraklarin arasindan dumanimsi koyu pembeler
salarak, soluk pembe bir renk veriyordu daha.”**® Giinesin dogusu, dykiide bu sozlerle
anlatilir. Renkler oldukga bagarili kullanilir. Zaman ifadelerinde renklerin algist degisir.
Anlatima zenginlik kazandiran bu 6zellik diger dykiilerde de tekrarlanir.

“Yandirma” Oykiisinde zaman, islenmis bir ipek sarmaya benzetilir.
Kahramanin ruh hali, onun zaman algisim degistirir. “Binlerce ince parlak igne,
yiiregine batip ¢ikan” kahramanin, sevingli sizilarla dolu oldugu belirtilir. Icindeki bu
karmasik duygularin ardindan zamana dair su benzetme yapilir: “Az 6nce, aksamiizeri
yasadig1 o zaman parcasi isledigi ipek sarmalarin en giizeli.”*’

“Yandirma”da “Oya” Oykiisiinde zaman unsurlar1 cagrisimlarla yiikli renklerle
ifade edilir. Yazar, renklere ressam duyarlifiyla yaklasir. Zamani da bir tablo gibi
diisler. Renkler, dykiide yeni anlamlar kazanir. Hava durumuna dair bilgi verilirken

“solmus mavi sicagl” anlatilir. Zaman ise “ucuk mavi bir aksamiizeri”’dir. “Mavi” rengi

yazar tarafindan en sik kullanilan renktir.
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“Kadin Ask Deniz” Oykiisiinde ana kahramanin su sozleri de siirsellik tasir:
“Onca yil sonra dondiigiimde, gdrmiis gecirmis, orta yas iistiiniin pir pir eden 1siltilarim
tasiyan bir atesle parlamakta oldugumuz ylllaurdl.”328

“Baliklarda Ac1 Ceker” Oykiisiinde de zamana dair siirsel ifadeler kullanilir.
Yazar, gecip giden zamanin akisini anlatir. Onun hizinin iirkiitiicii oldugunun altini
cizer. Zamanin, Bogazi¢ci’nin CengelkOy akintis1 gibi gecip gittigini soyler. “Zaman”
kavramini sorgulayan yazar, onun engel olunamayan ilerlemesini hiiziinle seyrettigini
ifade eder.

Oykiilerde yer alan siirsel ifadelerin sayisi ¢oktur. “Zaman” 68esi de bu siirsel
atmosfer icerisinde yer alir. Yazar, “ucuk mavi aksamiizeri’ni ya da “hafiften esintili,
petunya kokulariyla, karanfil kokularinin en ¢ok benzestigi sabah™ anlatir. Renkler,
zaman algisina gore degisir. Adeta kimlik kazanir. izlenim ve cagrigimlarla dolu
oykiilerde kahramanin ruh hali onun zamana bakisina yon verir.

Yazarin Oykiilerinin cogunun siiresi kisadir. Oykiilerde anlatilanlar, ¢cok kisa
zaman dilimlerinde yasanir. Anlik duygulanmalarin anlatildigi Oykiilerde geriye
doniiglerle zaman dilimi genisler. Yazar, Oykiilerinde daha c¢ok yaz mevsimini

anlatmistir.

3.5.1. Zamanin Kurgulanmasi

3.5.1.1. Akronik Oykiiler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde zaman kurgusunun belli bash ozellikleri vardir.
Oykiilerin cogunda kronolojik bir zaman anlayis1 yoktur. Yazar, oykiilerinde zaman
atlamalarina sik¢a bagvurur. Oykiilerde yer alan izlenimler, ¢agrisimlar ve hatirlamalar
her tiirlii kronolojiyi yok eder. Oykiilerde ge¢mis zaman ile simdiki zaman ic icedir.
Zihinsel zaman algisi, dykiilerde 6n plandadir.

Oykiilerin kahramanlarinin zihinleri, zaman algisina yon verir. Kafas1 karisik
oykii kahramanlarinin zihinsel devinimleri, zaman kurgusuna sekil verir. Oykiilerde
sikca kullanilan geriye doniis teknigi ile zamanda kopmalar yasanir. Biling akisinin

kullanildigr 6ykiilerde kahramanlarin izlenimleri, ¢cagrisimlari, hatirlamalar1 yogundur.

38 Yandirma, Kadin Ask Deniz, s. 29
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Sarhoglugun etkisindeki oykii kahramanlarinin zihinlerinin hareketliligi de zaman
zikzaklarina neden olur. Diis ile gercegin karistig1 bu durum, zamana da yansir.

“Bozbulanik” adli dykiide alkol alan bir gen¢ kizin aklindan gegenler anlatilir.
Oykii, onun sayiklamalarindan olusur. Geng kizin sarhoslugu, diisiince zincirini koparir.
Boylece karsimiza karmasik bir bilingle ¢ikar. Gegmiste yasadigi olaylari animsar. Cok
farkli kisileri ve mekanlar1 ayn1 anda diisiiniir. Hemen ardindan sarhosluk anina doner.
Oykii zamaninda siirekli kopmalar yasanir. Oykiiniin merkezinde kahramanin bilingalti
yer alir. Orada yasanan karmasa oykiiniin zaman anlayisini etkiler.

“Hayat1 bu kadar anlamamaliydik! Hayret, avukat efendi kizarmis. Haydaaa...
Ucii birden konusur. Piih! Bir ise yaramayacak olduktan sonra deger mi tartismaya?
Gidip yatsam. Diinya ciiriimiis diinya. Dayarim basimi radyoya. Sesini de biraz acarim.
Oh, annecim ne giizel Adnan der ki: ‘Her insan biraz sairdir.” Diisiinceler... Diislinceler,
anilar, hepsi birbirine karisarak... Basim ¢ok doniiyor. Miizik ne giizel.”**

“Bazilar1” adli oykii, bir aksam iizeri havanin kararmasinin ardindan esiyle
oturdugu odada diislere dalan Riza Bey’in aklindan gecenleri anlatir. Oykiiniin zamani
oldukca kisadir. Riza Bey, yillar 6nce asik oldugu teyzesinin kizi 6ldiikten sonra oksiiz
ve yetim olan yegenini yanina almay1 hayal eder. Bunu esine sOylemeye calisir. Esiyle
iletisim kuramaz. Iste bu noktada dykiiniin zamaninda siirekli kirilmalar yasanir. Riza
Bey’in bilingalt1 gozler oniine serilir. Oykiide gecmis zaman ile simdiki zaman birlikte
yurir.

“Sabiha Hanim, uzanip radyonun diigmesini ¢evirdi. “Fesleyen ektim giil bitti.”
Yesil, canli piril piril simdi. Goziiniin 6niinde bir havuz basi geliyor Riza Beyin. Kag yil
gecti. Otuz. Kirk. Yas elli bes... Havuz Mermer. Suyu yesil, yosunlar yesil, ¢cimenler
yesil, agaclar kuslar, oyalar, yemeniler hep yesil. Hele Nazire’nin gozleri,
yemyesildi.”**

Esiyle sobanin basinda otururken birden i¢ yolculuga ¢ikan Riza Bey, gecmisi
hatirlar. Suyun, yosunun, cimenin yesilinin ardindan Nazire’nin goziiniin yesilini
hatirlar. Cagrisimlar nedeniyle dykiide ge¢mis zaman ile simdiki zaman i¢ icedir. Riza
Bey’in bilincindeki sigramalar dykii zamanina da yon verir.

“Dagilis” adli 6ykiide Roma’da bir pansiyonda kalan gen¢ kizin bu yabanci
memlekete dair izlenimleri, yurduna duydugu 6zlem anlatilir. Oykii zamani olduk¢a

karmagik bir yapidadir. Aslinda zamanin kisalig1 dikkat ¢eker. Kahramanin Roma’da
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gezintisi ve bunun ardindan pansiyona doniisii anlatilir. Fakat, izlenimler, ¢cagrisimlar ve
hatirlamalar zamanin akisini bozar. Gen¢ kiz, Roma tarihine dair bilgiler aktarir.
Roma’nin ¢ok eski yillarint anlatan bu boliimiin ardindan kalabalik caddeleri ile haldeki
Roma’nin tasviri sunulur. Gen¢ kizin iki farkli zaman dilimindeki Roma imgesi
kiyaslanir. Roma’nin eski ruhunu kaybettigine inanarak bu kente yabancilasir. Bu
noktadan itibaren de cagrisimlarla kendi memleketini hatirlar. Pansiyonda
yatagindayken duydugu bir ses, bulundugu zamandan ve mekandan uzaklasmasini
saglar.

“Bir kiz sesi “perdeler” diyordu. En ¢ok perdeleri 6zlemisti. Islemeli, biizgiilii,
cicekli perdeleri. Evin giiler yiiziiydii onlar. Nerede o Mani di Fata’lar, o Broderia’lar?
Piif!... Bir de balkonlara, bahgelere asilan o sakiz gibi carsaflari, o sabun kokulu,
riizgarli camagirlar1 artyordu gozleri. Mahmutpasa’dan soz ediyorlardi.””!

Ogretmen” adli 6ykiide yirmi yasindaki bir 6gretmenin resim-is dersindeki
diisleri anlatilir. Oykiide olay zamami, bir ders siiresidir, fakat 6gretmenin zihninden
gecen farkli diisiinceler zamanda kirilmalara neden olur. Pencereden disariya bakan
Oogretmen, bahar mevsiminin giizel giinlerini diisler. Ardindan siniftaki 6grencilere
bakarak onlarin gelecekteki durumlarina dair tahminlerde bulunur. Oykiiniin kahramant,
gelecegi an’a tagir. Oykiide ii¢ farkli zaman birlikte yiiriir. Gecmis, simdi ve gelecek i¢
icedir.

“Bilgi, esmer, ince, zarif bir kiz olacak. Cok zeki. Daha simdiden g¢enesini
avucuna dayayip bir gokyliziinii seyredisi, kuslar gecerken bir giiliimseyisi var ki...
Yirmi ii¢iindeyken bir giin diinyaya ve bahara bakarak, genis bir genislikle, kollarini
acip: “Deli gibi asigim, ama askimi itiraf edecek adam bulamiyorum” diyecek
arkadagina.” 32

Oykiide “Aliye” adli arkadasinin sdzlerini hatirlayan dgretmen, gecmise uzanir.
“Aliye”nin kadin-erkek iliskisine dair goriislerini sorgular. Boylece 6ykii zamani yine
degisir. Ge¢mis-simdi ve gelecek birbirine karisir.

Vedat Giinyol “Dile Gelseler’de Topal Kosma’da zaman kurgusunu soyle
degerlendirir: “Topal Kosma, yeni bir “zaman” kavramiyla yeni bir bicime varmis bir
Nezihe Meri¢c c¢ikartyor karsimiza. Bu, mantikli bir seyirle akip giden mantikli

hatirlayislarla gegmisi bugiine baglayan zamandan apayri, durmadan tazelenip tazelenip

yeniden doguveren bir zaman. Burada, yasamilan ani1 ge¢mise baglayan mantikli

31 Bozbulanik, Dagilis, s. 62
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hatirlayislarin yerini, gecmise, yasanmakta olan bir “hal” ¢esnisi, gercekciligi veren
ozanca hatirlayislar almis. Susuz VIII adli hikayenin Ayse’si, bu c¢esit hatirlayislarin
sihirli diriliminde, amca kiz1 Nil’in hayatina karisan giinlerini yeniden yasiyor. Oyle ki
biitiin hikaye boyunca, gecmisle yasanilan an birbirinden ayirt edilemiyor.”**?

“Susuz II”” adl1 6ykiide ¢ok eski bir dostunu goéren Ali Bey’in zihninden gecenler
anlatilir. Oykii zamaninda diin ve bugiin i¢ icedir. Ali Bey, dostuyla karsilastig1 andan
itibaren adeta otuz yil oncesine yolculuga c¢ikar. Onun i¢ diinyasinda yasananlar oykii
zamaninin boyutunu siirekli degistirir.

“Otuz yil oncesini gordii hemen orada. Otuz yil Oncesinin, zayiflatan sarigin
bankacisi ile, iriyari, yer elmasi Doktor Vahit’i... Bir kiy1 kenti. Karanlik denize karsi
raki ictikleri bir tas balkon. O gecmis yillarda kalan genc karilari, yeni dogmus
cocuklari, baliga ¢iktiklart geceler... Geng karilarina sarilip uyuduklari, sicacik; i¢i digt
biitiin; saglam, genclik duygulari...”***

“Susuz V” adh oykiiniin olay zamani, iki arkadasin bir meyhanede icip daha
sonra karakolda sorgulanma saatlerini ve oradan da ayrilip evlerine doniislerini kapsar.
Oykii zamaninda bu kronolojiye uygun ilerlemeyi bozan geriye doniisler vardir.
Ornegin iki arkadastan birisi komisere evlilik nedenini anlatirken yillar &ncesine
doniiliir: “Anadolu’da evlenme nedenleri ¢esitlidir. En pisi bu benimdir. Melodram!”
demigstir once. Bir kadeh i¢cmis, avurdunu iceri cekerek bir zaman, bitisik masada
baglama calan adami dinlemis, sonra anlatmistir boliik boliik: Giineyde bir agustos
gecesi sicagidir bu.”*?

Menekseli Biling, icerik ile bi¢im uyumunun sergilendigi bir 6ykii kitabidir.
Yazar, Oykiilerde toplumun yozlagsmis degerleriyle miicadele eden kadinlarin
bilinclenmelerini anlatir. Oykiilerin bicim 6zellikleri de bu icerige uygundur. Oykiilerde
zaman, kronolojik siraya uymadan kurgulanmistir. Bilingli hareket eden kadinlar
kendilerini ve toplumu sorgularken ge¢cmis, hal ve gelecek arasinda gidip gelirler.
Zihindeki bu sicramalar dykiilerin zaman kurgusuna yansir.

Asim Bezirci, Menekseli Biling’te yer alan Oykiilerin zaman kurgusunu soyle
degerlendirir:

“Menekseli Biling’teki hikayeler, bicimce bazi ortak yanlar tagiyorlar: Bundan

onceki iki eserde oldugu gibi, bu eserde de siire¢ yok: Olaylar yine cagrisimlarin ve
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izlenimlerin agirligi altinda; yine simdi ile ge¢cmis, i¢c kavugmalar ile dis kavugmalar kol
kola v.b...”%

“Menekseli Biling” adli dykiide bir bilincin uyanisi anlatildigindan, bir yasam
sorgulamasi yapildigindan Oykii zamaninda siirekli sigramalar yasanir. Ailesine
baskaldiran geng¢ kiz farkli konulardaki diisiincelerini ¢evresiyle catisarak dile getirir.
Oykii zamani, bu gen¢ kizin evi terk etme siiresini kapsar, fakat i¢ konusmalarla
saglanan geriye doniisler, kronolojik siraya uygun zaman anlayisini bozar.

“Ne yapacaginm sasiran bakislar icin bir yer aradi kafasinda. Her seyi birdenbire
anlayivermenin durusu iginde, Oyle bakiyordu ona. Gecen yillardan birinin yaz
aylarindan bu yana, atlanmig bir zaman pargasini, bir ucundan yakalamaya calisti. Geg
kalmis oldugunu anlayip durdu gene. Oda kapisinin Oniinden gecerken doniip bakti.
-Doniip bakmisti-Aynanin 6niinde, gomleginin askilarini indirmis, memelerini seyreden
bir gen¢ kiz.-(O kokteyl giinii mantosunu tutan miidiir yardimcisinin, memesine degen,
ikisi arasina bir iki saniyelik bir suskunluk getiren eli; o bas1 donmiis eli. Kac geceler,
trpertiler getiren ona.. )

“Umut’a Tezgah Kurmak” adli Oykii, tahliye edilen iki kadiin hapisten
ciktiklart andan itibaren zihinlerinden gecenler iizerine kurgulanmistir. “Nesrin” adli
kahraman, iki yil aradan sonra gordiigii Ankara manzarasi ile gecmisteki Ankara’y1
zihninde kiyaslar. Oykiiniin olay zamam ¢ok kisadir. Kahramanlarin evlerine gidis
stiresini kapsar.

Oykii, kisilerin psikolojilerini yansittig1 i¢in duygu ve diisiinceler karmagsik
olarak ifade edilir. Cezaevinde iki kadinin kurdugu diisler anlatilirken yakin ge¢cmise
doniiliir. Nesrin 6gretmenin ¢cocukluk yillarinin anlatildigr kisimlarda ise uzak gecmise
atlanir. Bu nedenle zamanin boyutu siirekli degisir.

“Tedirgin” adli Oykiide hapisteki bir kadinin zihin devinimleri anlatilir.
Geceyaris1  aniden uyanan kadin, esiyle yasadiklarini, tutuklanma sebebini,
cocuklugunu, tagrali Nebahat’i diisiiniir. Olusan bu diisiince zincirinde herhangi bir
siralama yoktur. Bu diizensizlik 6ykiiniin zaman kurgusunda etkilidir. Ge¢gmis zamanin
hatiralar1 ile kogusta yasanan gece ic¢ ice anlatilir. Zamanin cizgisel sirasini bozan
anilarin yani sira i¢c konusmalardaki geriye doniisler de ge¢misi “an”a tasir.

“Uykusuzluktan yamyor gozleri. Ya Cocuklar! Aman ya Rabbi!

Giilememislerdir bile. Benim gibi biri ne diye tutuklanir. Sonra, nedir bu Nebahat? O

36 Asim Bezirci, age. , s. 96
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giinden sonra... “Nili’de gordiigii giinden sonra, kizi gormedi bile. Zaman zaman
diisiinmedi degil. Insan1 etkileyen, inceden inceye, dikkatle bakan bir kizdi.??*

“Bir Kara Derin Kuyu” adli 6ykii kitabindaki dykiilerin cogunda olay zamani
yaz mevsimidir. Mekan da yazlik bir kenttir. Bu yaz kenti 6ykiilerinde daha ¢ok cevreye
dair izlenimler yer alir. “Giil Yapraginin Pembe Sesi” (262), Sepetli Kadin (265),
Bugenvili Baslangic (278), Eskiden Bodrum’da I (185), Eskiden Bodrum’da II (292),
Giz (299), Gilizbeyi (311), adli Oykiiler yaz kenti Oykiileridir. Bu Oykiilerde de
izlenimler, c¢agrisimlar, anilar genis yer tuttugundan Oykii zamanm kronolojik siraya
uygun kurgulanmamastir.

Eskiden Bodrum’da I ve Eskiden Bodrum’da II adli 6ykiilerde Bodrum’un eski
hali ile yeni hali kiyaslanir. Bu kentin artik gegmis zaman ruhunu kaybetmeye basladigi
goriiliir. Eskiden Bodrum’da II adli Oykiiniin “Aradan Yillar Gecti” alt bashgindaki
boliimiinde bakkallarin markete, lokantalarin restorana, koy evlerinin motele doniistiigii
sOylenir. Bodrum artik diskolar, kafeler ve vitrinlerle doludur. Oysa ayni Oykiiniin
“Bodrum’un Sevenleri” adl1 boliimiinde “konusan, giiliisen, durdurmaya, denize, saraba,
baliga, motorlara bayilan insanlar’in ge¢mis zaman mutlulugu anlatilmistir. Diin ile
bugiiniin i¢ ice oldugu Oykiide zamanin akisi siirekli kesilerek gecmise doniiliir.
Mekanin eski ve yeni halinin kiyaslanmasi s6z konusu oldugundan iki farkli zaman i¢
icedir.

“Bir Kara Derin kuyu” adli 6ykiide istanbul’'un goclerden onceki hali ile goc
sonrasi hali siirekli kiyaslanir. Istanbul’un diinii ve bugiinii anlatilirken dykii zamaninda
sicramalar olur. Istanbul’a go¢ eden Oykii kahramanlari, memleketlerini siirekli
hatirlarlar. Ge¢cmis yasantilarindan kopamazlar. Bu durum da 6ykiiniin zaman anlayisini
etkiler. Ozellikle de geriye doniislerin yapildigi boliimlerde ge¢mis zaman ile simdiki
zaman i¢ icedir.

“Koyde hala anlatilir. Dogdugu zaman bu Mustafa, ebesi secdeye varmis.
“Tovbe!” demis. “Sanki giiliiyordu” demisl... Bir bakmis ki Mustafa yas yirmi dort,
ortaya ¢ikmis iic cocuk, yasi kart, kalcalari ¢ok kalin, burnu iri, elleri kaba bir karisi
var.”??

Bu oOykiide oldugu gibi yazar, bazi dykiilerinde kiiciik alt bagliklar kullanarak

zaman ifadelerini bu basliklarda belirtir. Ornegin bu oykiide birinci boliimiin bashg

338 Dumanalti, Tedirgin, s. 59
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“Aksam Gene Aksam”dir. “Kadin Ask ve Deniz” adli 6ykiide ise ii¢ baslik vardir. “I, I,
III ve Ek” diye yazilan basliklar 6ykii zamanindaki ilerlemeye de isaret eder.

“Glizbeyi” adli 6ykiide olay zamani, yash bir kadinin aligverise ¢ikip orada eski
askiyla karsilagsmasi ve eve geri donmesi siiresini kapsar. Bu zaman kurgusunda
kronolojik siray1 bozan i¢ konugmalar, geri doniisler, cagrisimlar s6z konusudur. Sabah
uyanir uyanmaz duydugu farkli sesler onda cagrisim yaratir.

Cocucukmusum da (hani sanki)

denizin kenarinda, suya girmeye korkarak,

kumla cakil piriltist, kiyiya yavasca gelip yayilan denizin...

Babam sandalinda.

Sirtin egimi, motosikletlininki gibi.

Annem yukar1 katin penceresinden, denize dogru carsaflari (n’oluyorum bdyle)
silkelerken...

Giinese kars1 gozlerini kirpistirip sarisin

Bir giin bile, ¢ocuklugumu yoksunluklarini anlatmadim Biilent’e. Sevgiyle dolu
yoksul yillar.”**

“Bodrum’u seviyorum. Cocuklar burada biiylidii (yazdan yaza da olsa)” diyen
kadin, Bodrum’un dogasindaki bozulmaya dikkat ceker. Dar sokaklari, bugenvilleri ve
dostluklariyla eski Bodrum’u 6zler.

Yandirma, Nezihe Meri¢’in yazma eylemini odak haline getiren dykii kitabidir.
Yazar, oykiiniin olusum seriiveninde okurla birliktedir. Olayin akisi cogu zaman bu
sekilde kesilir. Kitapta “Oya” adli oykiiniin disindaki oykiilerde bu kurgu ozelligi
mevcuttur. Oykii zamam acisindan “Oya” adli oykiide ¢izgisel bir ilerleme vardir.
Diger altt 6ykiide ise farkli zaman dilimleri i¢ igedir. I¢ konusmalar, izlenimler,
cagrisimlar yoluyla zamana farkli boyutlar kazandirilir.

“Yandirma” adli 6ykiide Ziimriit Hanim ile Riistem ustanin basindan gecenleri
anlatan yazar-anlatici, geriye doniislerle gecmisteki olaylar hakkinda bilgiler verir.

“O ilk aksamiizeri, hava yeni renk atmaya, aksama doniismeye baslamisken,
“aksam oldu bile” dendigi o vakitte ilk kez gormiislerdi birbirlerini. Biri, biiyiik is
masasinin bir ucunda, obiirii bu cunda, dikilerek, ayakiistii tedirgin, ii¢ bes laflik bir

341
konusma.”

0 Bir Kara Derin Kuyu, Giizbeyi, s. 314
3 yandirma, s. 20



180

“Bir Yunus” adli Oykiide yazar-anlatici, “Yunus” adli kahramanin yasadigi
bunalimi anlatirken onun cocukluk yillarina doner. Oykiide bu tarz geriye doniisler
tekrarlanir. Yunus adli kahramanin ruhsal durumunu agiklayan bu geriye doniisler, cok
onemlidir. Mutsuz olan kahramanin bu durumunun nedenleri ge¢misteki olaylarda
gizlidir.

“Genclikten, delikanliliktan ©6nce, o c¢ocuk yasinda da anacigi, narenciye
bahgelerinin, portakal, mandalina kokular1 arasinda egile dogrula kosard:i pesinden.
Bagirirdu.

“Yunuuuuus, Yunuuusuuuum, yavrusuuuu, beni bekle, bak gitme dedim denize,
bak yiiregim agriyor, kosturma beni Yunuuuus!”

Ama Yunus kiigciiktii. Daglarin ceylaniydi. O Kkiigiicik yasinda bile, bir
yakisikliydi, bir goze gorkem cocuk, bir erkek adamdi ki!.

Hig kiiciik oglan ¢ocugu olmadi.

Onbesine geldiginde de, tam bir geng erkek.”**

“Kadin Ask Deniz” adli dykiide de zaman kurgusu kahramanlarin bilincindeki
sigramalara uygun olarak degisir. Kadin kahraman yillar sonra gordiigii eski askina
bakarak adeta bir i¢ yolculuga cikar:

“Bacak bacak iistiine atip bir sigara yaktim. Ben giizel degil miydim? Bana asik
olmamis miydi1? Yoksa? Sadece begenip sevmek miydi? Olamaz! Ask odununda yanan
sadece bendim demek ki! Bu ask odunda yanmak, bizim kapicinin gen¢ Karisindan.” 3
Kahramanin bilinci o kadar karmagiktir ki kapicinin karsinin anlattigi sevda

oykiilerinden dahi bahseder. I¢c sorgulamasi sirasinda bu konuyu acarak sevda

Oykiilerine dair bilgi verir.

3.5.1.2. Kronik Oykiiler

Nezihe Meri¢’in kronolojik karakter gosteren oOykiilerinin sayisi azdir. Bu
oykiilerin ¢ogunda oykiiniin giris kisminda zamana dair bilgi verildigi goriiliir. i1k
climlede ya da ilk paragrafta olay zamam belirtilir. Bu 0zellik, zaman kurgusu

bakimindan dikkat ceker.

342 Yandirma, Bir Yunus, s. 26
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Yazarin ilk oykii kitab1 olan “Bozbulanikta yer alan “Calgic1” adli 6ykii, olay
zamanini aciklayan bir climleyle baslar. Mekana dair de bilgi veren bu ciimlede zaman
vurgulanir: “Saat tam 19:00’da sehrin en giiriiltiilii, en kalabalik caddelerinden birinin
otobiis duragina bir adam geldi.”***

Oykii, otobiis duraginda saat on dokuz sularinda iki dostun karsilagsmalari,
konusmalar1 ve duraktan birlikte uzaklasmalari zamanimi kapsar. Yazar, Oykiiniin
gelisme kisimlarinda da zamana dair ipuclar1 verir. Ornegin, dykiideki iki kahramanin
karsilastiklar1 andan yirmi dakika sonra karst caddeye dogru yiiriidiiklerini belirtir.
Calgict olan kahramanin 6gretmen olana bu yiirliyiis sirasinda on bes yirmi dakika
icinde miizik piyasas1 hakkinda bilgi verdigini soyler. Oykiiniin siiresinin kisalig1 dikkat
ceker.

“Umudu, Fakirin Ekmegi” adli Oykiide yoksul bir kadimin serbetci ile
dertlesmesi, ondan yardim gorecegini diisiinerek sevingle eve doniisii kisa bir zaman
dilimine sigdirilarak anlatilir. Oykiide olay zamanina dair bilgi verilir. Bu bilginin ilk
paragrafta yer almasi dikkat ¢eker. “Kizgin agustos giinesinin biitiin 15181 diklemesine
tepesine iniyor, lastik ayakkabilarmin icinde ayaklar1 terden, yorgunluktan
karincalaniyordu.”**

Yazar, oykiide mezarligin servilerini tasvir ederken beyaz agustos 1s18in1
vurgular. Oykiide olay zamanina dikkat edildiginde giiniin en sicak saatlerinde
gerceklestigi anlasilir. Kadinin serbetcinin oldugu yerde durup dinlenmesi, serinlemek
icin bir bardak limonata icmesi de havanin sicakligindan kaynaklanir. Oykiiniin iki
kahramaninin ruh haline bakildiginda zaman diliminin 6gle saatleri olusunun onlarin
bezginligini ve can sikintisimi artirdig goriiliir.

Oykiide olay zamani oldukga kisadir. Kadinin serbetgiyle konusma siiresi yarim
saati gecmez. Evine gitmesi temizlik yapmasi ve dykiiniin sonunda tanriya dua etmesi
de zaman dilimini fazla genisletmez. Kadinin hayatindan kisa bir kesit sunulur.

“Ozsu” adli dykiide “Hayriye” adli kadinin bir sokaga tasinmasi ve bu sokagi
giizellestirmesi anlatilir. Oykiiniin toplam siiresi iki yildir. Hayriye’ nin kiraladig1 evde
oturma siiresi dykiide su ciimleyle belirtilir: “Hayriye o evde iki yil oturdu.”**® Zamana
dair bilgi veren bu ciimle kesinlik tasir. Oykiide zamana dair bilgi iceren diger

ifadelerde belirsizlik soz konusudur. Oykiiniin ilk sayfasinda Hayriye’nin sokaga

4 Bozbulanik, Calgict, s. 9
3 Bozbulanik, Umudu Fakirin Ekmegi, s. 42
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tasinmasi anlatilirken belirli bir tarih verilmez. Oykiide “bir giin” (s. 72), “6gle iizeri”
(s. 73), “gecen giin” (s. 75) “zamanla” (76) “yine giiniin birinde” (s. 77), “o sabah” (s.
77) “bir zaman sonra” (s. 78) “giinlerce” (s. 78)... gibi belirsizlik ifade eden zaman
ibareleri vardir. Oykii, bir mahallenin giinliik yasamindan kesitler sunar.

“Uzun Hava” adli oykiide sofor Sabir’in Fehmi ustayla dertlesmesi anlatilir.
Oykiiniin siiresi iki adamin gece vakti baslayip sabahin ilk 1siklarina dek siiren
konusmalarini kapsar. ik ciimle mevsime dair ipucudur: “Kuzeydogudan esen poyraz,
ay 1s1g¢inda beyazimsi goriinen asfalttan, ayciceklerinin, visneliklerin iistiinden gecerek
vadiye indi.”**" Bu ciimlenin ardindan oykii kahramanlarmdan biri: “Serin cikt1.
Agustosun sonu. Zamanidir.” diyerek olay zamanini netlestirir. Bu 6ykiide de yazarin
zamana dair bilgiyi Oykiiniin girisinde sundugu goriiliir. Oykiiniin sonunda ise sabah
ayazina donen gece kokusu vurgulanirken oykiide olay zamaninin sinir1 boyle ¢izilmis
olur.

“Topal Kosma”da yer alan “Susuz IV” adli oykii, bir kadinin ii¢ yil sonra
kendisini ziyarete gelen Meli adli arkadasiyla konusma siiresini kapsar. Oykii siiresi,
kadinin mutfakta hizli bir sekilde aksam yemegini hazirlama siiresidir. Oykiiniin ilk
sayfasinda yer alan “Isig1 yaksana” climlesi, zaman diliminin aksam olduguna isaret
eder. Konusurken siirekli cocuklarinin ve esinin kisa siire sonra geleceklerini soyler.
Oykii, beklenen kisilerin gelmesiyle son bulur. Oykiiniin son paragrafinda yer alan “Ug
yil sonra...” ciimlesi iki kadinin ne kadar siire sonra bir araya geldiklerini net bir sekilde
belirtir. Oykiide altinda yer alan 1954 tarihi dikkat ¢eker. Bu tarih, dykiide anlatma
zamanina isaret eder. Topal Kosma’nin ilk baskisi 1956’da yapildigindan bu tarihin
Oykiiniin anlatma zamani oldugu sdylenebilir.

“Topal Kosma” adli oykii kitabindaki “Susuz IX” adli 6ykii, okuma bayrami
oncesinde hazirlanan bir ront calismasini anlatir. Oykiiniin baslangic ciimlesi bos
birakilmistir. Oykiiye ront soyleriyle baslanmis, hemen ardindan da o6grencilerle
ogretmen arasinda gecen konusmalara yer verilmistir. Oykii siiresi bu konusmalari
kapsar. Konusmalar bittigi anda ront yeniden baslar ve 6ykii sona erer. Oykiide olay
zamanina dair higbir bilgi verilmemistir. OyKkii siiresi oldukca kisadir. Bu dykiide zaman
dair belirsiz ifadelerin dahi olmamas1 dikkat ¢eker. Oykiiniin altinda yer alan 1955 ise

anlatma zamanini ifade eder.

347 Bozbulanik, Uzun Hava, s. 48
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Menekseli Biling’te yer alan “Varim Diyorum Inanmalisimz” adli 6ykiiniin ilk
paragrafinda Oykii zamanina dair bilgi verilir. “Bir hikayem vardir. Yazamiyordum.
Kimse hikayeyle aramda gecenleri anlamiyordu. Sinirlerim bozuldu bu yiizden. O,
1954’te kalmisti; ben 1959’a degin yas,amlstlm.”348

Bu sozlerden oykii zamaninin 1954 oldugu, anlatma zamanin ise 1959 oldugu
anlasilmaktadir. 1954 ile 1959 arasinda gecen siire ise Oykiiniin sekil alma siirecidir.

Oykiide olay zamanna dair belirsiz ifadeler kullamilmistir. “Bir giindii” (s. 214),
“o gece” (s. 215), “giinlerdir” (s. 216), “onbes yirmi giindiir” (s. 216), “aksamlar1” (s.
216), “‘ertesi sabah” (222) ifadeleri zamanda belirsizlige neden olur.

Oykiide anlatilan temel olay, kronolojik zamana uygun olarak ilerler. Bir genc
kizin evden ayrilmasindan sevdigi adamla yeni bir diizen kurmasina kadar gecen
sikintili siire¢ anlatilir.

Nezihe Meri¢’in az sayida dykiisiinde zamanin kronolojik olarak aktigi goriiliir.
Ornegin ,”Erol Bey” oykiisiinde yazar, dykiiniin kahramaninin ¢ocuklugunu, gencligini,
egitim yillarini, koskteki yaslhilik donemini kronolojik olarak siralar. Bu siralamadaki
diizen sinirlt sayida oykiide s6z konusudur. Zaman anlayis1 bakimindan yazar, akronik

oykiiler yazmay1 tercih eder.

3.5.2. Oykiilerde Geriye Doniisler

Nezihe Meri¢’in oykiilerinde ge¢mis zamana duyulan 6zlemin yogunlugu dikkat
ceker. Oykii kahramanlarmin pek ¢ogu cocukluk c¢aglarini hatirlayip gocuklugun
kaygisiz giinlerine donmek isterler. Ge¢mis zamanin giizellikleri zamanla ortadan
kaybolmus olsa da hatiralarda teselli bulunur. Yaslanan insanlar ge¢cmis zamanin yitik
giizellikleriyle avunmaya calisirlar.

Oykiilerde gecmis zamani adeta yeniden yasamay1 saglayan bazi uyarici etkenler
vardir. Kahramanlarin basindan gegen bir olay, eski bir esya, musiki, dogadan giizel bir
goriiniim. .. Bu uyaricilarin hepsi 6ykii kahramanlarina gecmis zamanin kapilarini agar.
“Erol Bey” adli dykiiniin kahramani ge¢mis zamanin giizelliklerinin pesindedir. Erol

Bey’in zaman anlayisina dair su ifade kullanilir: “Bir Tanpinar zamani animsayip ona

348 Menekseli Biling, Varim Diyorum Inanmalisiniz, s. 211
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gore bicimlendiriyor diisiindiigiinii de.”** Bu bilgi Nezihe Meri¢’in gecmis zamana
bakisini yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Oykiilerde ge¢mis zaman ruhunu tasiyan “Istanbul”, ozellikle de “Bogazici,
Oonemli bir yer tutar. Bogaz’in goriintiisii, gecmisin tiim giizelliklerini yansitir. “Erol
Bey” adl1 6ykiide yazar-anlaticinin su sozleri bu diisiinceyi destekler:

“Giizel, giinesli bir giin, Istanbul’da, Bogazici’'nde, Bogaz’in sularmna
bakiyordum. Gelmis gecmis yazarlari, sairleri, gezginleri diisiinliyordum; yar1 diis yari
gercekle karisik. Onlar da bu deniz mavisinin en giizellerini durmadan degistirerek
yasayan sulara bakmislardi. Bu sular1 sevmislerdi. Ne gorkemli dik kaya yamaclari, ne
gorkemli ormanlar gormiislerdi Beyaz’in iki yakasinda. Bazen poyrazdan, bazen
lodostan esen nemli deniz riizgari, hep yemyesil tutuyor agaclari, bitkileri; simdi
kiraclagmis olsa da.

Yazar-anlatici, okudugu kitaplardan, dinledigi anilardan edindigi bir gecmis
zamanla dolu oldugunu belirtir. Aklina estikce gecmis zaman insanlarinin ¢ok uzun siire
once yasadiklar1 ahsap evleri gezdigini soyler. Diis giiciiyle gegmis zaman insanlarinin
cok uzun siire Once yasadiklart ahsap evleri diisledigini belirtir. Diig giiciiyle onlarin
yasadigi ge¢mis zaman dilimine ermeye calistigimi vurgular. Oykiilerde Erol Bey gibi
gecmis zamana 6zlem duyan kahramanlarin zihinlerinde diin ile bugiin i¢ icedir. Ge¢gmis
zamanin giizelliklerini simdiki zamana tastyan Oykii kahramanlari, bu geriye doniislerle
mutlu olurlar. Gormedikleri masalsi bir diinyaya hayali de olsa kavugmanin heyecanin
yasarlar.

Oykiilerde esyalar, kahramanlara gecmis zamanin kapilarini acan anahtarlardir.
Esyalar, ge¢cmisin en onemli taniklaridir. Renkleri, kokulari, bi¢cimleri gecmis zamani
hatirlatir. Ge¢cmis zamanin giizellikleri, bu esyalar sayesinde simdiki zamana tasinir.

“Tedirgin” adli Oykiiniin “Nurhan” adli kahramani cezaevinde bir gece yarsisi
kogusun sobasina bakarak gecmise uzanir. Esya, onu bulundugu sikintili zaman
diliminden uzaklastirip huzurlu ge¢misine kavusturan bir aragtir.

“Cezaevleri, koguslar, tutuklular hakkinda duyduklarini hep unutmus gibi.
Higbirini antmsamak istemiyor. Her seye bakmaya, diisiinmeyi seven yaradilisinin tim
coskunluguyla yeninden kendi biriktiriyor. Sobay1 gordiikce, halasinin Uskiidar’daki

. . i 1diss 9351
evine kayiveriyor, anilar1 cok 6zledigi...”

349 Dumanalti, Erol Bey, s.182
330 Dumanalti, Erol Bey, s. 171
3! Dumanalti, Tedirgin, s. 73



185

Dedi ‘Oliim Aklimda’ oykiisiiniin biiyiikhanimi, gecmis zamanin giizelliklerini
sirekli zihninde yasatir. Kadin kahraman, Osmanli’nin en gorkemli zamanlarinin
diisleriyle yasamaya devam eder. Saray Kkiiltiirlinii yansitan esyalar kullanir. Onun
“yiinlii giysileri, bej krep damur basortiisii, parmagindaki saraydan ¢ikma giil yiiziigi “
dikkat ceker. Kadin kahramanin esyalar1 ge¢mis zamanin gosterisini yansitir. Bu
oykiide yine esya figiirii on plandadir.

“Cocuklar varmis, koskiin, pencerelerinden sarmasik giillerin kokular1 dolan iist
kat odalarinda, serin kerevetlere yatirmis, biirlimciik ortiiler iizerlerine... Uyaninca, taze
coreklerle ¢ay igmek icin, gonca agizlari, aralik. Cok sevmisler birbirlerini, cok. Roman
gibi. Bir zamanlarmis onlar da, bir eski zamanlar.. 392

“Dedi Oliim Aklimda” 6ykiisiinde iki yash kadin ve onlarin ge¢mis zaman
esyalart ayrintilartyla anlatilir. Oglan anasi biiyiikhanim, sarayl bir tiptir. Esyalar, onun
yasadigi donemin zevkine, liiksiine ve gosterisine uygundur. Oykiiniin ikinci yash
kahramani ise ge¢misin yokluk yillarini, fakirligin zorluklarini yansitan esyalar kullanir.
“Kiz anas1” olan bu kahraman, biiyiikhanim tarafindan ezilir. iki kahramanin esyalar1 da
adeta savasir. Egyalar, onlarin bagl bulundugu sinifi ifade eder. “Esmer, kuru ellerini
karninin iizerine kibarca bitistiren biiylikhanimin saraydan c¢ikma giil yiizigi”
anneannenin akik yiiziigiine iistiinliik saglar. Oykiide biiyiikhanim yasadigi doneme
ayak uyduramaz. Ge¢misi yasatmaya calisir. Esyalarimin yarattigi ¢agristmlarla mutlu
zamanlarina doner. Refah i¢inde yasanan bu yillar, gosterislidir.

“Cift kapilh koca konakta yasadim ben. Koca konak. Iki yanindan inen
merdivenleri, her sabah iki evlatlik kiz yikardi. Biri sodali sabunlu su doker, obiirii
sikica stipiirgelerdi... Kogskiin arka kapisina erzak arabalarla, cuvallar dolusu, tenekeler
dolusu gelirdi.. 3%

Oykiide “biiyiikhanim” diye tanitilan kadin kahramanin ¢ocuklugu ve gengligi
genis bir aile ¢evresinde bolluk icinde gec¢mistir. Mutlu ve tasasiz gecen yillarinin
giizelliklerini birer birer yitirmistir. Hatiralarin1 adeta bir siginma yeri olarak goriir.
Yasadig1 zamanin kati ve acimasiz gerceklerine karsi gecmisin yitik giizelliklerine
s1ginir.

Eskiden Bodrum’da I ve Eskiden Bodrum’da II oykiilerinde yazar-anlaticinin
gecmis zamana duydugu ozlem anlatilir. Yaz kentini ¢ok seven yazar, Bodrum’un

degisimini iiziilerek anlatir. Oykiilerin adlarma bakildiginda da onun ge¢mis zamana
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duydugu 6zlem anlasir. Eskiden Bodrum’da II Oykiisiiniin kahramanlarindan Zeliha
adli kadinin en belirgin 6zelligi gecmise bagliligidir. Kadin kahraman, Bodrum’un yeni
hali kargisinda adeta yas tutar. Eski giinlerin mutlulugu ve huzuru artik masal olmustur :

Zeliha’nin masallar1 vardi ki!

Ne ki, artik basi kara bir kadin o.

“Gokee kargalara kist demeyi bilemedik, vurucu kuslarin yemi olduk™ diyor da
baska sey demiyor. Eski, sevgili konuklar, dayanamadilar giizelim kentin kiyimcilarin
elinde tas kesilmesine. Soldular. Soldular, yok oldular onlar da. Zeliha da. Ozlem,
koyuntu onu bitirdi.

Hem, kiiciik ¢illi Allis de yok artik.

Biiyiidii.

Biiyiidii de, 0zii kara bir delikanl oldu.

Amcalartyla bir olup kargalaniyor Zeliha’ya. Bellemis bir laf, durma onu
yineliyor :

“Evi yikalim, motel yapalim.”

Amcalari, gelinler

hepsi birlik olmuslar.

Direniyor Zeliha. Suyu ¢ekildi, karardi. Mandalina falan degil artik.

Ah Zeliha/ cik. Yakinda sen masal olacaksin.”***

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde ge¢cmis zamana duyulan 6zlem ve bu 6zlemin
derinligi yansitilir. Baz1 6ykii kahramanlar1 ge¢misin nabzini dinleyerek yasarlar. Hizla
gecen zamandan sikayet ederler. Hatiralarla i¢ ice yasayan oykii kahramanlari, simdiki
zamana ayak uyduramazlar. Oykii kahramanlarmin gecmisten yana tavir almalari
dikkat ceker.

Miizik, oykiilerde gecmis zamana doniisii saglayan araglardandir. Ciinkii gegmis
zamanin giizelliklerini hatirlatan sarkilar vardir. Duyulan sesler, cagrisimlar araciligiyla
insanlart ge¢gmisin mutlu ve huzurlu anlarina kavusturur. Miizik, ge¢cmis zamanin
ruhunu tagir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde miizik, 0ykii kahramanlarinin ruh hallerini
etkiler. Duyulan sesler, kahramanlarin i¢ yolculuga cikmalarimi saglar. Cagrisimlarin
etkisiyle gecmise uzanan Oykii kahramanlari, bulunduklar1 mekandan ve zamandan

uzaklagirlar. Bu durumda zihinsel bir zaman algis1 s6z konusudur.

33 Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden Bodrum’da II, s. 298
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“Alaturka Sarkilar” adli 6ykiiniin adindan anlasilacagi gibi 6ykiiniin kahramani
eski zaman sarkilarint duydugu anda ge¢mis zamanin mutlu anlarini yeniden yasar.
Adaya giden bir vapurda iizgiin bir sekilde denizi seyrederken duydugu miizik sesi onu
farkl1 bir zaman dilimine tasir. Kadin kahramanin hatiralarina dénmesini saglayan,
zengin cagrisimlardir.

“Adam udu giizel calmiyordu, belki de giizel caliyordu. Sesi etkili ya da
degildi... ama ben Réana Teyzenin sesini duyuyordum. Onun cok sevdigi bir sarkiydi
bu. Icime bir hiiziin yayildi: eski giinleri, cocuklugumu, annemin, Rina Teyzenin
gengliklerini animsadim.”>>

Oykiide su ciimleler tekrarlamir: “Kimseye etmem sikayet, aglarim ben halime”,
“Sevdayr muhabbet basima, gor neler acti.” Ciimlelerin tekrarlanma nedeni, bu sarki
sOzlerinin gecmise agilan kapilarin anahtar1 olmasidir.

“Alaturka Sarkilar” oykiisiiniin kadin kahramam siirekli diislere dalar. Oykiide
gecmis zaman ile simdiki zaman i¢ i¢edir. Kadin kahramanin ada vapurunda duydugu
miizik onu yillar Oncesine gotiirlir. Kahramanin annesinin ve onun “Rana” adli
arkadasinin genglik yillarint diisler. Diislere dalan kahramanin anahtari, ge¢cmis zaman
sarkilaridir. Kadin kahraman, sokak c¢algicisinin sdyledigi sarkinin insanlari ne kadar
cok etkiledigini anlatir: “Herkes bir on dakika baska diinyalara gidip gelmis, eski giinler
alnlmsanmlstl.”3 56

“Narin” adli Oykiiniin kahramani gen¢ kiz “Mona Lisa” adli sarkiyr her
dinleyisinde zihninde farkli ¢cagrisimlar uyanir. Ge¢misi hatirlayarak ¢ocuklugunun tiim
ayrintilarimi diisiiniir. Cocukluk yillarinin renkli giinlerini 6zler. Simdiki zamana ayak
uyduramayan kadin kahraman, yalnizdir. Bu nedenle de siirekli i¢ yolculuga cikarak
gecmise uzanir. Oykiiniin sonunda da bu yolculugu sdyle 6zetler:

“Mona Lisa” diyor, o giizel sesli yabanci adam. “Mona Lisa”... Kendi
yalmzligina kendi aciyor. Sesi onun icin bdyle. Bunu biliyor. Ama ¢ok uzak bir
memlekette sessiz ve Onemsiz bir kizin onu dinledigini, iclenip oturdugunu
bilrniyor.”35 /

Musiki, gegcmisle ilintili olan ve ge¢misi hatirlatan araglardan biri oldugundan

Nezihe Meri¢ icin degerlidir. Yazar, gec¢misin hatiralariyla dolu olan sarkilarin
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Oykii kahramanlarini nasil etkiledigini anlatir. Kahramanlarin kapildiklar1 duygu seline
isaret eder.

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde kahramanlarin i¢ konusmalari genis yer tutar. I¢
gozlem agirlikli dykiiler, kahramanlarin bilingaltini yansitir. Oykiiniin zaman kurgusunu
etkileyen geriye doniislerin sebeplerinden birisi, kahramanlarin cocukluk yillarina
duyduklart 6zlemdir. Cocukluk yillari, mutlu ve huzurlu bir ge¢cmisi temsil eder.
Cocuklugun saf ve renkli diinyas1, kahramanlarin kacis yeridir. Oykii kahramanlarinin
i¢ konusmalarina dikkat edildiginde onlarin zamandan sikayet¢i olduklar1 anlagilir.

“Tedirgin” Oykiisiinde “Nurhan” adli kahramanin i¢ konugmalar1 onun
cocukluguna duydugu O6zlemi yansitmasi bakimindan ©Onemlidir. Tutuklanan kadin
kahraman kogusta adeta bir i¢ yolculuga ¢ikar. Bu i¢ yolculugun en 6nemli duragi da
cocuklugu olur. Cagristmlar ve hatirlamalar sayesinde kogusun kotii atmosferinden
uzaklasir. Cocukluguna dair zihninden farkli diisiinceler gecer:

“Yali c¢igliklarla, kahkahalar, sakalagmalarla dolardi, onlar gece yatisina
geldikleri zaman. Nurhan’1 Nonigko diye ¢agirirlardi. Aksamlari kocaman masa kuruldu
balkona. Rakinin, atese gosterilen c¢irozun, dereotunun kokusu yayilirdi, inceden.
Nurhan kokuyu i¢ine ¢ekerdi. Cok severdi (...) Kiiciik bir kizdi. Dalgali kara saglarinda,
her zaman kurdele bagli olurdu. Kaptan enistesi, ona baska memleketlerden kiirklii
paltolar, giysiler, Istanbul’da bulunmayan, parlak merserize donlar, fanilalar getirildi,
kenarlar1 tenteli. Kaptan enistesinde de, halasina benzeyen giileclikler, sevgiler,
yakinliklar bulundugu icin onu otekilerden ayirir, severdi Nurhan. Otekiler, hepsi...”>

Kadin kahramanin ¢cocukluk giinlerinin hatiralari onu masals1 bir diinyaya davet
eder. Yasadig1 zamanin kat1 ve acitmasiz gercekleri kadin kahramani mutsuz eder. Onun
gecmise yaptigr yolculuk, teselli arayisidir. Cocukluk doneminin tasasiz giinleri
kahramanin belleginde sakli durur. Adeta bir hazine gibi degerli olan hatiralarin
giizelligi onu biiyiilemeye devam eder.

“Baliklar da Aci1 Ceker” adli 6ykiiniin kahramani, New York’un orta yerinde,
kalabalik bir caddede dogup biiyiidiigii kentteki bag evini aniden hatirlar ve duygulanir.
Kahramana cocukluk yillarin1 hatirlatan seyin ne oldugu konusunda oykiide su bilgi
verilir: “Birden herhangi bir nedenle, bir benzetme, bir koku, bir ¢agristmla dogup
biiyiidiigiimiiz kentimizdeki bag evimizi anmissak, hemen gozlerimiz dolar.” Oykiide

bu uyaricilar, birer etken olup ge¢mise yolculugu saglar. Kahraman, cocuklugundaki
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komsulari, ceviz ¢irpmaya ciktig1 agaclari, okulunu, bas 6gretmenini hatirlayarak mutlu
olur.

“Cocuklugumuzu, onunla birlikte bizi saran, bizimle yasamis olan cevremizi,
arkadagslarimizi, komsularimizi, nenelerimizi, tez verem olup 6len sevdali yengemizi,
askere giden komsu agabeyleri, bag yollarinin tozunu, ceviz c¢irpmaya ciktigimi
agaclari, “miiddeiumumi”nin, o giizelligi dillere destan, pembe beyaz, etine dolgun
giizel kanisini, koca koca yiizyillik agacglarin  orta yerindeki okulumuzu,
basogretmenimiz kambur Abdiilkadir Beyi, yerlere dek uzun siyah paltosu, rengi atmis
kursuni fotr sapkasi ve bilyiik semsiyesiyle “menfi” Enver Altug’u hi¢ unutmadik. Cok
severdik. Keske babam erken lmeseydi. Bu sevgi ondan ge¢medir bize.™’

“Baliklar da Ac1 Ceker” oykiisiinde gecmis zamana duyulan hayranlik ¢ok acik
bir dille ifade edilir:

“Ne glizeldir ge¢mis zamanda yasanmis o Bogaz gezilerini, ada turlarim
ammsayarak, onlar1 yeniden yasamaya calismak.”®

Bu sozler, kahramanin ge¢mise dair zihninde canlanan giizellikleri koruma
istegini yansitir. “Bir renk, bir koku, bir an kalmamis mudir? diye sorarken aslinda
cevabi da kahramanin kendisi verir. Diis ile gercek ic icedir. Diiniin diigsel giizellikleri
bugiiniin acimasiz gercekleriyle catisir.

Nezihe Meri¢’in Oykii kahramanlari, ¢ocukluk giinlerini 6zlemle anarlar.
Cocukluk hatiralarim  dile getirirken hicbir ayrintityr unutmazlar. Hatiralar,

kahramanlarin ruh siizgecinden gegirilir. Cocuk olarak algiladiklarimi biiyiik olarak

yorumlayan kahramanlar, bu durumdan biiyiik keyif alirlar.

3.6. Kisiler

Anlat1 sisteminde ‘kisi’ 6teden beri 6nemli olmustur. Vak’ay1 canlandirmak icin
onlar vazgecilmez Ogelerdir. Ancak kisinin vak’a acisindan bir deger ifade etmesi,
vak’aya dayali geleneksel anlatida daha dikkat cekici idi. Kisi, vak’anin canlandirilmasi,
okuyucunun anlati diinyasina c¢ekilmesi agisindan degeri ve Onemi tartisilmaz bir

elemandir.>®!
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Nezihe Meric’in 6ykii diinyasinda “kisi” en 6nemli anlat1 unsurudur. Oykiilerin
kisiler diinyasina bakildiginda ¢ogunlugun kadinlar, ozellikle de aydin geng¢ kizlar
oldugu goriiliir. Oykii kisileri ic ve dis portreleriyle tamtilir. Kisilerin fiziksel
ozelliklerine yer verilse de daha cok ruhsal bakimdan tahlil edildikleri goriiliir. Bazi
Oykiilerde kisi adlar1 hi¢c belirtilmez. Kisiler, zihinlerinden gecen diisiinceler ve
hissettikleri duygularla 6n plandadir. Yazar kisilerine ruhsal derinlik kazandirir. I¢
diinyalarin1 yansitir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde diis ile gercek karisiktir. Yazar, eserlerinde gercek
kisilerin olmadigini siirekli vurgular. Kisiler ve olaylarin beynin birikimi olduguna
isaret eder.”® Oykiilerdeki kahramanlarin olusum seriiveni konusunda kendisiyle
yaptigimiz goriismede sunlari belirtmistir: “Kalabaligin icinde yasamay1 severim. Pazar
yerleri, sokaklar, otobiisler, vapurlar, biiyilk magazalarda dolasirim. Sokaklara, yollara,
evlere bakmaya doyamam. Oykiiler giinliik duygu dalgalanmalar1 arasinda gelisir. Oykii
kisileri kendiliginden olusuverir. Sonra benimle uzun zaman yasarlar.363 Yazar, Asim
Bezirci’nin hazirladigi monografik caligmada ise su 6nemli bilgileri verir:

“Bir sabah “Boslukta Mavi” adin1 verdigim Oykilyii icimde duyarak uyandim.
Sanki diiste gormiistiim ve birden onu animsiyorum gibi Oykii her seyiyle kafamda
yastyordu. Cok zor yazan biri olmadigim halde masaya sokulup seving icinde oykiiyii
yazmaya basladim. Bir okuyusta da yazip bitirdim. Kimdi o Oykiideki kiz? Ona,
tasradaki o Day1 bey evine sonra da hep sastim kaldim. Kimdi onlar, o taslik o
merdiven? Dumanaltindaki “Erol Bey” Oykiisii de dyle. Bogaz’a yerlestikten kisa bir
siire sonra o Oykiiyii, o insanlari, sanki ge¢mis zamanin i¢inden elektrik 1sinlariyla teker
teker, resimler halinde duygu parcalart halinde onlarla yasadim. Medyumlarla anlatilan
pek cok sey bana uyuyor. O zaman bozuluyorum: “Ben neyim acaba?” diye diisiinmeye
basliyorum”.*®*

Selim Ileri’ye gore Nezihe Meric, oykiilerinde i¢ gozlemlere egilmekle birlikte
ruhsal karmagikliklarin {istiine gitmez. Yalin, duru, siirsel tatlar tasiyan bir dille
cumhuriyet doneminin orta kat insanlarini (6zellikle de aydin geng¢ kizlari) anlatir.

Yazarin en basarili iirlinlerinde yasamla iliskisinde kisiligini yitirmek istemeyen,

%62 Necmi Onur, “ Nezihe Meri¢ Nasil Dogdu” , Hiirriyet, 03.09.1983, s. 2
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okumus, toplumsal ortamda is giic edinmis gen¢ kizlarin direnclerinin anlatildigini
vurgular. Kisiler diinyasinda en ¢ok “iyicil” insanlarin yer tuttugunu belirtir.*®

Tevfik Cavdar, “Nezihe Meri¢’in Evreni” baglikli yazisinda yazar ile Oykii
kisileri arasindaki iligkiyi aciklar: “Nezihe Meri¢’in yetistigi, ¢iktifi ortam; kiiciik
burjuva ailesinin giinliik, haftalik, aylik diizeni. Yillar yili degismeyen nizam...
Anadolu yaylalarinin verdigi, insant yagmurda odasina kosturup pencerelerini
kapattiran sevdiren gurbet yalmizligi... Ve gezen memurlar... Bu diisiinen Tirk
toplumunun kadinlar i¢in kabul ettigi tiirli 6rf ve adetin baskisi icinde yasamaya
baslayan bir gen¢ kiz. Bu kiz dis ortamlarin etkisini iizerinde hissettikce ne sekilde bir
degisime ugrayacaktir. Bu degisim sirasinda cevresiyle olan bagliligi ne olacaktr...”**

Tevfik Cavdar’a gore, yazarin diinya goriisiindeki eksiklik nedeniyle Oykii
kisileri bilin¢gli degildir. “Hal Caresi” bulamadiklarindan Oykiilerdeki sorunlari
cozemezler. Cavdar’a gore yazar, yarattig1 umutlu, olumlu kisilere ve onlarin edimlerine
kendisi de inanmaz. Toplumcu gercek¢i bir cizgideki bu elestirinin dar kaliplarinin
oldugunu soyleyebiliriz. Bu noktada Nezihe Meri¢’in yasama sevinci temali dykiilerinin
kahramanlari diisiiniilmelidir. “Ozsu” oykiisiiniin “Hayriye Hanim” adli kahramani, bir
sokagin kaderini degistirir. Yazar, yarattig1 bu kadin kahramana giivenir. Asim Bezirci
de Oykii kisilerinin toplumsal olus ve kurulusu temsil eden bireyler olmadiklarini
belirtir.*”’ “Hayriye Hamim” adhi Oyki kisisi sadece bir sokagin kaderini
degistirdiginden bu kaliba uymaz. Toplumsal doniisiimii saglayan iilkesel bir kahraman
olamaz. Asim Bezirci, T. Cavdar, Fethi Naci gibi elestirmenler Nezihe Meri¢’in oykii
kisilerini bu bakis acisiyla degerlendirirler.*®

Nezihe Merig ile 15.01.2005 tarihinde evinde yaptigimiz goriismede yazar, bu
elestirilerin haklilik paymin olmadigini belirterek sunlar sdylemistir:

“Yazarm gorevi bu mudur ? Coziim gostermek yazarin isi degildir. Iyi bir yazar,
zaten sorumluluk sahibidir. Cevresinde olup bitenleri iyi gozlemleyen kisidir.
Toplumsal kosullar1 biliyordur. Ekonomistler bile cogu zaman ¢oziim iiretemiyorlar.

Edebiyat, diger alanlardan, ekonomiden, tarihten, felsefeden ayridir. Yazar, cevresinde
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olup biten her seyi dikkatli bir sekilde gozlemler. Buna ragmen sonu¢ sudur diyerek
dayatma yapamaz. Yazarin gorevi degildir bu.%

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde hayata, olaylara, insanlara duyarli bir insanin
yaklasimi s0z konusudur. Yazar, toplumsal sartlar1 goz Oniinde bulundurmustur.
Dumanalti ve Bir Kara Derin Kuyu’da anlatilan oykiilerde kahramanlarin siyasal ve
toplumsal olaylar karsisindaki tepkileri anlatilir. Oykii kahramanlari, dénemin baskici
ortamina ragmen miicadele ederler. Buna ragmen iilkiisel tiplere doniismezler. Yazar,
onlar1 idealize etmez. Nezihe Meri¢’in 6ykiileri ideolojik kaliplardan uzaktir. Oykiilerde
genellikle kadin kahramanlarin miicadelelerini anlatan yazar, kadin diinyasim
aydinlatmay1 amagclar.

Kadir Yiiksel “Ugiincii Oykiiler” de Nezihe Meric ile soylesisinde yazarin
oykiiciiligiimiize kadin gercegini getirdigini sdyler. Giindelik yasamin i¢inde, siradan
insanlarin ozellikle kadinlarin, i¢ diinyasindaki derinlikleri dykiilerine tagidigini belirtir.
Oykiilerde ¢ok cesitli gevrelerin kadinlarini anlattigini vurgular. Yazara su soruyu
yoneltir: “Bir’kadin Oykiisii’'nden soz edilebilir mi?” Nezihe Meri¢’in cevabi onun
Oykiilerinin kisi diinyasin1 da yansitmasi bakimindan 6nemlidir:

“Bende de, obiir kadin yazarlarda da cok iyi islenmis erkek kahramanlar var.
Bulardan hi¢ s6z edilmez nedense. Bir kadin Oykiisiinden kadinlar1 yazdigi icin degil,
kadinlarin yasama katiliglari, ayrintilar1 gozlemleyisleri erkeklerden ayri oldugu i¢in sz
edilebilir olsa olsa. Kadin yazar, erkek yazar bir bu anlamda kullanilabilir. Yoksa ikisi
de 2+2 = 4 diyorlar. Sonra, erkek yazarlar da var, kadinlar1 cok iyi gozlemleyip, her
bakimdan cok iyi yaratiimis olan.”*"

Ulker ince, “Nezihe Meri¢’in Yapitlarinda Degisen Kadin Imgeleri” baslikli
yazisinda Oykiilerdeki kadin betimlemelerinden yola ¢ikarak Oykiilerin kisilerine dair
genellemeler yapar:

“-Nezihe Meri¢’in yegledigi biitiin kadin kahramanlar temiz ve derli toplu
olanlardir. Temiz olmayip da iyi olan tek bir kadin bile yoktur-Meri¢’in kadin
betimlemeleri cinslerin birligi degil ayrilig1 diistincesine dayanir. Kadimlik bilinci
kadinin roliiniin temel ©nemini anlamay1 igerir.-iki cinsin birbirini tamamlamasi
diisiincesini cesitli karelerde dile getirir. Ilginc olan her seferinde bu diisiincenin tek
basina yasayan bir erkekle iligkili olarak ortaya atilmasidir-Meri¢’in yapinti diinyasinda

erkek yliziinden mutsuz kadin sayis1 iki licii gegmezken kadin yiiziinden mutsuz erkek
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sayis1 onun {iizerinde.-Meslek sahibi kadinlar cogunlukla 6gretmen. Aslinda devlet
dairesinde, biiyiikk bir olasilikla sekreter olarak calisan ii¢ bes kadin disinda
ogretmenlikten bagka bir is yapan tek bir kadin yok.™""

Oykiilerin kahramanlarina dair genellemeleri maddeler halinde siralayan Ulker
Ince, Nezihe Meric’in yapint1 diinyasinin kadin imgelerinin degisimini hem yatay hem
dikey olarak izleme olanagi sundugunu sdyler. Kitaplardaki kadin anlaticilarin yaslari
ile yazarinki arasindaki uygunluga dikkat ceker. Meri¢’in hem kadin hem de yazar
olarak kendisinden yola ¢ikmis olabilecegini belirtir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin kadin kahramanlari genellikle yazarin sozciisii
konumundadirlar. Yazar, tartisma zemini hazirladigr Oykiilerinde “evlilik, ask,
feminizm, bekaret, namus” gibi kavramlara dair goriislerini Oykii kahramanlar
araciligiyla ifade eder. Erkek kahramanlarin i¢ diinyasim1 da anlatan yazar, erkek
diinyasina 151k tutar. Ozellikle mutsuz erkeklerin anlatildifi Sykiilerde erkek
kahramanlarin da kadin kahramanlarla ayni sorunlar1 yasadiklarina isaret edilir. Onlar
da toplumun baskist yiiziinden mutsuzdurlar.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kisilerin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri kimi zaman
Oykiiniin anlaticis1 tarafindan belirtilir. Kimi zaman da okurlar, dykii kahramanlarinin
olaylara verdikleri tepkilerden yola ¢ikarak bu ozellikleri o6grenirler. Oykii
kahramanlari, sosyal kimliklerine ve ekonomik durumlarina uygun hareket ederler.
Konusmalar1 ve davramslari onlarin  yasama bicimlerine uygundur. Oykii
kahramanlarinin dogallig1 dikkat ¢eker.

Fiisun Akatli, “Tiirk Yazininda Kadin Imgesi” bashg altinda Nezihe Meric’in
oykil kisilerinin bu 0zelligine deginir. Kasaba kokenli, kente yerlesmis kadinlarin
olanca kadmnlgiyla, anagligiyla oykiilerinde anlatildigini belirtir. Evini, ailesini hatta
mabhallesini cekip ceviren, ¢evresine mutluluk sacan, yasama sevinciyle dolu oykii
kisilerinin sayisina dikkat ceker.’’

Inci Aral, “Oykiiciiliigiimiizde Kadin ve Erkek Soylemi” baslikli yazisinda
Nezihe Meri¢’in 6ykii diinyasina dair bilgi verir. Oykiilerin konularmin daha ¢ok kadin

diinyasindan alindigim1 soyler. Kadinlara siyasal, ahlaksal ve cinsel sorunlarin

7! Ulker Ince, “ Nezihe Meri¢’in Yapitlarinda Degisen Kadin imgeleri” , Adam Sanat, S. 80, Temmuz
1992, s. 30

372 Fiisun Akatly, “Oykiiciiliigiimiizde Kadin Erkek Soylemi” , Yaz Basina Neler Gelir, Ada Yaynlari,
Istanbul, 1980, s. 109
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sorgulanmas1 temelinde yaklasildigini belirtir. Yazarin bireyselle toplumsali bir arada
ele aldig1 kadin imgeleri olusturdugunu Vurgular.3 7

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde karsilasti§imiz kisileri cinsiyetlerine, sosyo-
ekonomik yapilarina ve psikolojik durumlarina gore sinifladigimizda ortaya asagida

degerlendirdigimiz su tablo ¢ikmaktadir.

3.6.1. Cinsiyetlerine Gore Kisiler

3.6.1.1. Kadinlar

Elestirmenler tarafindan genellikle “kadin Oykiisii” yazari olarak anilan Nezihe
Merig, Oykiilerinde farkli kisiliklere sahip kadin kahramanlar1 anlatmustir. Yaslari,
meslekleri, egitim diizeyleri, 1ilgi alanlar1 farkli olan Oyki kisilerinin ¢ogu kadindir.
Bozbulanik’ta ii¢ dykiiniin, Topal Kogma’da dort dykiiniin, Dumanalti’nda iki dykiiniin,
Bir Kara Derin Kuyu’da bir 6ykiiniin, Yandirma’da iki dykiiniin ana kahramani erkektir.
Oykii kitaplarinda bunlarin disindaki ana kahramanlarin hepsi kadindir.

Kadin kahramanlara genis yer veren Oykiilerde kadin tiplerinin ¢esitliligi dikkat
ceker. Oykiilerin ana kahramani olan kadinlarin fiziksel ve ruhsal oOzellikleri
ayrintilariyla anlatilir. Yazar, oykii kisilerinden yola cikarak kadinin toplumsal rollerine
dikkat ceker. Erkek egemen bir toplumda kadinlarin yasadiklari sikintiy1 dile getirir.
Aydin gen¢ kizlarin ¢ogunlugu olusturdugu oykii kisileri, toplum baskisina karsi
koysalar da cogu zaman mutsuz olurlar.

Nezihe Meri¢’in oykiilerinde genellikle miicadeleci kadin kahramanlar anlatilir.
Toplumun baskisina boyun egmeyen, kisiligini her seye ragmen koruyan bu kadin
kahramanlar, giicliidiirler. Ozellikle aydin genc¢ kizlarmn anlatildigi oykiilerde kadin
kahramanlarin 6zgiirliik miicadelesi anlatilir. Yazar, olaylara karsi1 duyarsiz davranan
kadin kahramanlar1 da anlatir. Kadin olma bilincinden uzak olan bu kahramanlar,
olumsuzluklara kars1 seyirci kalirlar. Kadin sorunlarinin dahi farkinda degillerdir.
Ozgiirliik miicadelesi veren hemcinslerini de asi olmakla suglarlar. Erkegin iistiinliigiinii

kabullenen bu kadin kahramanlar, yasami sorgulamazlar.

37 Inci Aral, Varlik, S. 1110, Mart 2000, s. 37-38
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Genc¢ Kadinlar

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde genc kadin tipleri diger yas gruplarina gore daha
fazla islenmistir. Aydin genc¢ kizlarin gelenek ve goreneklerin baskisina Kkarsi
miicadeleleri anlatilir. Okumus gen¢ kizlar, kendilerine toplumun dayattigi degerleri
sorgularlar. Bos inanglara sirt ¢eviren bu kahramanlar, 6zgiirce yasamak i¢in caba
gosterirler. Oykiilerdeki geng kadinlarin ¢cogu, bilingli kimselerdir.

“Topal Kosma” adli oykii kitabinin “Susuz” baglikli 6ykiilerinin ¢ogunun ana
kahramanlar1 geng kizlardir. Oykiilerin kadin kahramanlarmin genel 6zellikleri, mutsuz
ve huzursuz olmalaridir. Kahramanlarin sikintilarinin nedenleri bellidir. Ozellikle
toplum baskis1 yiiziinden yasadiklar1 bunalim, onlar1 caresiz birakir. Bu durum
karsisinda kahramanlarin biiyiik bir kismi miicadeleci davranirlar. Giiglii kisiliklerine
uygun tavir sergilerler. Kahramanlarin bir kismi ise sorunlarin kaynagini bilmezler.
Bunu 6grenmeye gerek de duymazlar. Ellerindekilerle yetinen bu kahramanlar, hicbir
seyi sorgulamazlar. Yazar, kadin kahramanlarin bu duyarsizligini Topal Kosma adli
kitaptaki oykiilerinde elestirir.

“Susuz IV ve Susuz VII” Oykiilerinin ana kahramani Meli, aydin kimligiyle
miicadele eden bir gen¢ kizdir. Meli’nin yasadiklarimi anlatan Oykiiler, egitimli bir
kadinin agmazlarin1 ortaya koyar. Meli, siirekli can sikintis1 yasar. Toplum baskisina
kars1 koyarken tutunacak dal bulamaz:

“Yine bozgundayim. Anlayamiyorum. Kusku icindeyim. Neye tutunacagimi
bilmiyorum.”374 Meli, aldatilmasina ragmen, cocuklarmin mutlulugu icin evliligini
yiiriiten dostunu elestirir. Onun davranisina anlam veremez. “Yuvay1 yapan disi kustur”
sozlinii kadinlara ogreten toplumun bakis agisini elestirir. Istirap ¢eken, yokluk
icerisinde yasayan, onuru zedelenen kadin kahramanlar1 diisiinen Meli, onlarin bu
Ozverisini sorgular. Cevre baskisinin gen¢ kadinlarin 6zgiirliigiinii ellerinden alarak
onlar1 mutsuz ettigini vurgular. “Ben aciktayim. Neye tutunacagimi bilmiyorum.
Kendimi onarmaliyim.” diyen gen¢ kiz, kadin-erkek iligkilerini sorgular. Kadin
degersiz goren toplumun iki yiizlii ahlak anlayisini elestirir.

Susuz VII dykiisiiniin ana kahramani Meli, “Susuz IV” dykiisiinde dile getirdigi
goriisleri bu dykiide ayrintili bi¢cimde ortaya koyar. Oykiide Meli’nin ugradigi bir
haksizlik karsisinda verdigi miicadele anlatilir. Avukat arkadasi Ahmet ile basildigi

sOylentisi yliziinden toplum tarafindan acimasizca elestirilir. Kadin erkek iligkilerine

34 Topal Kosma, Susuz IV, s. 130
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dair kurallar dayatan toplum, kurallara uymayanlar1 cezalandirir. Bir kadin ile erkegin
dostluguna dahi izin vermeyen bu zihniyet dykiide sert bir dille elestirilir. Oykiiniin ilk
paragrafindaki i¢ konusma onun ruh halini yansitir:

“Kimseye hesap vermek zorunda degilim elbet. Ben 6nemliyim 6nce. Kendimle
uzlagtiktan sonra; pith! Dogru mu bu? Neye sinirlerim bozuk Oyleyse hala? Boyle
diyerek kaciyor muyum bir cesit. Hayir, ben saglamim. $oyle demeliyim: Saglam
olmam gerek. Peki neye gore? Iste Ayse, iste Ahmet, Bilge, Murat, Mahmut, Oziin;
hepsi burada... Benim ileri olusum bir arpa boyu. Ben “saglam olmam gerek” diyecek
bir durulusa varmisim kendimde. Onlar, “Ne olacak, neye yarayacak” diyorlar.
Kendilerinde bulamiklar. Eh, iste bu.*”> Meli adli gen¢ kahraman, toplumun yasalarina
uymadigini, dogru bildigini savundugunu ve bu nedenle de mutsuz oldugunu belirtir.
Susuzlugunun nedenini tutunacak bir sey bulup c¢ikaramayisiyla agiklar. Gen¢ kadinin
stirekli sorular i¢inde oldugunu sdylemesi onun caresizligini yansitir.

“Susuz VIII” oykiisiiniin “Ayse” adli kahramani miicadeleci bir genc¢ kizdir.
Aydin kimligini kazanmaya calismaktadir. Oykiide insanlar1 iki gruba ayirarak tahlil
eder: “Birinci grup, kendisinin de i¢inde bulundugu “giidiik kara-dikler” grubudur. Bu
insanlar, toplumun 6nyargilarina kars1 koyarlar. Boylece kimliklerini bulmaya calisirlar.
Ikinci grup ise toplumun cogunlugundan olusan “helmelenmisler” grubudur. Bu
insanlar, yenilenmeyen ve degisime her zaman kapali olan kimselerdir.” Oykiiniin ana
kahraman1 Ayse’nin su sozleri, okumus genc kizlarin durumunu yansitir:

“Bu memleket, duygular1 alabildigine gelismis, dengesini bulamamis kizlarla
doludur. Cevre onlar1 sikistirir. Okumus kizlar. Dort bir yandan sikistirir ¢cevre. Diiriist,
candan, arkadas kizlardir. Saygi gérmeye alismislardir.”’®

Ayse adli kahraman, Oykiide ailesiyle ve okul miidiresiyle catisir. Catistig1 bu
kisilerin gencleri anlamaya ¢alismadiklarini séyler. Diinyaya dar kaliplariyla bakan bu
kahramanlar, Oykiiniin kisi kadrosunun gelenek¢i kismini olustururlar. Kusak catismasi
yasadiklar1 gen¢ kizlara karst oOfkeyle dolulardir. Genglerin farkli duygu ve
diistincelerini hosgérmeyen, anlamaya ¢alismayan ve yok sayan bu zihniyet dykiide
elestirilir.

“Menekseli Biling” adli 6ykii kitabinda yer alan kisiler tanitilirken simgelere
sikca bagvurulur. Yazar, kahramanlar1 en az iki gruba ayirarak anlatir. Dikkat ¢eken

nokta ise, Oykiilerin ana kahramanlarinin hepsinin gen¢ kiz oluslaridir. Cogunlugu

375 Topal Kosma, Susuz VII, s. 156
376 Topal Kosma, Susuz VIII, s. 188
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okumus geng kizlarin olusturdugu bu grup, miicadeleci kisilerden olusur. Geng kizlar,
aklin 1s1ginda ilerler ve gercekleri sorgulayarak yozlasmis degerlere karsi cikarlar.
Yazarin ozellikle vurguladigi nokta sudur: Geng kizlar, akillarim1 kullanarak eskimis
torelere, kurallara, gelenek ve goreneklere karsi miicadele ederler. Oykii
kahramanlarinin ¢ogu, miicadelelerini kararl bir sekilde siirdiiriirler.

“Menekseli Biling” dykiisiinde ana kahraman, 6zgiirce yasamak isteyen bir geng
kizdir. Yazar, oykii kahramanlarini tamitirken simgelere basvurur. Oykiide “menekse”
ozgiirliigii simgeler. Oykiiniin ana kahramani olan geng kiz, “menekse yetistiren” gruba
dahildir. Menekseleri sineklendirenlere karst miicadele eder. Meneksenin ag¢masi
bireyin 6zgiirliigiine kavugmasi anlamindadir. Bos inanglara sirt ¢eviren ana kahraman,
bilin¢li geng¢ kizlardan biridir. Yeni nesillere her seyi yasa diye dayatan grupla catisarak
menekselere sahip ¢ikar. Toplumun dayattig: ciirlimiis degerler, menekselerin solmasina
neden olur. Oykiiniin kahramanina gore menekselerin solmasi cok tehlikeli bir
durumdur. Solan bir menekse, kisiligini yitiren bir kadini ¢agristirir.

Tahir Alangu, Menekseli Biling’te yer alan Oykiileri soyle elestirir: “Seslerin,
renklerin, anilarin, kisa konusmalarin karmakarisik yapisi, insani olmayan, insandan
iyice yoksun, siirekli bir “bunalti”y1 anlatan hikayeler (...) Nezihe Meri¢ gercek insani
iyice yitirmis, onlarin yerine kendi ¢evresinde kiimelenen bulanmik algilar1 kili kirk
yararcasina anlatmis. Bu sonug, belki kendisini mutlu ve bir siire doygun kilacaktir.”*"”’

Tahir Alangu’nun bu elestirisinde “insansiz” olmakla suglanan dykiilerde kadin
kahramanlar, siradan olmayan diinyalara sahiplerdir. Oykiilerin “insansiz” oldugunu
soyleyemeyiz. Ekonomik 6zgiirliiklerini kazanan gen¢ kadinlar, baskilara kars1 koyarlar.
Baba evinde higbir 6zgiirliigii yasayamadiklarindan ayri eve ¢ikarlar.

“Giderek Daha Giicli” Oykiisiinde “Ilgincar” adli gen¢ kadin, Ozgiirliikk
miicadelesi verir. Kalabalik bir insan grubuna karsi miicadele eden kahraman, pes
etmez. Tim zorluklara ragmen kisiligini korur. Ilgincar’in su sozleri Oykiilerin tiim
geng kadin kahramanlarin fikirlerini yansitir:

“Ben kendim kurdum bu diizeni. Baktim g¢evremdekilerin hicbiri aile denen
varligin bilincinde degil, bir araya gelmis, adet budur, demis yasiyorlar; kars1 ¢iktim ben
de. Cennetin anahtarlari ben de simdi. Ben bir Ilgincarim. Kendi hayatimi

378
yastyorum.”

377 Tahir Alangu , “1965’te Roman ve Hikayemiz, Varlik Yillig1 1966, Varlik Yayinlari, S. 1182, Ekin
Basimevi, Istanbul, 1965
378 Menekseli Biling, Giderek Daha Giigli, s. 233
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Kadin kahramanin bu sozleri toplum diizenini elestirir. Yerlesmis degerleri
oldugu gibi kabullenen, elindekiyle yetinen insanlardan biri olmadigini kanitlar.
Toplumun kurulu diizeni, bireylerin Ozgiirliiklerini sinirlar.  Kimi zaman da
ozgiirliiklerini ellerinden alir. Oykiiniin kadin kahramani, 6zgiirliigiinii elinden almaya
calisan diizene bagkaldirir.

“Hishisi Hancer” adli dykiide egitime ¢ok onem veren, gelenek, goreneklerin
katiligina bas kaldiran cesur bir gen¢ kadin anlatilir. Kaliplasmis deger yargilarini
kabullenmeyen kahraman, ¢izgi dis1 bir tavir sergiler. Oykiide onun sevdigi bir adamla
yasadig: evlilik dis1 iliski anlatilir. Bu iliski, toplum tarafindan ayiplanir. Cevresindeki
herkes, onu suglar. Asagilanan kadin kahraman, askina sahip cikacak kadar cesurdur.
Oykiide kahramana dair sunlar sdylenir :

“Bir ses:

SIZLER GIBI DEGILDI O.

BASKALDIRMAYI BILENDI O.

BASKA DUNYALARI DUYANDI O.

AMA...""

“Acar da Tutku Giilleri Acar” Oykiisiiniin kadin kahramani toplum tarafindan
dislanir. Diglanmasina ragmen tiim zorluklara karst koyar. Toplumun onu suclamasinin
nedeni, dzgiirlikk arayisidir. Onun 6zgiirliik miicadelesi, asilik olarak tanimlanir. Kadin
kahraman, siirekli kendisini gelistirir. Kaliplara sikisip kalmadan diisiincelerini yeniler.
Azimli davranarak hicbir seye boyun egmez. Diger insanlarin yasamlarini elestirir.
Onlarin bagskalart icin yasadiklarmi vurgular. Toplumun carpik erdem anlayisini
sorgulayan kadin kahraman, olduk¢a cesurdur. Egitime ¢ok Onem veren kadin
kahraman, toplum tarafindan soyle elestirilir:

“Ortaokul sinavlarina da girmis baksana. Eh kizim diinya orospu diinyasi. Ya ya,
gece kurslarina giderdi bilirim.Tabii tam yeri orasi. Ne ? Bir cat1 kat1 da m1 almus.

Oh oh. Namuslular avucunu yalasin.Eh bilir, Amerikalilara az dikisler mi dikti.
Cat pat dgrenmistir Ingilizceyi de. Bilirim ¢ifti bilmem kac kurusa asker diigmesi dikip,
biriktirdigi parayla bir, hay hay daktilo makinesi almis. Kizzim 6grendi yazmay:1 da

daktiloluga girdiydi.”**

7 Menekseli Biling, Hishisi Hancer, s. 245
%0 Menekseli Biling , Acar da Tutku Giilleri Agar, s. 264
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Menekseli Biling adli 6ykii kitabindaki kadin kahramanlar1 ve onlarin diinyalar
diistintiliirse Tahir Alangu’nun elestirisi haksiz bulunur. Kadin kahramanlarin diinyalari
topluma aykir1 olsa da dykiilerde ayrintili bi¢imde anlatilir.

Dumanalti adli oykii kitabinin Oykiilerinin gen¢ kadin kahramanlari, siyasi
olaylara karsi duyarli kimselerdir. Oykiilerde 12 Mart doéneminin baskic1 ortaminin
kadin diinyasina yansimalart anlatilir. Kadin kahramanlar, toplumsal olaylart bilingli bir
sekilde izlerler. Bu olaylar tahlil ederler. Bazi kahramanlar, siyasi olaylara karisarak
tutuklanirlar. Oykiilerde bu tutuklu gen¢ kahramanlarin yasadiklar1 anlatilir.

“Tedirgin” Oykiisiiniin Nebahat adli gen¢ kahramani, devrimci bir tiptir.
Universite yillarindan itibaren eylemlere katilan genc kiz, sinif farkliliginin olmadig
bir diinya ister. Esitligi ve adaleti savunur. Tasra kiiltiiriiyle yetismis olan kahraman,
oziinden uzaklasmamistir. Oykiide onun i¢ ve dis portresi ayrintili bicimde yansitilir.
Kahramanin en belirgin 6zelligi, acik sozlii olusudur. Inandifi degerleri 1srarla
savundugu icin sorunlar yasar. Oykiide de onun tutuklanmasi anlatilir. Devrimci geng
kiz, oykiide kogus arkadasi olan ve aym zamanda Oykiiniin anlaticisi konumundaki
kadin kahraman tarafindan soyle tasvir edilir:

“Ikide bir de gozii ellere takiliyor. En ¢ok onun, Nebahat’in ellerine. Ince,
cocuksu, ama dayanikli, her isin iistesinden gelebilecek eller. Kendi gibi. Onu ilk
gordiigii giinden beri bu yargis1 degismedi. “Iyi oldu bu kogusa diistiigiimiiz. Hem de
yakinimda, karsimdaki ranzada olusu.” Bunu ona her bakisinda yineliyor gizlice.
Neden? Sonra diisiinecek. Simdi yiiregi daraliyor. Kiz1 taniyor bile denemez. Sevgili
Celal’in bir sozii vard: :” Tagrali kizlari, nerede olsa tanirim” derdi. ““ Soyle bir baktim
mi azizim, Istanbullu kizla, tasrali kizi sip bulup cikaririm. Tasrali kizin, durusu
baskadir...Yiriiylisii sonra...Su i¢mesi bile, hemen kendini verir ele...” Bu Nebahat de
tasrali kiz. Nili'nin kocasinin akrabasi. Ik onlarda gormiistii zaten. Sahi. Oyle ya.
Okumaya gelmisti. Universiteye.Cekingen degildi, ama sikiliyordu. Giineyli bunlar.
Urfa, Gaziantep, 0yle bir yer. Mersin belki ...”

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde anlatilan geng kizlar, 6zgiirce hareket etmelerine
izin vermeyen toplumla catisirlar. Yazar, Oykiilerinde onlarin fiziksel 6zelliklerinden
ziyade ruhsal 6zelliklerinin altim ¢izer. I¢ diinyalarin1  Oykiilerde ayrintili bicimde
yansitir. Oykiilerde tabulara karsi miicadele eden aydin genc¢ kizlarin c¢ogunlugu
ogretmendir. Yazar, orta sinifa dahil olan kadin 6gretmenlerin sikintilarini sik¢a anlatir.

Oykiilerin kadin kahramanlarinin bazi ortak ozellikleri vardir. Kahramanlar, mutsuz ve
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huzursuzlardir. Siirekli arayis i¢indedirler. Yazar, oykiilerinde onlarin ruh tahlillerine

sikca yer verir.

Orta Yash, Yash Kadinlar

Nezihe Meric, oykiilerinde farkli diinyalara sahip orta yash kadin kahramanlari
anlatir. Kentli kahramanlarin c¢ogu, yiliksek ©Ogrenim gormiiglerdir. Aydin kadin
kahramanlar, giiclii kisilikleri ile tamtilirlar. Oykiilerin orta yash ve yash kadin
kahramanlarinin bir kismi ise egitimsiz, olaylara gelenek¢i bakislarla yaklasan, hicbir
seyi sorgulamadan yasayan koylii kadinlardir. Kiiciik-dar bir toplumda yasayan bu
kadinlarin yiizeysel yasamlar1 vardir. Kadin-erkek iligkilerine de gelenekci tavirla
yaklagirlar. Erkek egemen bir toplumun ezilen kadinlari olduklarini dahi bilmez,
erkegin ustiinliigiinii kabul ederler.

“Susuz X7 Oykiisiiniin kadin kahramanlar1 geleneksel koylii kadin tipini
yansitirlar. Hiisniye adli kahraman, eve donmeyen kocasini sakince bekleyen orta yaslh
bir kahramandir. “Hatcaba” ise bes oglan biiyiitmiis, dul bir kadindir. Bu yash kadin,
erkegin istlinliiglinli Oykiide acik¢a savunur. Onun sozleri kdy kadininin yazgisina
isaret eder. Kadinlar bu durumu kader olarak goriirler. Erkegin ayricalikli oldugu
kabullenilir ve adeta tutsak bir hayat yasanir. Her seye seyirci kalan koy kadinlari,
hayati sorgulamazlar. Erkek egemen toplumda ikinci sinif insan olmaya dahi razi
olurlar. Hatcaba’nin su sozleri kadin kahramanlarin diinyasini yansitmasi bakimindan
onemlidir:

“Erkegin {iistiine varilmaz. Doner gelir. Deli cakal iste. Bilir oyununu. Doner
gelir. Goziiniin feri kesildi. Ustiine ne gerek senin. Erkek o. Deli mi ne! Biz de er
gordiik. Doner gelir. Avrat oynatirlardi. Biz de er gordiik. Tentene Oriirdiik, ip egerirdik.
Cocuklar, gizlar ne toplasir otururduk. Agla agla...”*!

“Boslukta Mavi” adli 6ykiide ve “Susuz VI” Oykiisiinde de orta yash, koylii
kadinlar, 6ykii kahramanlar1 arasindadir. Oykiilerin kadin kahramanlarinin dikkat ceken
ortak ozellikleri sudur: Yenilige ve degisime kapalidirlar. Ev islerine cok zaman ayirir,
kalan vakitlerinde de dedikodu yaparlar. Mutfakta yemek yapma ve ¢ocuklara bakma
isleri disinda zihinlerini mesgul eden konu yoktur. “Boslukta Mavi” Oykiisiiniin orta
yash kadinlar1 ¢ok bilingsizdirler. Uzun siire mutfakta calisan koylii kadinlar, eslerine

hizmette kusur etmezler. Onlar i¢in 6nemli olan da budur. Kadinliginin farkinda

381 Topal Kosma, Susuz X, s. 198
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olmayan, kadinligin1 yasayamayan koylii kadinlar, “gelenekei” tiplerdir. Belli kaliplara
sitkisip kalmislardir. “Susuz VI”da da koOyli kadinlar, merakli ve dedikoducu
kimselerdir. Bu kadimlar, dykiide karsi gii¢ olarak kullanilmislardir. “Oziin” adli resim
ogretmeni ile hi¢ anlasamazlar. Yabancilara kars1 garip davranislar sergileyen bu orta
yasl kadinlar, Oziin’ii anlamazlar. Onun ilerici fikirlerini yadirgarlar. Degisime siirekli
kapalidirlar.

“Bozbulanikta yer alan “Diinyadaki Teknik Ariza” Oykiisiiniin ana kahramana,
“Nermin” adli orta yash kadindir. Yoksullukla miicadele eden bu dul kadin, toplumdan
diglanir. “Sabire Hanim” 6ykiiniin ana kahramani olan Nermin’i toplumun yozlagmis
deger yargilariyla suclar. Onu siirekli ayiplar. Oykiide ¢cok dikkat ceken bir nokta vardir.
Nermin adli kadin kahramani koruyan kisi, Refik Bey adli kahramandir. Refik Bey,
dedikoducu “Sabire Hanim”in esidir. Kadin kahramami acimasizca elestiren
hemcinslerine karst koruyan Refik Bey, cok duyarlidir. Bir erkegin sergiledigi bu
anlayish tavir dikkat cekicidir.

“Bazilar1” oykiisiiniin iki kadin kahraman1 da orta yashdir. “Riza Bey” adli ana
kahramanin esi, “cakal erigi gozlii bir memur kiz1”’dir. Yirmi bes yildir evli olmalarina
ragmen birbirleriyle iletisim kuramazlar. Kadin kahraman, ¢ocuklarina asir1 diigkiindiir.
Iyi bir anne olmaya calisirken “iyi es” roliinii ihmal eder. Esinin i¢ sikintisini
anlayamaz. Riza Bey, “sar1 hardalli yesil gozlii teyze kizi” Nazire’ye yakinlik duyar.
Riza Bey’in yalmzligini esi “Sabiha Hanim” paylasamaz. Oykiiniin anlanmini belirten
“yesil” rengi oldukca oOnemlidir. Yesil, “mutluluk ve huzuru” simgeler. Sabiha
Hanim’in goz rengi “cakal erigi” oldugundan ‘“‘cakal erigi yenmez” diyenleri Riza Bey
hakli bulur. Esinin gozlerinin yesilinde mutluluk yoktur. Nazire’nin goziiniin yesili ise
yasama sevinci tasir. Oykiide iki kadin kahramanin diinyasi kiyaslanir.

“Keklik Tiirkiisii’niin orta yash kadin kahramanlari, “Oya’nin annesi ve Zehra
Hanim”dir. Oya adli kahramana kars1 gii¢ olarak kullanilmislardir. iki kadin da Oya’nin
evlilik konusundaki fikirlerine karsi cikarlar. Onlar kadin-erkek iliskilerine yiizeysel ve
siradan yaklagirlar. Oya’nin annesi, kizimin bir miithendis ya da doktor ile evlenip
kendisini gururlandirmasini isteyen anne tipini yansitir. “Kiz everdik diye azicik da biz
gerinelim” diyen kadin, baskalarinin diisiincelerine 6nem verir. Zehra Hanim da
yozlasmis gelenek ve goreneklerin temsilcisidir. Orta yash iki kadin kahraman, asik bir
geng kiz1 anlamaya calismazlar.

“Disarlikli” oykiisiiniin “Remziye” adli kadin kahramani, kdyden biiyiik kente

goce eden bir “tasrali kadin”dir. Oykii boyunca onun kentli olma cabalar1 anlatilir.
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Koyli kadmin taklit¢iligi elestirilir. Dis goriiniisiinii tamamen degistiren kadin
kahraman tasrali kimliginden uzaklasamaz. Remziye, i¢ Ozellikleriyle tanitilan, ruh
halindeki degisimle yansitilan kadin kahramandir. Oykiideki orta yash diger kadin
kahramanlarin en gencidir. Kiyafetlerini, ev esyalarint ve davranislarini degistiren
kahraman, kentli oldugunu sanir. Kendisinden daha yash kentli kadinlar onunla siirekli
alay ederler. Onu “garip” diye nitelerler.

“Remziye” adli kadin kahraman, elestirmenlerce “canli, gercek ve unutulmaz bir

kahraman”>%?

olarak degerlendirilir.

Yazar, oykiide koyden kente go¢ etmis bir kadin kahramanin diinyasina 1s1k
tutar. Kadin kahramani ¢evresinden soyutlamadan tanitir. Kahramanin fiziksel ve ruhsal
ozelliklerine dair bilgi sunar. Oykiide kdy-kent catismasi yasayan kadin kahramanin
sOzlerine, olaylara kars: tepkilerine, giyim tarzina yer veren yazar, onun diinyasini bir
biitiin olarak tanitir.

“Dumanalti” adli 6ykii kitabinin orta yasli kadin kahramanlarinin pek ¢ogu
miicadeleci kisilige sahiplerdir. 12 Mart doneminin siyasi ortamindaki kargasa,
bireylerin yasamim biiyiik olciide etkilemistir. Kadin kahramanlar, tiim olumsuzluklara
ragmen cikis yolu aramayi siirdiiren kisilerdir.

“Tan’1n Oykiisii”’nde “Ulker” adli kadin kahraman, yasadig1 tiim olumsuzluklara
ragmen umudunu yitirmez. Anne roliindeki kahraman, babas1 tutuklanan Tan’1 oynadigi
oyunla sakinlestirir. Bu oyun, tutulama olayin1 sevimli hale getirecek kadar etkilidir.
Oglunu rahatlatan kadin, gii¢lii olmay1 basarir. Esinin tutuklanmasinin ardindan evlerine
baskin diizenlenmistir. Kadin kahramanin bu olay sirasinda verdigi tepki de onun sabirli
yapisinin gostergesidir. Yazar, kahramanin 6zelliklerini dykiide siralamamistir. Onun
olaylara verdigi tepkilerine, konugmalarina bakarak okurun bu 6zellikleri tespit etmesini
beklemistir. Baskin olay1 sirasinda yasananlar, kadin kahramanin kisilik 6zelliklerinin
ipuclaridir:

“Paramiz1 biriktire biriktire ne giicliikklerle aldigimiz kitaplarimizi, esyalarimizi,
calisma masalarimizi, plaklarimizi, altiist ediyorlard: . Bir ara kaba olan polis, “Ne is
yaparmis bu?” dedi ortaya. Sonra bana doniip yineledi. “Kocan ne is yapar?” Dikligini,
hirsin1 saklamaya calisan bir sesle, “Siir yazar dedim”. “Ne?” “Siir yazar.” *“ Manici
yani ya he? “ Yanitlamayinca iisteledi. “Asik masik gibi mi ? Saz ney de calar mi1?”

Oyle kesin bir sususla sustum ki, siirdiiremedi. Kendi kendine murildandi: “Iyiymis

382 .
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magsallah!” Ne demek istedigini anlamadim, ama zitlandim gene de. Sesiydi
sevmedigim. Baska zaman olsa, dalga gecerdim onunla. Bizim memleketin bir kasaba
adamiydi sonunda. Komsu amcamiz, bek¢i babamiz, haci dedemiz olabilirdi. Oysa
simdi her sey sinirime dokunuyordu.”**?

“Ikircim” Oykiisiiniin sosyalist kadin kahramani da giiclii bir kisilige sahiptir.
Kadin kahraman, ogretim iiyesidir. Onun kimlik bilgilerine dykiide yer verilir. “Giizin”
adli bu orta yasl kadinin iki ¢ocugu kayiptir. Onlar, iiniversitedeki siyasi olaylara
karismislardir. Kadin, buna ragmen sogukkanli davranir. Oykiide kadin kahramana dair
bilgiler verilirken onun siyasi goriisiiniin alt1 ¢izilir. Sosyalist olan kadin kahramanin
yasam bicimi de bu goriisle baglantilidir. Diinya goriisii onun hayata bakisini ifade eder.

Oykiilerin genelinde orta yash kadinlar “annelik rolii” bakimindan tahlil
edilirler. “Dedi Oliim Aklimda” 6ykiisiiniin “Nedret” adli kadin kahramani da “Ikircim”
Oykiisiiniin “Giizin” adli kahramani ile aymi durumdadir. Onun da yiirliyiise katilan
cocuklart eve donmemistir. Bu kahraman da oykiide “anne” roliiyle yer alir. Kadin
kahramanlarin ¢cogu “anne kimligi” ile tanitilirlar. 12 Mart olaylarini insancil bir bakisla
sorgulayan yazarin kadin kahramanlar1 bu sekilde tanitmasi olduk¢a dogaldir.
Dumanalti’nin orta yash ve yasl kadin kahramanlar: siyasi olaylara dahi anne sicakligi
ve duyarligi ile yaklasan, miicadeleci ve umutlu kimselerdir.

“Dumanalti, Tedirgin ve Umut’a Tezgah Kurmak” adli Oykiilerin kadin
kahramanlar1 da zor sartlara ragmen miicadele ederler. U¢ oykiide de tutuklamp hapse
atilan orta yash kadin kahramanlar anlatilir. Dumanalti’'nda Giilgun adli kadin
tutuklanir. Bu tutuklama olay1 “Mihri Bibi” denilen yasli bir kadinin goziinden anlatilir.
Bakis acisiyla 6n plana ¢ikan “Mihri Bibi” adli bu kahraman, cesaretiyle dikkat ceker.
Yashligina ragmen fiziksel ve ruhsal bakimdan ¢ok giicliidiir.

“Tedirgin” Oykiisiiniin “Nurhan” adli orta yasli kadin kahramani, bilmedigi bir
sebepten Otlirii  tutuklanir. Kadin kahramanin i¢ konugmalar1 onun giiclii kisiligini
yansitir. Kadin kahraman, tutuklama olayina ragmen sakin davranir. Yazar, kadin
kahramanin kimligine dair tiim bilgileri okura sunar. Ev hanimi olan kadin kahramanin
evliligi hakkinda bilgi verir. Onun ¢ocuklugu dahi dykiide uzun uzun anlatilir. Yazarin
kadin kahramana dair verdigi bilgiler onun diinyasinin tiim renklerini yansitir.

“Bir Kara Derin Kuyu”da yer alan Oykiilerin kadin kahramanlarinin ¢cogu orta

yash kimselerdir. Kadin kahramanlarin ortak 6zelligi gecen zamana kars1 tutumlaridir.

383 Dumanalti , Tan’in Oykiisii, s. 141
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Kahramanlarin zaman algisindaki benzerlik dikkat ¢eker. Yaslanma endisesi yasayan
kadin kahramanlar “iiziintii, kiskancglik, ¢aresizlik” duygularini karisik bicimde yasarlar.
Bu duygulart yasayan orta yash kadin kahramanlar, zamanin hizindan
sikayetcidirler.Yaslt kadin kahramanlar da ayn1 konuda sikayet etseler de aradaki fark
dikkate degerdir. Yasli kahramanlar, gecmisin giizelliklerini ozlerler. Insanlarin ve
mekanlarin degisimini iclerine sindiremezler. Zamanin akip gidisini hiiziin dolu gozlerle
izlerler. Bu kahramanlar, gecmis ile simdiyi ic ice yasarlar. Izlenimler ve cagrisimlar
yoluyla siirekli anilarina uzanirlar.

“Suskun Ezgisi” adli 0ykiiniin kadin kahramani 48 yasindadir. 23 yillik evlidir.
Bu bilgiler dykiide belirtilmistir. Oykii, kadin kahramanin esine duydugu kiskanclig1 ve
yaslanma endisesini anlatir. Kadin kahramanin ruh hali Oykiide ayrintili bicimde
anlatilir. Bastiramadigi “kiskanc¢lik” yiiziinden sinirlenen kadin, gecmisi diisiiniir.
Anilarin giizelligine siginir. Oykii, iki ¢ocuklu bir annenin kadinca itiraflarini yansitir.
Yazar, kadin diinyasinda yasanan duygu firtinasin1 bu 6ykiide ustaca anlatmustir.

“Gil Yapragin1 Pembe Sesi” Oykiisiiniin anlaticisi, olayin kahramanlarindan biri
olan yash kadm kahramandir. Yeni kusagi yakindan izleyen kahraman, genglerin
dostudur. Onlarin can yoldasi oldugunu 6ykiide sik¢a belirtir. Hosgoriilii bir geng kizin
anlayish tavrini anlatan oykiide geng nesil sorgulanir. “Goriiniisiim yaslh ama aklimdan
onlarin dostu oldugumu bilsinler” diyen kadin kahraman, yeni kusagi over. Sevgiyi
yasatan bu gen¢ kahramanlarin diisiinen, sorgulayan, yenilenen kimseler oldugunun
altin1 cizer. Sevgiyi inciten eski kusagi da elestirir. Yazar, kusak catismasina dair
fikirlerini Oykiiniin kadin kahramani araciligiyla belirtir. Kendisinin sozciisii
konumundaki kadin kahramanin portresini ayrintili bicimde sunar.

“Eskiden Bodrum’da I ve II” adli sirali Oykiilerin ana kahramani Oykiiniin
anlaticisi olan yash bir kadindir. Bodrum’un eski ve yeni halini siirekli kiyaslayan kadin
kahraman, gecmisi 6zler. Ge¢gmis zamanin kaybolan giizelliklerinin ardindan adeta agit
yakar. “Diisler icindeyim” diyen kadin, anilarina siginir. Oykiide kadin kahramanin
yasamindan kesitler sunulur. Kahramanin diinii ve bugiinii kiyaslanir. Kadin kahraman
genclik ve yasghlik yillarin1 6ykiide i¢ i¢e sorgular.

“Glizbeyi” Oykiisiiniin ana kahramani da i¢ sorgulamasi ile okurun karsisina
cikan yash bir kadindir. “Biiyiikanne” olan kadin, 50 yasinda oldugunu 6ykiide belirtir.
Ayna karsisinda yiiziinin kingikligina bakarak gecen zamani sorgular. Zamanin
ilerleyisine engel olamamanin hiizniinii yasar. Kadin kahraman, oykiide 25 yil

oncesinden eski sevgilisiyle karsilasir. Hatiralara uzanir. Ge¢mis ile simdiyi i¢ ice yasar.
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“Yandirma” adli oykii kitabinin kadin kahramanlarinin bazilar1 orta yasl ve
yash gruba dahil edilebilir. “Yandirma” Oykiisiinde “Ziimriit Hanim” ve ondan daha
yasli olan “Samli Fatma” Oykiide ayrintili bicimde tasvir edilen kahramanlardir.
Oykiiniin ana kahramani Ziimriit Hanim, cocuklugu, gencligi ve orta yas donemiyle
anlatilir. “Kii¢iik, kavruk kiz ¢ocugu” olan kahraman, “Samli Fatma” tarafindan 6zenle
yetistirilmistir. Samli Fatma, ud calarak sarki sdyleyen, evinde konuklar agirlayan,
cosku dolu bir kadindir. Onun kiiciikliikten alip biiyiittiigii Ziimriit de Samli Fatma gibi
toplum tarafindan diglanir. Riistem Usta’ya duydugu biiyiik aski dahi ¢evresindekilere
anlatamaz. Aski toplum baskis1 yliziinden doyasiya yasayamaz. Yine de cesaretli
davranarak askina sahip ¢ikar. Oykii, gecmis zaman insanlarinin sevgi dolu diinyalariyla
1990’11 yillarin duygusuz insanlarinin renksiz diinyalarini kiyaslar.

“Cigek Bali” Oykiistiniin “Nemide Hamim” adli kadin kahramani da yash
olmasina ragmen genc bir ruha sahiptir. Universite ogrencilerine evini acan kadim
kahraman, tiim kinamalara ragmen onlarla dost olur. Bodrum’da anilariyla i¢ ice yasar.
Kadin kahramanin cocuklugu deniz kenarinda gec¢mistir. Rihtimda balik¢ilarin,
gemicilerin yaninda biiyiimiistiir. Coluklu cocuklu balik¢t evlerinden birindeki sevgi
ortami, onun yuvasidir. Nemide Hanim insanlara sevgiyle yaklasir. Gliniimiiz insaninin
genglere karst onyargilarimi kinar. “Cagdas” denilen orta yas insanlarinin bile onlari
cagdis1 yargilarla elestirdigini anlatir. Kadin kahraman, Oykiide daha c¢ok diisiince
diinyas: ile yer edinir.

“Yandirma”da yer alan orta yash ve yash kadin kahramanlar, her seye ragmen
umut iiretebilen kimselerdir. Yazar, ilk oykii kitabinda oldugu gibi “yasama sevincini
kaybetmeyen olumlu” kahramanlari anlatir. Gegen zamanla birlikte yasanan degisimin
kadin diinyasma etkilerini sorgular. 90’11 yillarin “cagdas” insanlarini tahlil eder.

Degisen kadin diinyasini ayrintili bigimde irdeler.

Kiz Cocuklar

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde ¢ocuk kahramanlarin sayisi ¢ok fazla olmasa da
onlarin dykiilerde 6nemli rolleri vardir. “Oya” ve “Isin” adli 6ykiilerde oldugu gibi bazi
Oykiilerin ana kahramanlar1 kiz ¢cocuklaridir. Bu 6ykiilerde dis diinyada yasanan her sey
bir cocugun goziinden anlatilir. Béylece ¢ocuklarin saf, temiz ve renkli diinyalarina 1s1k

tutulur.
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“Oya” Oykiisiiniin ana kahramani, ii¢ buguk yasindaki “Oya” adli kiz cocugudur.
Oya, mavi rengini, dondurmay1, cakil taslarini ve cakil s6zciigiinii cok sever. Oykiide su
climleyle Oya’nin diinyay1 algilama bi¢imi 6zetlenir: “Zaten ona gore her sey en giizel.”
Oykiiniin diger kahramani, Danyel, yedi-sekiz yaslarinda, sar1 sacli, mavi gozlii bir
cocuktur. Onun bu o6zelligi Oya’nin dikkatini ¢eker. Danyel, ondan c¢ok hoslanan
Oya’ya kotii davranir. Duygulart incinen Oya’nin diinyasi bu hayal kiriklig1 nedeniyle
degisir. Denizin mavisini dahi gormemeye baslar. Yazar, ask temasini bir ¢cocugun
goziiyle ele alir. Saf duygularla yasanan aski anlatir. Oya, kiiciik yasina ragmen biiyiik
bir kirginlik yasar.

“Isin” oykiisiinde “Isin” adli kiigiik bir kiz, 6ykiiniin ana kahramamdir. Oykiide
onun gen¢ kizhiga adim attigi bir donemde hissettikleri anlatilir. Kiz ¢ocugunun
babasiyla diyalogundan olusan Oykiide ikisi arasindaki iliski sorgulanir. Isin ile
babasinin bulustugu nokta, yasadiklarr agk acisidir. Isin kiiciik yasina ragmen yasadigi
biiyiik bir agkin sonunda diis kirtkligina ugrar. Babasi1 sevmedigi bir kadinla evlenerek
mutsuz olmustur. “Isin” kisilere ve olaylara kimi zaman biiyiik bir insan gibi yaklagir.
Kendi diinya goriisiinii aciklayan Isin, babasiyla siyaseti bile tartisir. Oykiide Isin ile
babasinin iliskisi su sozlerle ifade edilir:

“Biri ¢ogunlukla sigarasin1 emiyor, obiirii aynanin karsisinda saclarini tariyor.
Aralarindaki dil bazen bakismalar, kisa degisik anlamli iinlemler, carpilan bir kapiy1
izleyis, bir 1slik, bazen sessizligin sesini dinlemek.™**

“Bozbulamik” adli oykii kitabinda yer alan “Umudu Fakirinin Ekmegi” ve
“Bazilar1” dykiilerinde yoksul kiz ¢ocuklari, 6ykii kahramanlar1 arasindadirlar. “Umudu
Fakirin Ekmegi’nde “Semahat” adli kiz anlatilir. Sart sach, zayif bacakli bu kiz,
annesinin “Mavis Semahatcigi”dir. Oykiide kizin giinlerdir kursagina bir sey girmedigi
sOylenerek ailenin yoksulluguna isaret edilir. Semahat’in en biilyiik sikintisi, bayramda
alinmasini istedigi tafta kurdeledir. Bu cocuksu tavir, oykiide basarili bir bi¢imde
sergilenmistir. “Bazilar1’” Oykiistiniin cocuk kahramam, o©ksiiz ve yetim bir kiz
cocugudur. Onun yasadigi biiyiik sikint1 ayrintilarina inilmeden anlatilir.

Nezihe Meri¢’in ilk Oykii kitaplarindaki Oykiilerin ¢ogunun ana kahramanlari
ogretmen oldugundan smiftaki ogrenciler de Oykii kahramanlar1 arasinda yer alirlar.
“Bozbulanik” kitabinin “Ogretmen” adli dykiisii, sinif ortaminda gecer. “Isin, Tiilin,

Fiiruzan, Saniye” gibi isimler ogretmenin bakis acisiyla tanitilirlar. Geng¢ 6gretmen
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ogrencilerine bakarak diiglere dalar. Onlara birer gelecek kurgular. Topal Kosma’da
“Susuz IX” Oykiisii de smifta gecer. Oykii, 6gretmenle Ogrenciler arasinda gecen
diyalogdan olusur. Cocuk kahramanlarin olaylara bakisina genis yer verilir. Ornegin
ogrenciler tafta giysi iizerine yaptiklar1 tartismada zengin-fakir ayrimini sorgularlar.
Oykiidde “simf farklihg” ront calismasi sirasinda cocuklarin  sozleri ya da

davranislarindaki ¢cocuk duyarligiyla islenir.

3.6.1.2. Erkekler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin ¢cogunda kadin diinyast anlatilmaktadir. Bu nedenle
de Oykiilerinin ana kahramanlar1 genellikle kadinlardir. Ana kahramani erkek olan
oykiiler sinirli sayidadir. Bu Oykiilerde dikkat ¢eken ortak bir 6zellik s6z konusudur:
Kahramanlarm i¢ diinyalar1 ayrintili bicimde yansitilir. I¢ ve dis portrelerin birlikte
yansitildig dykiilerde kahramanlarin ic¢ portrelerine agirlik verilir. Bu bakimdan Nezihe
Meri¢’in sadece kadin 6ykiisii yazar1 olarak tanimlanmasi ¢ok yanlistir. Yazar, mutsuz
erkeklerin diinyasim1 ayrintilariyla okura anlatir. Ayrica onlarin mutsuzluklarinin

nedenlerini arastirir.

Gen¢ Erkekler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki geng erkek tipleri genellikle orta tabakadan
insanlardir. Erkek kahramanlarin bazilari okumus kimselerdir. Oykiilerde genc
ogretmen tiplerinin sayisi1 digerlerine gore fazladir. Okumamis erkek kahramanlar da
okumus kimseler gibi hayat miicadelesi verirler. Orta halli bir hayat siiren
kahramanlarin i¢ ve dig 6zelliklerinde ortak noktalar dikkat ceker.

“Calgic1” oykiisiiniin ana kahramanlar1 bir calgic1 ve bir 6gretmendir. Ogretmen
tipi yazarin Oykiilerindeki diger 6gretmenler gibi mutsuz ve huzursuzdur. Onun i¢
diinyasia uygun bir goriintiisii vardir. Oykiide onun huzursuz ve sikintili bir durusunun
oldugu sik¢a vurgulanir. Yorgun, bezgin ve tatsiz oldugu belirtilen 6gretmene dair
oykiide su bilgiler verilir:

“Bir an 6nce evde olmayi istiyordu. Istek degil, kuru, sessiz bir oday1, bu 1slak,
soguk giiriiltiiden {istiin bulmak onun ki. Huzursuz, sikintilt bir kisiligi vardi. Aklindan
sOyle bir dize gectigi sanilabilir. “Ve ben bir anlik hayatin1 yasamak isterim herkesin”

ya da insanlar1 ayakta tutan yasama giicii veren, en ilkelinden en olgununa dek herkeste
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es olan seyin ne olabilecegini diisiiniiyordu. Yiiziinde bu anlama gelen bir solukluk
vardi.”?%

“Calgicr” oykiisiiniin diger erkek kahramani, “toparlak surati giilec; kiiciik, kara
gozleri c¢ildir, ¢ildir” olan calgicidir. Yasama sevinciyle dolu c¢algici ile mutsuz
ogretmen kiyaslanir. Calgicinin dis portresi ile i¢ portresi arasinda uyum soz konusudur.
Calgici, “yart bucuk okul gormiis, 1yt para kazanan, kisa akilli, iyimser” bir
kahramandir. “Yiiksekogrenim gormiis, dar gelirli, kotiimser” 6gretmene gore oldukca
mutlu ve huzurludur.

“Topal Kosma” adli oykii kitabindaki “Susuz” bashkli Oykiilerin erkek
kahramanlar1 mutsuz ve huzursuzdurlar. Bunun nedeni onlarin duydugu derin
yalmzliktir. Susuz I’de “Geng¢ doktor”, Susuz III'te “Ahmet”, Susuz V’te ise “Mahmut
ve Sahir” bu yalnizlig1 yasarlar. Yazar, erkek kahramanlarin i¢ diinyalarina 151k tutar.
Onlarin yasadigi sorunlari ele alir. Kahramanlarin yalnizliginin nedenlerini sorgular.

Susuz I oykiisiiniin genc¢ doktoru, eglence diigkiiniidiir. Biiyiik kentin ezdigi,
“ask1 sevingle, neseyle karsilamayan” insanlardan biridir. Alkole ve gecici duygusal
iliskilere sigman gen¢ adam, kimseye gercek duygularmm ifade edemez. Oykiide
kahramanin kimlik bilgileri okura sunulur. Yazar, kahramani1 “kent insani modeli”
olarak tanitir. Onun kentte yasayan diger insanlar1 temsil ettigine isaret eder.

Susuz III Oykiisiiniin ana kahramani, “Ahmet” adli tiniversite Ogrencisidir.
Mutsuz ve huzursuz olan kahraman, cevresine uyum saglayamaz. Bu nedenle
yalnizlagir. Diizensiz bir hayat yasar. Toplumdaki yerini bir tiirlii bulamaz. Bdylece
gen¢ kahraman, biiyiik bir bunalima siiriiklenir. Susuz I Oykiisiindeki gen¢ doktor gibi
Ahmet de alkole siginir. Sarhoslugun etkisiyle bilingaltindaki her seyi ortaya cikaran
Ahmet, yasamindaki Onemli kisileri hatirlar. Bu kisilerin higbiriyle dengeli bir
iligkisinin olmadig1 anlasilir. Aralarinda hicbir iletisim yoktur. Yazar, kahramanin
egitimine, ailesine, arkadasliklarina, ilgi alanlarina dair bilgi sunar. Bu bilgiler 1s181nda
bir portre olusur. Ayrica kahramanin bunaliminin nedenleri de ortaya konulur.

Susuz V Oykiisiinde biri bekar digeri evli iki kahraman anlatilir. Sahir ve
Mahmut adli bu gen¢ kahramanlarin ikisi de yalmzdir. Milli Egitim’de ¢alisan Mahmut,
mutsuz bir evlilik yapmistir. Sevmedigi biriyle evlendirilmistir. Esiyle cinsel paylasimi
da yoktur. Cinsel yalmzligmin nedeni esiyle higbir iletisiminin olmamasidir.

Kahramanin ruhsal yalnizliginin nedeni bu mutsuz evliliktir. Yazar, Mahmut adli bu
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kahramani ele alarak Anadolu’daki evlilikleri sorgular. Oykiide “cil cil ince yiizlii”
olarak tanitilan Sahir, lise 6gretmenidir. Bu gen¢ kahraman, ailesinin kendisine uygun
gordiigii kisiyle evlenmek istemez. “Oziin” adli resim Ogretmenine asiktir. Bu ask,
kahramam c¢ikmaza sokar. 1ki gen¢ kahramanimn yasadigi bunalim anlatilirken erkek
diinyasinin 6nemli ayrintilar1 da ortaya cikarilir.

“Dumanalti” adl1 6ykii kitabinin genc erkek tipleri donemin siyasi kargasasindan
etkilenen kimselerdir. Bu kahramanlar, 12 Mart’in siyasi olaylarinda etkindirler.
Kahramanlar, genellikle sol goriisli kimselerdir, fakat bu diinya goriisiiniin farkl
noktalarin1 savunurlar. Aktif siyasette yer alan kahramanlar, eylemlere katilirlar. Olay
orgiisii bakimindan 6ykiilerde kadin kahramanlar kadar islevleri olmasa da donemin
siyasi atmosferinin yansitilmasini saglarlar. “Dedi,’Oliim Aklimda’ &ykiisiiniin “Boykot
Nuri” adli gen¢ kahramani ve ‘“Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” Oykiisiinde
“Komiinist Ramiz Ustanin oglu” eylemlere katilan devrimci tiplerdir. “Dumanalt”
Oykiistiniin  “Murat” adli gen¢ kahramani ‘“‘anarsistlerin basi” olmakla suglanir.”
Tedirgin” Oykiisiinde Arif ve Ahmet adli kahramanlar, “Umut’a Tezgah Kurmakta
Nesrin 68retmenin esi olay orgiisiinde islevi olmayan gen¢ kahramanlardir.

“Bir Kara Derin Kuyu” adli oykii kitabinin ayni adi tasiyan Oykiisiinde ana
kahraman, “Karadenizli Mustafa” adli gen¢ adamdir. Istanbul’a go¢ eden kahraman,
bunalim yasamaktadir. Kent kiiltiiriine uyum saglayamaz. Bu nedenle de yalmzlasir.
Memleketin gelenek ve goreneklerinin baskisi altinda ezilir. Istanbul’da yeni bir
kiiltiirle karsilasinca bu iki kiiltiiriin arasinda bocalar. Oykiide gen¢ adami ruh hali su
sozlerle anlatilir:

“Karadenizli mi dedin, iste sozciikler ilk akla gelen; onlar1 tamimlamak igin:
Atak, ters, kaba, dikkafali, inat. Yardim etmeli bu ¢ocuga. Zor olacak amma, deger.
Aydinlik bir ¢ocuk. Kendinden kurtarmali 6nce onu. Diismiis karanligin koyusuna,
cehennemin dibine. Iste ne koylii, ne kentli. Yarim adam, yarim. Kafas1 karigmig.”>%

“Bir Kara Derin Kuyu”daki baz1 oykiilerde genc erkek kahramanlar, genc¢ligin
hosgoriisiiniin, yasama sevincinin temsilcileridir. Yazar-anlatici, eski kusak ile yeni
kusagi kiyaslarken genglere anlayisla yaklasir. “Deli Deli Deli” Oykiistindeki geng
kahraman, hi¢ tanimadigi bir kadmnin dokiilen elmalarini toplayip giiliimser. Oykiide
yardimseverligin alt1 ¢izilir. “Giil Yapraginin Pembe Sesi” dykiisiinde ise hi¢ tanimadigi

bir gen¢ kiza su atarak saka yapan gen¢ kahraman anlatilir. Yazar-anlatici Oykiide
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genglerin gakalagsmalarinda hosgoriiniin, sevginin, yasama sevincinin oldugunu
vurgular.

“Unlemleri Kokertmek” adli oykiiniin “Ozan” adli genc kahramam oykiide
onemli bir yere sahiptir. Oykiide onun i¢c ve dis portresine yer verilmistir.Kahraman,
“tras olmamis esmer bir yiizii, kara gozleri, dalgin bakislar1” ile anlatilir. Ozan, 6ykiide
bir agk Oykiisiiniin ana kahramanidir. “Ozan” sozciigii 6ykiide sadece 6zel isim olarak
distiniilmemigstir. Ozan, sanat¢ci kimligiyle de karsimiza cikar. Nezihe Merig,
kahramaninin adinin se¢imine dair su bilgiyi verir:

“Gecgenlerde bir dergide okudum. “Ozan, dememek gerek; sair, deyin; ozan, sair
olandir; sair, ozana daha ¢ok yakisiyor” diyordu. Ben, burada fark ettim de ozan degil,
sair desem daha belirgin olacakti. Ben de yeni diisiimdiim. Tiirk¢ce olsun diye boyle
diisinmeden “Ozan” deyip gecmisim.””"’

Nezihe Meric’in Oykiilerinin erkek kahramanlarinin sayisi, kadin kahramanlarin
sayis1 ile kiyaslandiginda azdir. Yazar, erkek kahramanlarin i¢ diinyasim tiim
ayrintilariyla anlatir. Geng erkek kahramanlarin hepsinin mutsuz olmasi dikkat ceken
bir noktadir. Kahramanlarin bir kismi mutsuz evlilikleri nedeniyle bunalimdalardir. Bir
kismi ise toplumsal sartlar nedeniyle mutsuz ve huzursuzdur. 12 Mart dykiilerinin erkek
kahramanlari, siyasi ortamin baskisindan bunalir. Bu kahramanlarin tedirginligi yazar

tarafindan ustaca anlatilir.

Orta Yash, Yash Erkekler

Nezihe Meri¢’in ana kahraman erkek olan oykiileri sinirlt sayidadir. Bozbulanik
adl oykii kitabinda “Uzun Hava” ve “Bazilar1” adli 6ykiilerinin ana kahramanlar1 orta
yash erkeklerdir. “Topal Kosma” adli Oykii kitabinda “Susuz II” Oykiisiiniin,
“Dumanalti” adli dykii kitabinda “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” ve “Erol Bey”
Oykiisiiniin, “Bir Kara Derin Kuyu” adli Oykii kitabinda kitapla aym adi tasiyan
Oykiiniin, “Yandirma” adli 6ykii kitabinda “Baliklar da Aci Ceker” Oykiisiiniin ana
kahramanlari, orta yaslh erkeklerdir.

“Bozbulamik™ adli oykii kitabinda “Uzun Hava” ve “Bazilart” adli dykiilerinin
ana kahramanlari, mutsuz erkeklerdir. Kahramanlarin mutsuzlugunun nedeni ise
iletisimsizliktir. “Uzun Hava” Oykiisiiniin kahramanlar1 “Sofor Sabir ve Demirci Fehmi

Usta”dir. Iki kahramanin fiziksel ve ruhsal portreleri okura sunulur. Kahramanlarin
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ozellikle ruh tahlillerine agirlik verilir. Fehmi Usta, ufak tefek, kasvetli bir adamdir.
Copur surathdir. Yumru yumru isci elleri vardir. Bulgar go¢gmenidir. Ailesiyle birlikte
yillar 6nce Istanbul’a go¢ ettikleri belirtilir. Oykiide yer alan su sozler, Fehmi Usta’nin
sosyal konumunu belirtir: “Cevreden sorusturulsa ‘iyi adamdir Fehmi Usta derler.’
Kendi halinde, namuslu... Iyi adamdir.” Oykiide Sofér Sabir ise “deli Sabir, it kopuk
Sabir” olarak tamitilir. Kimin nesi oldugu dahi bilinmez. Sabir’e dair oykiide su bilgiler
verilir:

“Boyle icip efkarlandig: vakitler, bir Karadeniz kiyis1 ammmsar. Bir karayel eser.
Hayalinden, sert yiizlii, mavi gozlii bir kadin gecer. Hepsi bu iste. Geri yani, dagda
tasta, sofor yamakliginda, hanlarda, yollarda ge¢cmis bir delikanlilik. Simdi “Kimdir?”
dense, gene kimse dogru diiriist bir sey anlatamaz. Masal gibidir havasi. Enine boyuna
civan, sahin bakigh, kartal ucuslu Sofor Sabir. Sonra carsidan hizla ge¢ip rthtim
kahvesinin oniinde yolcu bosaltan, parlak mavi Bozkurt otobiisleri; i¢ip icip daglarda
gezen bir adam; yangin oldugu Rum karist Sofiya...”*™

“Bazilar1” Oykiistiniin ana kahraman1 Riza Bey’dir. Riza Bey, iki ¢ocuk sahibi
orta yash bir adamdir. Yalmz insanlardan birisidir. Oykiide yazar tarafindan “bazilar1”
olarak ifade edilen yalmiz insanlar grubuna dahil edilir. Teyzesinin kizin1 seven, fakat
onunla evlenmeyen Riza Bey’in mutsuz bir evliligi vardir. Mutsuzlugunun nedeni de
esiyle iletisiminin olmamasidir. Yazar, kahramanin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini okura
bildirir. Oykii, Riza Bey’in i¢ diinyasinin aynasi gibidir.

“Bozbulamik” adli oykii kitabinda erkek kahramanlarin c¢ogu yardimci
kahramanlardir. Olaylar iizerinde onlarin fazla etkileri olmaz. Onlarin i¢c ve dis
ozelliklerine yazar tarafindan deginilir. Bu kahramanlara dair ayrintili bilgiye yer
verilmez. “Kurumak”™ Oykiisiinde yaslh erkek kahraman, “Bey Amca” olarak tanitilan
“Cemil Bey”dir. O eski ve taninmis bir kaptandir. Cemil Bey, gengliginde ince, uzun ve
yakigikli bir adam iken ihtiyarliginda yorgun ve romatizma agrilarindan yataga diismiis
birisidir.

“Diinyadaki Teknik Ariza” dykiisiinde Refik Bey, orta yash erkek kahramandir.
Oykiide Nermin hanmim adli ana kahramam koruyan kimsedir. Kadmn kahraman
hakkindaki dedikodular1 engelleyen kisidir. “Bozbulanik” Oykiisiinde de orta yash ve

yash erkek kahramanlar, 0ykii kurgusunda etkin degildirler. Poker masasinin etrafindaki

388 Bozbulanik, Uzun Hava, s. 49-50



212

konusmalariyla 6ykiide yer alirlar. Oykiide genellikle onlarin meslekleri hakkinda bilgi
verilir.

“Topal Kosma” adli dykii kitabinda “Susuz II”nin ana kahramam “Ali Rusen
Bey”dir. Bu orta yasl kahraman da diger kahramanlar gibi mutsuz ve huzursuzdur.
Oykiide Ali Rusen Bey hakkinda ayrintili bilgi sunulur. Elli sekiz yasindaki kahraman,
eski banka miidiirlerindendir. Orta boylu, sar1 biyikli, mavi gozlii, ¢elebi bir adam”
olarak portresi cizilen Ali Rusen Bey, Oykiide kendi kusaginin temsilcisidir. Okur,
kahramana dair verilen bilgilerin ardindan Ali Bey’in i¢ diinyasinda kopan firtinalardan
dahi haberdar olur.

Topal Kosma’da “Susuz VI” ve “Susuz VII” Oykiilerinde orta yasl erkek
kahramanlar yer alirlar. Bu kahramanlar kurguda etkin degildirler. Susuz VI’da Oziin
adli ana kahramanin kocas1 Sahir, dykii kahramanlardandir. Edebiyat dgretmeni olan
Sahir’in en belirgin 6zelligi esine olan baghiligidir. Susuz VII’de “Day1 Bey” olarak
tanitilan Rahsan Kocakoglu da orta yash erkek kahramanlardandir. Miiteahhit olan
kahraman, oykiide karsi giic olarak yer alir. Kahraman, Meli adli kadin kahramanin
dayisidir. Cok zengin olan Day1 Bey, giiciinii her yerde kullanir. Maddi degerleri her
seyin iistiinde tutar. Meli ile bu konuda siirekli catisir. Ana kahramanla fikir
uyusmazligi yasayan Rahsan Kogakoglu bu nedenle 6ykiide kars1 giictiir.

“Dumanalti” adli 6ykii kitabinda “Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” dykiisiiniin
ana kahramani “Ahmet Usta”dir. Oykiiniin adinda da belirtildigi gibi kahraman,
marangozdur. 32 yasindaki Ahmet Usta iki ¢ocuk babasidir. Oykiide i¢ ve dis
portresiyle tanmitilir. Onun tek gayesi, iyi insan olmaktir. En belirgin 6zelligi de hayata
olumlu bakisidir. “Boyum kisa ama, fark etmez. Biyiklarim giir, sesim kalin. Bana
yeter.” diyen kahraman, yasama sevinciyle doludur. Bu Oykiide dikkat ¢eken nokta
sudur : Ahmet Usta, okura kendisini tanitir. Meddah tarzi anlatimin kullanildig1 6ykiide
kahraman, i¢ ve dis 6zelliklerini siralar.

“Dumanalti’nin “Erol Bey” adli 6ykiisiine adin1 veren ana kahraman, yazarin en
ayrintili bicimde tanittig1 erkek kahramandir. “Erol Bey”’in yasami ¢ocukluk yillarindan
yaslhilik donemine kadar, tiim ayrintilariyla anlatilir. Kahraman, Bogaz’da bir koskte,
akraba oldugu yedi kadinla yasar. “O bir goniil yorgunuydu. Giines batarken ille iic cift

55389
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diskiindiir. Eglenceleri cok sever. Asirt duygusaldir. Bogaz’in giizelligine hayrandir.
Mekanin gecmis zaman ruhu onu siirekli duygulandirir.

Erol Bey, yabanci dil bilen, genclik doneminde siyasetle ugrasmis, aydin bir
insan olarak tamtilir. Erol Bey, gen¢ kusakla ic¢ icedir. Genglerle ozellikle siyasi
konular1 tartisir. Anarsistlere yataklik yaptifi dedikodularinin sebebi de bu
goriismelerdir. Erol Bey’in en belirgin 6zelliklerinden birisi de dili dogru kullanma
konusundaki hassasiyetidir. Yazara gore, Erol Bey’i hep gen¢ gosteren sey, onun ari
dile olan sevgisidir. Hep sanat ¢evrelerinde yagsamis olan kahramanin dile duydugu
sevgi, oykiide sik¢a vurgulanir. Erol Bey, “Istanbul Tiirkcesini ¢ok giizel konusan, dile
0zel sevgisi olan biri olarak”™ tanitilir.

Yazar, diger Oykiilerinde oldugu gibi bu 6ykiide de kahramanin ellerini ayrintili
bir bicimde tasvir eder. Kahramanin elleri onun kisiligini yansitir. Erol Bey, kisilik
ozellikleriyle uyumlu ellere sahiptir. “Elleri ¢ok giizeldir. Uzun parmakli, kemikli, ince.
Uzeri kumral tiiylerle kapli. Ayrica cok temiz. Bir ickievine yakismayacak denli temiz.
Ustiine basina pek aldirmadigi sanilirsa da, benim dikkatli gézlerim, Erol Bey’i hep agik
kahvelerle, koyu kahvelerin uyumu icinde bulmustur.”*°

“Erol Bey” adli uzun oykiide yazar, kahramanin yasamini kronolojik bir ¢izgide
yansitir. Imge Oykiiler’de yer alan bir sdyleside yazar, Erol Bey’in olusum seriivenini
sOyle anlatir: “Bende meraklar agir bastyor. Yani bu nasil oldu, ben bu adami nereden
tantyorum? Mesela Erol Bey’i ¢ok merak etmisimdir. “Dumanalti”’ndaki Erol Bey’i her
zaman ¢ok merak etmisimdir. Bir tek seyden hareketle ¢ikti 0. Getr mi denirdi bu seyin
tizerine giyilen. Boyle arkadan citgith ya da fermuarli giideriden yapilmis, ¢ok sik.
Siklikt1 o yani. Benim o elli y1l onceki ya da kirk yil 6nceki dykiicti gengligimde, o eski
Istanbul veya yiiksek biirokrat tiplerine seyrek de olsa rastlanirdi. O Erol Bey tipi, o
getrden ¢ikti. Bir yerde boyle birini gérdiim herhalde. O bi¢imlendi, bi¢gimlendi, ondan
sonra Erol Bey hikayesinde ka¢ tane katman var. Benim, kendi cok icen
arkadaglarimdan bir siirii seyler girmis olabilir.”*"!

“Bir Kara Derin Kuyu” adli 6ykii kitabinda kitapla ayn1 ad1 tagiyan 6ykiiniin ana
kahramani, Karadenizli Mustafa’dir. Memleketinden Istanbul’a go¢ eden Mustafa,
fiziksel ve ruhsal bakimdan 6ykiide tahlil edilir.

“Yakisikli oglan Mustafa yerinde duramiyor. Sart biyiklarini ¢igneyerek, yan

yan bakiyor tedirgin. Kot pantolonu, pamuklu gémlegiyle, pazilariyla, uzun boyuyla ne
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giizel delikanli adam yahu! Giiliiyor, ama acili. Gamsizca giilmeli bu cocuk. Nesi var
bunun? Arkadaslariyla oturmali kiy1 lokantalarina, Bogaz’a karsi, genis soluklar alip
vererek. Yiyip icmeli, giizel kadinlar diislemeli. Oysa bozgunda bu. Besbelli.”**?

Karadenizli Mustafa, gelenek ve goreneklerin baskisi altindadir. Eski kiiltiirii ile
yeni kiiltiirii arasinda sikisip kalan kahraman, catisma yasamaktadir.Okur, oykiideki kisi
tasviri ile bu i¢ catismadan haberdar olur. Mustafa, “kafasi karigmis bir yarim adam”
olarak tanitilir. Ugur Bey adli kahramanin insaatinda ¢alismaktadir. Kent yasamina ayak
uydurmaya caligsa da bunu basaramaz. Mustafa’nin yasadigr kimlik catismasi su
sozlerle anlatilir:

“Karadenizli mi dedin, iste sozciikler ilk akla gelen; onlar1 tanimlamak igin:
Atak, ters, kaba, dikkafali, inat. Yardim etmeli bu ¢ocuga. Zor olacak amma, deger.
Aydinlik bir ¢ocuk. Kendinden kurtarmali 6nce onu. Diigsmiis karanligin koyusuna,
cehennemin dibine. Iste ne koylii, ne kentli. Yarim adam, yarim. Kafas1 karismus.
Tutmali elinden, biitiinlesin kendini”**?

“Bir Kara Derin Kuyu”daki oykiilerin yardimci erkek kahramanlarin cogu orta
yasli veya yash kimselerdir. Bu kahramanlarin bazilari sadece isimleriyle anilirlar.
Oykiide bu kahramanlarin hig¢ islevleri yoktur.

“Zor Yokusu” Oykiisiiniin yardimci erkek kahramani, polis tarafindan aranan bir
adamdir. Kendisine mektup yazan esi araciligiyla kahramam taniriz. Onun bazi
diisiinceleri Oykiide belirtilse de i¢ ve dis 6zelliklerine yer verilmez.

“Suskun Ezgisi’nde “Ekrem” adli kahraman, dykiide kiskanilan estir. Oykiiniin
ana kahramaninin bakis acisiyla tanitilir. Esiyle tamismalari, iligkileri, evlilikte
yasadiklar1 sorunlar anlatilir. “Ekrem” adli kahramanin i¢ ve dig portresi oykiide yer
almaz.

“Yandirma” adli oykii kitabinda “Baliklar da Aci Ceker” Oykiisiiniin ana
kahramani Mustafa Bulut’dur. Kahramanin yazarin zihninde kurgulanis seriiveni
Ooykiide adim adim anlatilir. O, koyden kente gd¢ olayinin kahramanlarindan birisidir.
Mustata Bulut dykiide sdyle tasvir edilir:

“Su Mustafa Bulut da, bulunamadi zaten. Onu sadece, aydan aya maasini almak

icin geldikge goriiyorlar. Giileg yiizlii, cahil, temiz bir ¢ocuk.™**
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“Gariban bir adam” olarak tanitilan Mustafa adli kahraman, esi Cemile ile bir
gecekonduda yasar. Anlatici, Mustafa’nin giilimsemeyen, ictenlikle giilen birisi
oldugunu vurgular. Esiyle cok mutlu oldugunun altimi ¢izer. Sivas’in kdylerinden
birinden go¢ ederek Istanbul’a gelmislerdir. Oykii de g¢ olaymin ana kahramanin ruh
haline etkisi sorgulanir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin orta yash ya da yash erkek kahramanlar, i¢ ve dis
portreleri ile tanitilirlar. Yazar, kahramanlara dair bilgileri belli bir diizende, siralayarak
sunmaz. Kisi tasvirleri, blok halinde degildir. Oykiiniin farkli yerlerine adeta
serpistirilmistir. Dikkatli okur, kahramanlarin 6ykiide acik¢a soylenmeyen fiziksel ve
ruhsal Ozelliklerini de ipuclarindan yola cikarak bulur. Ana kahramam erkek olan
Oykiilerdeki bu tahlillerden yola cikarak sunu sdylemek miimkiindiir : Nezihe Merig,
yalnizca kadin sorununu ele alan bir yazar degildir.Erkeklerin i¢ diinyalarina da 151k

tutmay1 bagsarmustir.

Erkek Cocuklar

Oykii kahramanlar1 arasinda erkek ¢ocuklarinin yer aldigi 6ykii sayisi bir elin
parmaklarin1 ge¢meyecek kadardir. Cocuk kahramanlarin bir kismi olay Orgiisii
bakimindan 6nemli bir islevi yerine getirir. Yazar, Oykiilerinde cocuk diinyasim farkli
renkleriyle tanitmaya calisir.

“Dumanalt1” kitabinda yer alan “Tan’m Opykiisii’nde babasi tutuklanan bir
cocugun endiseleri ve korkulart anlatilir. Tan, TRT gorevlisi babasinin tutuklanmasina
tanik olur. Yazar, siyasi bir olayr Tan adli cocugun go6ziinden yansitir. Cocuk
psikolojisini tiim ayrintilariyla yansitan oykiide “Tan” onemli bir islevi yerine getirir.
Tan’1n su sozleri ¢ok onemlidir:

“Babaminki belki fikir sucudur. Ama fikir sucu diye bir sey olmaz. Herkes
istedigini diisiinebilir.”*”

Oykiide Tan’in biiyiiklerin diinyasindaki karmasik olaylara ¢ocuksu bakisi
yansitilir. Delikanliliga gecis donemindeki cocuk kahraman, dis ozellikleriyle de tasvir
edilir. Oykiide asil vurgulanan ise Tan’in duygu ve diisiinceleridir. Siyasi olaylarm
cocuklarin renkli diinyasindaki yansimalar1 dykiiniin odaginda yer alir.

“Ogretmen” adl1 6ykiide oldugu gibi baz1 dykiilerde erkek cocuklar olay orgiisii

bakimindan bir islevi yerine getirmezler. “Ogretmen” oykiisiiniin “Tayfur, Engin,

35 Dumanalti, Tan’in Oykiisii, s. 142
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Mesut” adli kahramanlar1 simif ortaminda anlatilirlar. Ogretmenlerinin bakis acisindan
tanitilirlar.

“Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir” Oykiisiiniin “Cetin” adli kahramam
Ooykiide ic ve dis ozellikleriyle tanitilir. “Saglar1 goziiniin Oniine diisen, gomleginin
yakast acik, disleri, gozleri, saclari, nesesi, kolundaki koca saat piril piril ¢illi bir
delikanli” olan Cetin, Oykiiniin kisi kadrosunda 6nemli bir yere sahiptir. Yazar-anlatici,
zihninde ona hayali bir diinya hazirlar. Cetin, diigsel bir kahramandir. Yiiksel adli
kardesiyle Cetin, diigsel bir mekanda yasar. Ikisi de yazarm zihninde tasarladig1 “taslar

arasindan otlar fiskiran eski zaman yokusu”nun sakinleridir. Cetin’e yakistirilan kimlik,

oykiide dikkat ceker.

3.6.2. Sosyo-Ekonomik Yapilarina Gore Kisiler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde anlattigi cevre, orada yasayan kahramanlarin
kimliklerini yansitir. Oykii kahramanlar1 genellikle toplumun orta tabakasindandir.
Yazar, orta halli kimselerin yasam seriivenini anlatir. Ge¢im sikintis1 ceken bu
kahramanlarin sorunlar1 Oykiilerde dile getirilir. Yasanan maddi sorunlarin sebebi
oykiilerde tartisilmaz. Bazi dykiilerde yoksulluk temasi ele alindigindan bu dykiilerde
kahramanlarin yoksulluklar1 6ne c¢ikarilmustir. Oykiilerde yazar, sinif ¢atismasina sikca
deginir. Simif farkliliginin toplumsal hayata yansimalarini anlatir. Bu noktada yazarin

gozlem giicii dikkat ¢eker.

3.6.2.1. Orta Halli Kisiler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki kahramanlar genellikle orta tabaka insanlaridir.
Oykiilerin kisi kadrolarma dikkat edildiginde orta halli bir yasam siiren kahramanlarm
sayist ¢oktur. Calgici, sofor, demirci, ekmek¢i gibi gruplarin Oykiilerde temsili soz
konusudur. I¢ ve dis portreleri bakimindan kahramanlarin benzer 6zellikleri dikkat
ceker. Bu benzerligi sosyo-ekonomik diizeylerinin yakinligi ile agiklayabiliriz.

“Bozbulanmik™ adli oykii kitabinin ilk Oykiisiiniin adi, kahramanlardan birisinin
meslegini yansitir. “Calgic1” adli bu Oykiiniin iki erkek kahramaninin biri gazinoda

calismaktadir. Ge¢imini ¢algicilikla saglayan bu kahraman, dar gelirli insanlara gore iyi
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para kazanmaktadir. “Yar1 buguk okul gérmiis, iyi para kazanan, kisa akilli, iyimser”
birisi olarak tanitilir. “Toparlak surati giileg; kiiciik kara gozleri ¢ildir ¢ildir” olan
calgici, yasama sevinciyle doludur. Oykiilerdeki orta halli kahramanlarin ¢ogu yasam
kosullar1 nedeniyle bezgindirler. Calgici Oykiisiiniin kahramani ise yasama sevinci
sayesinde olduk¢a mutludur.

“Uzun Hava” Oykiisiiniin kahramanlari, sofor “Sabir” ile demirci “Fehmi”
ustadir. Sofor Sabir, mutsuz evliligi nedeniyle biiyiik sikint1 yasar. Sofor yamakligiyla
gecen genclik yillarinin ardindan otobiis soforliigii yapmustir. Oykiide onun dagda tasta
hanlarda yollarda gecirdigi sikintili vakitlere deginilir. Kazandigir paranin ¢ogunu da
alkole veren kahraman, siirekli icer. Oykiide “Fehmi” adli kahraman, meslegi ile anilir.
Fehmi Usta, i¢ ve dis portresiyle dykiide tanitilir. Arkadasi Sabir’in dertlerini biiytik bir
sabirla dinleyen kahramanin en belirgin 6zelligi hosgoriilii olusudur. Maddi bakimdan
cok sikint1 gekmeyen Fehmi Usta, orta tabaka insanini temsil eder.

“Demircidir. Ad1 da Fehmi Usta. Carsida, kiiciik, dar, karanlik bir diikkan
vardir. Sabahtan aksama kadar calisir. Bir paket sigara icer. Pek az konusur. Binde bir
de giiler. Cevreden sorusturulursa “iyi adamdir Fehmi Usta” derler. Kendi halinde,
namuslu. .. fyi adamdir.”*°

“Marangozdur Adi Ahmet Ustadir” adli oykiiniin ana kahramani Ahmet Usta,
oykiiniin adindan da anlasilacagi gibi marangozdur. 32 yasindaki kahraman, evlidir. ki
cocuk sahibidir. Mutlu ve huzurlu bir kimsedir. Isini ¢cok severek yapar. Hayatiin tek
gayesi sudur: “lyi insan olmak.” Isindeki tim olumsuzluklara ragmen, sabirli ve
hosgoriiliidiir. Hayata olumlu bakmay1 basarir. Konserve fabrikasinda bir siire ¢calismis
olan Ahmet Usta, orada kendisini fabrikator saydigini belirtir. Berber ve sofor olarak da
calisan kahramanin olumlu bakis acgist bu mesleklere de yansimistir. Ahmet Usta,
kendisinin ve ailesinin ge¢imini sagladigi her giin mutlu olur.

“Bir Kara Derin Kuyu”da yer alan “Zor Yokusu” oykiisiiniin kahramanlarindan
olan “Ali Usta” orta halli birisidir. Ali Usta, insaatlarda calisir. Bir siire balikcilikla
gecimini saglamistir. Balik¢iligi biraktiktan sonra boya ve tamir islerine baslamistir.
“Glumbiir giimbiir giilen, elli ayakli bir adam” olarak tamitilan Ali Usta, isinde
basarilidir. Orta tabaka insanini temsil eden kahraman, memleket meselelerine karsi
duyarhdir. 12 Mart doneminin siyasi olaylarimi diisiinen ve bu olaylar1 sorgulayan

birisidir.

3% Bozbulanik, Uzun Hava, s. 49
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Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin kisi kadrosuna dikkat edildiginde 6gretmenlerin
sayist coktur. Oykiilerin kahramanlar1 genellikle kadin dgretmenlerdir. Ozellikle ilk iki
oykii kitabinda 6gretmenlerin sayis1 dikkat ¢cekecek kadar fazladir.

“Bozbulamk” adli 6ykii kitabinda “Ogretmen” oykiisiiniin kahramam geng bir
ogretmendir. Oykiiniin ad1 ana kahramanin meslegine dikkat ceker. Orta halli bir grubun
temsilcisi olan genc¢ kadin, yirmi bir yasindadir. Ge¢imini saglayan bu isi zevkle
yapmaktadir. Yasam kosullar1 nedeniyle zihni karisik diisiincelerle doludur. Oykiiniin
sonu¢ kismindaki su sozler bu duruma isaret eder:

“Boylece yiizaltmig lira maasi, parmaginda eflatun tash yiiziigli, yakasinda yildiz
cicegi, ela gozlerinde engin engin diisiinceleriyle kiirsiide bir genc kiz oturuyor.
Ogretmen.. e

“Topal Kosma” adli oykii kitabindaki kahramanlarin c¢ogu o6gretmenlerdir.
Mutsuz ve huzursuz olan bu kahramanlarin zihinleri siirekli mesguldiir. Maddi ve
manevi sorunlart nedeniyle caresizdirler. Ogretmenlerin kaygilar1, sikintilar1, ruhsal
cikmazlari, ekonomik sorunlari Oykiilerde ayrintili bi¢imde ele almr. Oykiilerde
ogretmenlerin yasam karsisindaki durusu yazar tarafindan sorgulamir. Ozellikle de kadin
ogretmenlerin diinyas1 yansitilir.

Susuz IV Oykiisiiniin kahramanlar1 arasinda yer alan “Meli” adli Ogretmen,
Susuz VII  Oykiisiiniin ana kahramanidir. Kadin kahraman, oOykiide i¢ ve dis
ozellikleriyle ayrintili bir bicimde tanitilir. Meli, 6grencilerini ¢ok seven basarili bir
ogretmendir. Cevresindeki her seye karsi duyarlidir. Sorumluluklarinin bilincinde
oldugundan siirekli kendisini sorgular. Cevresiyle uyusamaz. Cevresi tarafindan siirekli
yanlis anlagilarak yargilanir. Yasadigr tiim sikintilarda mesleki sorumlulugunu iizerinde
hissettiginden mutsuzlugu artar. Meli, toplumsal olaylar karsisinda duyarli davranan
aydin bir lise 0gretmenidir. Cevresindeki diger 6gretmenlerden ¢ok farklidir. Maddi ve
manevi giicliikler nedeniyle dgretmenlerin ¢cogu mesleklerinden sogumuslardir. Islerini
severek yapmayan bu Ogretmenler, timitsizlik i¢indelerdir. “Tek basimayim” diyen
“Meli” adli 6gretmen ise miicadeleci bir tavir sergiler. Bu bakimdan oykiilerin diger
ogretmen kahramanlarindan ayrilir.

“Susuz VI” dykiisiiniin kadin kahramani “Oziin” adl1 resim 6gretmenidir. O da
diger meslektaslart gibi mutsuz ve huzursuzdur. Orta Anadolu sehirlerinden birinde

felsefe ogretmeni olan esiyle birlikte yasamaktadir. Oziin, yasadigi yerde kendisini

37 Bozbulanik, Ogretmen, s. 67
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diger insanlardan soyutlar. Fikirlerini paylasabilecegi kimseyi bulamaz. “Biiyiik, duvar
kadar resimler boyamak, biitiin renkleri doyasiya kullanmak, sergilere gitmek™ isteyen
kahraman, biiyiik kent 6zlemi i¢indedir. Tasranin dedikoducu kadinlariyla anlagamaz.
Icindeki sanat aski onun yasamina yon verecek kadar giicliidiir.

“Susuz IX” adli 6ykiiniin ana kahramani da geng bir bayan ogretmendir. Kadin
kahraman Oykiide tasvir edilmez. Oykiide 6gretmenin bir ront caligmasi sirasinda
ogrencileriyle yasadiklari anlatilir. Cok konusan Ogrencilerinin sagma sozlerine dahi
kizmayan 6gretmen oldukca sabirlidir. Oykiide bu ogretmenin ozverili ve anlayish
tavirlarina dikkat cekilir.

“Umut’a Tezgah Kurmak” adli Oykiiniin kadin kahramani Nesrin, Edebiyat
ogretmenidir. 12 Mart doneminin siyasi ortaminda tutuklanmistir. Nesrin 6gretmen
kogusta siirekli kendisini sorgular. Bu i¢ hesaplasmada dikkat c¢eken nokta, onun
meslegine duydugu saygi ve sevgidir. Nesrin 6gretmen, zor hapishane kosullarinda dahi
ogrencilerini siirekli hatirlar. Tek amaci iyi bir 68retmen olmak iken diistiigii zor durum
onu ¢cok mutsuz eder. Egitim sorunlarin1 ¢6zmeye c¢alisan, bilgisizligin ¢ikmazlarindan
ogrencilerini kurtarmak i¢in c¢abalayan biriyken aniden mahkum olusunu icine
sindiremez.

“Dumanalt:” Sykiisiiniin “Ulker” adli ana kahramam da ogretmendir. Ulker
ogretmenin esi tutuklanmistir. Kendisini de tutuklayacaklarini bildiginden ka¢cmaya
hazirlanir. “Bozuk kanli insanlar” vyiiziinden zor giinler gecirdiklerini sdyleyen Ulker
ogretmen, 12 Mart doneminin karigikligini anlatir. Bu ortamda 6gretmenlerin aydin
sorumlulugunu tagimalar1 gerektigini vurgular. “Umut’a Tezgah Kurmak” Oykiisiiniin
kadmn kahramamyla aym diinya goriisiinii paylasir. Ikisi de haksizliga boyun egmeyen
kisilikleri ile miicadele ederler. Ogretmen kahramanlar, kargasa déneminin olaylarindan
cok etkilenirler. Yogun acilar cekerler. Ozellikle de Dumanalti’ndaki oykiilerin kisi
kadrosunda yer alan kahramanlar, bu aciy1 paylasirlar.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin 0gretmen kahramanlari, iki farkli grupta karsimiza
cikarlar. Birinci grupta yer alan 0gretmen kahramanlar, miicadeleci kisilige sahiplerdir.
En zor kosullarda dahi umudu yitirmezler. Aydinlik bir gelecek i¢in yeni nesillere
bilimsel degerleri kazandirmaya calisirlar. Ikinci grupta yer alan ve cogunlugu olusturan
ogretmen kahramanlar ise bezginlerdir. Ekonomik sikintilarin koseye sikistirdigr bu
kahramanlar, hayata olumlu bakmazlar. Olaylara kars1 tepkisizlerdir. Yazar,
oykiilerinde farkli O0gretmen tiplerine yer vererek okurun bir kiyaslama yapmasini

bekler.
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3.6.2.2. Dar Gelirliler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dar gelirli kesimden alinan insan tipleri farkli
yonleriyle anlatilir. Oykiilerde farkli meslek gruplarindan kahramanlara yer verilir.
Badanaci, serbetci, camasirci, vatman, issiz, eskici gibi gruplarin temsilcileri oykiilerin
kisi kadrosundadir. Oykiilerde anlatilan dar gelirli kisilerin baz1 ortak 6zellikleri dikkat
ceker. Bu kisiler, maddi sikintilarla dolu olan yasamlarina ragmen umudu yitirmezler.
Biiyiik bir sabirla yasam miicadelesi verirler.

“Diinyadaki Teknik Ariza” Oykiisiiniin kadin kahramani ¢uval dikerek gecimini
saglayan, iki cocuklu dul bir kadindir. Nermin Hanim, yasadigi ge¢im sikintisi
nedeniyle huzursuzdur. Dikis makinesinin basina her gecisinde para hesabi1 yapar.
Zihnindeki karmasik diisiinceler onun i¢ sikintisini yansitir:

“Makinenin kolu dondiikce, Nermin Hamim kafas1 biisbiitiin karisiyordu”
...Giinde elli tane dikilse, ayda... ama yiiz kirk lira yetti§ine gore... Oyleyse yiizkirki
dogrultmak i¢in kac¢ tane? Ya da yirmibiri hesaplamali. Firiizan Bey, bu aydan
baslayarak yirmibir kurus yapalim demisti. Ama ben yine onyediden hesaplayayim da...
Giinde onyediden elli...”*"®

“Umudu  Fakirin Ekmegi” Oykiisiiniin kahramanlar1 dar gelirli kesimin
temsilcileridir. Oykiiniin yoksul kadin kahramam kocasinin hastalign nedeniyle ¢ok
tizgiindiir. Hastanede yatan kocasi iyilesinceye kadar ailece parasizliga mahkumlardir.
“Otuz, otuz bes yaslarinda, kara kuru, ¢ukur ¢ukur ela gozleri olan bir kadin™ olarak
tanitilan kahraman, gecim sikintisini sabirla yenmeye calisir. Tiim kotii sartlara ragmen
siikreder. Tevekkiil anlayis1 nedeniyle hi¢c isyan etmez. Badanaci olan kocasi
iyilesinceye kadar kendisi ¢alismay1 diisiiniir. Is bulma umuduyla siirekli dua eder:

“Cenesi titriyor, yaslar ay 1s18inda parlayarak dokiiliiyor, o iki yana sallanarak
dua ediyordu: ‘Sen bilirsin Ya Rabbim, sen bilirsin Allah’im, sana inandim, sana
giivendim Allah’im, sen biiyiiksiin Allah’tm.” Ve diisiiniiyordu: Avukat Asim Bey
mutlaka bir i bulurdu camim. Koca avukat. Olmazsa, sahi vatka yapardi. Ya da... Sonra
aglaya aglaya zayif kollarim ve yiiziinii pencereden goriinen o yildizli gokyiiziine
kaldiriyordu: ‘Sen Bilirsin Allah’im, sen bilirsin Allah’im.” ***

“Umudu Fakirin Ekmegi” oOykiisiiniin yoksul kadin kahramanina yardim eli

uzatan serbetci, onunla ayni ekonomik diizeydedir. Sosyo-ekonomik bakimdan

398 Bozbulanik, Diinyadaki Teknik Ariza, s. 13
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birbirlerine yakin olan bu iki insan, ortak sorunlarini konusurlar. Gecim sikintisi
konusunda dertlesirler. Serbet¢inin biiyiikk kizi esinden ayrilip ¢cocuguyla baba evine
donmiistiir. Ortanca ¢ocugu terzide calismaktadir. Kiigiigii ise heniiz ilkokuldadir.
Serbetci de tiim sikintilarma ragmen su sozii tekrarlar: “Kul ¢ilesin cekmek gerek.”*"
Serbet¢i de kadin kahraman gibi siirekli Allah’a siikreder. Sabretmek gerektigine inanir.
Oykii kahramanlarinin tevekkiil anlayisinin alt1 cizilir.

“Susuz I’ Oykiisiiniin kahramanlari arasinda yer alan ¢amasirci kadin, yoksul bir
mahallede oturur. Kadin kahraman, bir gece yarisi hastalanan cocugunu hastaneye
gotiiremeyecek kadar zor durumdadir. Cocugu kurtaran geng¢ kizla doktor, bu yoksul
kadinin evine giicliikle ulasirlar. “Karanlik bozuk sokaklara dalarak, teneke evlerin,
cokiik catilarin, achgin, yoksullugun acisindan donarak” kadin kahramanin evine
gelebilmislerdir. “Necmiye” adli bu kadmin kocasi vatmandir. Oykiide esinin nobette
oldugu bir gece kadinin yasadig caresizlik anlatilir.

“Actyr Asmak” oykiisiiniin kadin kahramani, Bulgaristan gdo¢meni yash bir
ninedir. Oykiide onun zorlu yasamu dile getirilir. Yash kadin, yerlesim birimlerinden
uzak bir tepede yalniz yasar. Yoksul kadin baskalarinin yardimiyla yasamini siirdiiriir.
Yoldan gecenler onun i¢in agag altlarina yiyecek birakirlar. Biitiin giin uyudugu diisiilen
kadin kahramanin  kimseyle iletisimi yoktur. Her yaninin carpik ¢urpuk oldugu
sOylenen kadin, yasadigi tepe ile 6zdeslesir. Kadin, yalnizligi bakimindan 1ssiz tepeyle
ayni kaderi paylasir.

“Tepeyle onu birbirinden ayr1 diisiinmedim hi¢. Yoldan gecenler, zaman zaman
yamagtaki ii¢ zeytinin altina, karpuz, tiziim, domates, ekmek, katik birakir, parmaklarini
bitistirip agizlarinin kenarina dayanarak bagirirlarmis: “Neneeeee. Nene heeey!” Nene
duyarmis. Yukarida, gokyiiziiniin mavisinin Oniine ¢ikar, romatizmadan carpik curpuk
olmus elini kolunu sallarmis onlara. Bazen de tiitiin doniisii tepenin yarisina, zeytin
agaclarinin ortaya cikar, nenenin onlar icin topladig incirleri alirlarmus.”*"!

“Cangal” Oykiisiiniin kisi kadrosunda yash bir ¢ingene yer alir. Yash adam, at
arabasinda pashi demir pargalari, soba borulari, eski gaz tenekeleri tasir. Gec¢imini
eskicilikle saglar. Oykiide “kirli bir Cingene” olarak tanimlanir. Yash adamin tasvirine
dikkat edildiginde baz1 ayrintilar dikkat ceker. Cingenenin beyaz sakalinin dahi kirli
oldugu, gozlerinin akinin kirli sar1 oldugu vurgulanir. Yoksul kahraman, zor yasam

kosullarina ragmen niiktedan bir kisilige sahiptir. Oykiide ihtiyar adamin tok bir sese,
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giizel bir Istanbul vurguna sahip oldugu belirtilir. Cevresindekilerle siirekli sakalasan
adam, her seye ragmen mutludur.

Nezihe Meri¢’in dykiilerinin dar gelirli kahramanlari, gecim sikintis1 nedeniyle
nice zorluklarla karsilasirlar. Bu zorluklara ragmen yasam miicadelesinde yenilmezler.

Pes etmeyen bu giiclii kahramanlar, yasama sevinci ile dolulardir.

3.6.2.3. Zenginler

Nezihe Meri¢’in oykiilerindeki kahramanlarin sosyo-ekonomik yapilarina dikkat
edildiginde zengin kimselerin sayisinin az oldugu goriiliir. Yazar, daha ¢ok orta
tabakadan kisilerin hayatin1 anlatmistir. Zengin kahramanlar ¢ogunlukla karsi giic
olarak Oykiilerde yer almiglardir.

“Bozbulanik™ adli 6ykii kitabinin ayn1 adi tasiyan Oykiisiinde poker masasinin
etrafindaki insanlarin hepsi zengin Kkisilerdir. Oykiide “Enteller” grubu olarak
adlandirilirlar. Bu kisiler yiiksek ziimreye dahildirler. Oykiiniin ana kahramam Bilge, bu
gruba tepkilidir. Bilge, onlar1 ironik bir bakisla tanitir. Zengin kimseler, dykiide karsi
gii¢ olarak kullanilirlar.

“Ne giirtiltiili oyun bu? Sayin biiyiliklerimiz egleniyorlar. Poker... Adi biiyiik
meretin. Yoksa bizimkiler vakit gecirmek icin oynuyorlar. Pokercik! Ortada donen de
Birsen’in harika bulusu. Para yerine Golden cikolata ve muz likorii. Ucuz camim!
Goldenin kilosu dokuz lira. Likoriin vardir bir ikiyiizellisi garanti. Dort yiiz bin
veremliye kars1 ne ki! Devede kulak. Ne alirim, be bilirim. Yemesine yerim ama. Benim
bu israftan kagisim, halk halk, aclik, yoksulluk diye 6tiisiim biraz yapmacik zaten. Ben
iflah olmam. Once kendimden umudum kesilmis. Degil ki insanlar... Su avukat bey
boyle kenarda sessizce oturusuma ne anlam verir acaba? Bence o tazi suratiyla hi¢ de
dava kazanacag1 benzemiyor. Pek de sik! Hale bak, dort kizin icinde zevkten 6lecek.”*”

“Dumanalti” adli oykii kitabindaki “Tedirgin” Oykiisiiniin kahramanlarindan
Kenan Bey ve esi yiiksek ziimre insanlaridir. Bu kahramanlar, kars1 giic
konumundadirlar. Kenan Boriik, iki dil bilen, Avrupa gormiis birisidir. Parasinin
giiciiyle her yerde soz sahibidir. Onun “Nebahat” adli devrimci yegeni kendisinden
nefret etmektedir. Nebahat, zenginlerin iktidarina karst miicadele etmektedir. Kadin

kahraman, dayisini diizenin insanlarindan birisi olarak goriir.
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“O dayibey ki, o Kenan Bey ki, o Kenan Boriik ki, Giiney’deki kalabalik ailenin,
baskentte yasayan, onlara onur veren, onlarin her baslarinin sikistiginda ilk akillarina
gelen, hiikiimetin ileri gelenlerinden bir aile biiyiigii. Dayibey demek, kalabalik ailenin
tim bireylerince bilinen, giivenilen, Oviiniilen bir efsane kahramani demekti.
Hiikiimetler gelir gecerdi, ona bir sey olmazdi. Kenan Boriik 6yle egemen bir giictii ki,
hi¢ kimse ona kars1 (;1kamazd1.”4o3

Kenan Bey’in bencil ve acimasiz oldugu vurgulanir. Kendi ¢ikarlarini her seyin
tizerinde tuttugu belirtilir. Kenan Bey’in esi Nili de “sosyete mensubu” kadinlardandir.
Sik sik gazetelerde resimleri c¢ikar. O da eylemci genclerin karsisindadir. Nil’in en
samimi arkadasi Nurhan, onu “ziippe” olarak tamimlar. O, Kenan Bey ile zengin ve
yakisiklt oldugu icin evlenmistir. Kenan Bey de siirekli baska kadinlara ilgi duyan
capkin bir adamdir. Oykiide zengin kahramanlarin basta ahlak anlayislar1 olmak iizere
yasamlarinin farkli yonleri elestirilir. Nili’in evlilik anlayisim1 yansitan su sozleri
dikkate degerdir:

“Ben Kenan’1 yakalamasaydim vaktiyle, diisiin artik. Giilme giilme, ben acik¢a
sOylerim. Resmen el koydum Kenan’a. Hem yakisikliydi, hem zengin. Meslegi iyi, arazi
marazi, pamuk falan. Isini bileceksin. Yok caresi. Gemisini kurtaran... Ben yardim
etmesem anneme, Allah’tan Kenan para pul hesabi bilmez, her sey benim elimde.
Yoksa siiriiniir kadin vallahi siiriiniir. Ama ne ac1 sekerim, diisiinebiliyor musun! Onun
icin bos ver sen. Hepsi ayni bu heriflerin. Yani bak acikcasi, ben kocami bile ayr1 yere
koyamam. Kenan da iglerinde, hepsi bir... O sandalye hirs1 var m1 yok mu! Boyle
gelmis boyle gider bu diinya. Seninle ben diizeltecek degiliz.”*™

“Erol Bey” Oykiisiiniin ana kahramani, Bogaz’da bir koskte, akraba oldugu yedi
kadinla yasayan Erol Bey’dir. Erol Bey c¢ocukluk yillarindan itibaren varlik ic¢inde
yasamustir. Bu kahraman, 6ykiide Istanbul beyefendisi olarak karsimiza cikar. Onun
yemek yiyisinde dahi bir asalet oldugu belirtilir. Erol Bey’in dis goriiniimii onun
ekonomik giiciinii yansitir. Erol Bey, uyumlu renklerin bulundugu sik kiyafetler giyer.
Kahramanin i¢ portresi de ayrintili bir bigimde anlatilir. Erol Bey, “asir1 duygulu”
birisidir. Yazar-anlatictya gore en belirgin 6zelligi de budur. Oykiide onun goniil
zenginligi ortaya konulur. Bu bakimdan Erol Bey, yazarin diger oykiilerindeki zengin

Oykii kahramanlarindan oldukca farklidir.
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“Erol Bey’in 6zellikleri nedir, diye diisiindiim, dykiisiinii yazmaya karar verince,
cenemi avucuma dayayip. Once asir1 duygulu olusu var. En énemli 6zelligi bu bence.
Arkadaslarla konusurken Oyle olaylar anlatiyorlar ki, bir insanin boyle yumusak, boyle
sevgiyle, acima duygusuyla dolu olusu sasirtiyor hepimizi.”*"’

Erol Bey “ince, saygili bir adam” olarak tanimlanir. Dayali1 doseli bir koskte
yasayan kahramanin ailesinden kalan mirasla gecindigi belirtilir. Yas1 kac olursa olsun
geng goriinmeyi basardigi vurgulanir. Parasini 6zel zevkleri i¢in harcamaktan ka¢inmaz.
Antikalara, musikiye, Bogaz’in aksam manzarasina 6zel bir diiskiinligii vardir. Bu
nedenle Erol Bey, Istanbul’'un gecmis yasantisinin giizelliklerinin hayaliyle yasar.
Eskiye ne kadar bagl oldugu oykiide sik¢a vurgulanir. Yazara gore Erol Bey’in
oturdugu koskiin degerli esyalari, giydigi sik kiyafetler, yedigi lezzetli yemekler, bindigi
arabalar onun “duygu insan1” olusunu engellemistir. Oykiide “goniil yorgunu” diye
anilan kahraman, aydin kimligi tasir. Dilin dogru kullanimi konusunda oldukca
hassastir. Ar1 dile duydugu sevgi herkesce bilinir. Ingilizce ve Fransizca kitaplar okur.

Oykiilerdeki diger zengin kimselerden farkli olarak Erol Bey, ¢ok renkli bir
kisilige rahiptir. Ince ruhlu bir kisidir. Parasmin giiciinii kendisinin ve ailesinin
mutlulugu i¢in kullanir. Liiks icinde yasamaktan ziyade keyif alarak yasamay1 tercih
eder.

“Bir Kara Derin Kuyu” adl kitaptaki Oykiilerin ¢ogu yaz kenti Oykiileridir.
Oykiilerin mekan1 da buna bagl olarak tatil koyleridir. Oykii kahramanlar1 da bu tatil
koylerinde yasayan kimselerdir. Tatil koylerinin sakinleri, maddi sorunlari olmayan
yiiksek ziimre insanlaridir. Giydikleri sik kiyafetler, kullandiklar1 gosterisli esyalar ve
hatta degisik konusma bicimlerine bakilarak onlarin iist tabakadan olduklar
anlasilmaktadir. Yasama bi¢imlerini ait olduklar sinif belirlemektedir.

“Zor Yokusu” Oykiisiinde Ege’nin bir tatil kdylinde yasananlar anlatilir. Tatil
koyiiniin sakinlerinin yasam tarzi ayrintili bicimde dile getirilir. Yazar-anlatic,
yazlikcilara elestirel bir bakisla yaklagir. Oykiide zengin insanlarin siradan bir
merhabay1 dahi esirgedikleri vurgulanir. Maddi olanaklar1 oldukca iyi olan bu kisilerin
insan iliskileri oldukca zayiftir. Tletisim kurmanin yollarin1 dahi bilmezler. D1s giizellige
onem veren bu kisiler, manevi degerlerini yitirmislerdir. Oykiiniin anlaticisinin onlara

elestirel yaklagiminin nedeni de budur.
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“Burasi giizel bir tatil koyii. Burada yasayanlar varlikli insanlar. Kadinlar, kizlar
bakiml iyi giines yaglariyla ovduklar1 esmer derileri ipek gibi parliyor. Erkekler de
rahat, gevsek. Cogu pipo iciyor nedense. Yashlar: bile capkin capkin bakiyor. Dort kat
olup selamliyor gen¢ hanimlari, cici kizlari. Islik ¢caliyormus gibi, kostak bir yiiriiylisleri
var-Camim darda. Giilecek halim yok-Mayolari, giysiler, deniz toplari, 6zel arabalar,
kasalarda biralar, meyve sulari, 1zgara etler, ojeler, sandaletler, deniz elbiseleri, balik
kokular1 arasinda “Kirmizi c¢atili, beyaz badanali kiiciik evimiz yavrularimiz”
masalindan etkilenmis, senaryosu berbat, kotii ¢evrilmis bir film seyreder gibi oluyor
insan.”*%

Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki zengin kahramanlarin ¢ogu maddi degerleri her
seyden iistiin tutan, liiks esyalarla tek tip bir yasam siiren kisilerdir. Manevi degerlerini
koruyan, ince ruhlu insanlar i¢in kars1 giic konumdadirlar. Hirs, otke, kiskanclik gibi
duygularla yasayan bu kisiler, yapmacik tavirlarla 6zenti bir yasam siirerler. Yazar,
zengin kahramanlarin 6zenti yasamlarin1 6ykii kahramanlar1 araciligiyla elestirir. Bu
elestirilerde cogu zaman alayci bir tislup kullanilir. Sadece Erol Bey adli kahramanin
kimligi farklidir. Duygusal bir insan olan kahraman, hayati dolu dolu yasar. Nezihe
Meri¢’in bu kahramana kars1 tavr1 da diger kahramanlardan ¢ok farklidir. Erol Bey,
zenginligini gii¢ gosterisi araci olarak kullanmaz. Insanlar1 parasinin giiciiyle ezmeye
calismaz. Bu bakimdan kendisiyle ayni1 sosyo-ekonomik cizgide yer alan diger oykii

kahramanlarindan ayrilir.

3.6.3. Psikolojik Durumlarina Gore

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde psikolojik durumlarina gore kisilerin yogunlastigi
sorun sudur: Yalmzlik. Oykiilerin cogunda yalmz insanlar anlatilir. Kahramanlari

yalnizliga iten nedenler tizerinde durulur.

Yalmz Kisiler

Nezihe Meri¢’in dykiilerinin kisi kadrosu genellikle yalniz kimselerden olusur.
“Yalmzlik” temas1 oykiilerde sikca ele alimir. Oykii kahramanlari derin bir “yalnizlik”

duygusuyla doludurlar. Bu yalmzligin nedeni, c¢ogu zaman c¢evreyle olan
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uyumsuzluktur. Yalmizlasan kahramanlar, zamanla c¢evrelerindeki her seye
yabancilagirlar. Oykiilerde onlarin ¢ikmazlart ve bu ¢ikmazlarin sonunda yasanan
bunalim anlatilir.

“Bozbulanik™ adli oykii kitabinin “Boslukta Mavi” Oykiisiiniin ana kahramant,
oksiiz bir gen¢ kizdir. Istanbul’da okuyan gen¢ kiz, tatilde geldigi bir kir evinde
yalmzlasir. Geng¢ kiz, “tutunacak hicbir yeri olmayan bir bosluk i¢inde” oldugunu
vurgular. O, kir evindeki kalabaliga ragmen yalnizdir. Cevresindeki her seye giderek
yabancilasir. Bu yabancilasma onun mutsuz ve huzursuz olmasina neden olur. “Bu
kente gore ayarlanmisim” diyen kahraman, Oykiide siirekli i¢ yolculuga cikar.
“Cicekleri Opiilmeyen, vazolari oksanmayan, aynalarina bakilmayan” bu evin
esyalartyla bag kuramaz. Yalmizlig1 giderek derinlestiginden su sonug ciimlesinde karar
kilar: “Buradan gitmeliyim artik.” "’

“Bozbulanik™ Oykiisiiniin ana kahramani, “Bilge” adli genc kizdir. O, evindeki
kalabaliga ragmen yalnizdir. Alkol aldig1 icin atesi yiikselen geng kiz, cevresindeki her
seyl karmasik bir zihinle algilar. Alkoliin etkisiyle sayiklama halindeki diisiince zinciri
kirilir. Kahramanin zihni giderek bulaniklasir. Geng kiz, poker masasinin etrafindaki
kalabaliga yabancilasir. Insan seslerini duymasina ragmen kendi kabuguna cekilir.
Cevresindeki iki yiizlii, yapmacik, duygusuz iliskileri gozlemler ve alayci bir tavirla bu
iliskileri elestirir. Bu uyumsuzluk onun yalnizligini artiran faktor olur.

“Bazilar1” Oykiisiiniin ana kahramani, yalniz bir adamdir. “Riza Bey” derin bir
yalnizlikla doludur. Yazar tarafindan Oykiide “Bazilar’” olarak ifade edilen grubun
iiyesidir. iki cocugu olan Riza Bey, esiyle iletisim kuramaz. Esi Sabiha’ya yakinlik
duymaz. Ona soylemek istedigi hicbir sozii dile getiremez. Oksiiz ve yetim yegenini eve
getirmek istedigini soyleyemez. Sikintisin1 esiyle paylasamaz. Esiyle konusmadigi i¢in
de Riza Bey’in yalmzligi artar. Yazar, Riza Bey’in bu psikolojik durumunu
yansitmadan once Oykiiye bir ondeyisle giris yapar. Betimleyici bir giris paragrafinda
“yalmiz kisiler” tamitilir. ‘Aile’ denilen kurulu diizenin dahi yalmizliklarina engel
olamadig1 bu kisiler, yazara gore yalniz olduklarina inanmislardir. Bir sartlanma s6z
konusudur. “Onlar” sozciigliyle karsilanan yalnmizlarin yasama bakislart ¢evrelerindeki
insanlardan ¢ok farklidir. Oykiiniin ilk paragrafindaki betimleyici ifadeler bunu yansitir:

“Insanlar igin sonbahardan sonra kis geliyor. Yollar, parklar, rithtim boylari

tenhalasiyor. Lodos, poyraza cevirmeden biraz once, deniz, yesil zeytin rengini aliyor.
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Tenha yollardan, deniz kiyilarindan, saglar1 ugusan bir kiz ya da diisiinceli bir adam
geciyor. Onlar bunu ayirt ediyorlar. Sisli rthtimlarda balik¢ilar onlara dalgin ve ozan
gorliniiyorlar. Sisin i¢inde sigaralar yaniyor... Kar yagdigi zaman ovalar, daglara kadar,
beyaz uzanip gidiyor. Ancak bazilar1 karin icinde hafifce kan gokyiiziinden bir
ebemkusaginin da gectigini sanip giiliimsiiyorlar.’ Yalniz’ insanlar var bu diinyada.”*"®

“Dagilis” Oykiisiiniin ana kahramani olan geng kiz, dykiide derin bir yalmzlik
duyar. Gen¢ kiz, memleketinden uzaktadir. Roma’da kiiciik bir pansiyon odasinda
yasamaktadir. Bu yabanci kentte en biiyiik sorunu giderek biiyliyen yalmzhigidir. “Bu
sehirde ufuk goriinmez mi acaba?” diye soracak kadar sikintilidir. Dis portresine yer
verilmeyen gen¢ kizin i¢ portresi, Oykiiniin merkezinde yer alir. Oykiide onun
psikolojisini yansitan tahlillere yer verilirr Roma’nmin kalabalik caddeleri, 1s1kli
magazalari, meydanlari, biiylik havuzlar, pazarlari, seyyar saticilar1 dykiide diizensiz
bir bicimde anlatilir. Gen¢ kiz kendisini bu kalabaligin bir parcasi olarak gormez.
Oykiiniin kahramam, aidiyet problemi yasadigi icin yalmzlasir.

“Narin” Oykiisiiniin ana kahramani da yalmz bir gen¢ kizdir. Kahramanin adi
oykiide belirtilmemistir. Psikolojisi derinlemesine islenen kahramanin adinin
belirtilmemesi dikkat cekicidir. Yazar, kahramanin kimligini aciklamak yerine yasadig1
derin yalmzlig1 anlatmay1 tercih etmistir. O, yalniz gen¢ kizlar1 temsil etmektedir.
Oykiideki geng kiz, ¢illi burnu, soluk yanag ve sessizligiyle tamitilir. Cevresindekilerle
konusmasa da radyodaki “Mona Lisa” sarkisim1 sOyleyen adamla iletisim kurar.
Sarkiciya duydugu yakinligin nedeni genc¢ kizin ona yakistirdigi kimliktir. Dalgin
bakigli, yalmiz ve iizgiin olarak diislenen sarkici, genc kizi anlayabilecek tek kisidir.
Oykiide sarkicinin sesi, “icinden ucuk sar1 1siklar gecen esmer bir ses” olarak
tanimlanir. Yalnizlig1 cagristiran bu ses, geng kiz i¢in cok énemlidir.

“Alaturka Sarkilar” Oykiisiiniin ana kahramani da hiiziinlii ve yalmz bir geng
kizdir. Siirekli cocukluk yillarini hatirlayan kadin kahraman, gecmisi ozler. Ailesiyle i¢
ice yasadigr mutlu giinlerin ardindan diinyada yapayalniz kalmistir. “Bu koca diinyada
yapayalniz kalacagiz. Ah annecigim, ah annecigim O6lmese ne iyi...” diyerek siirekli
aglar. Yalmzhiginin yogun olusu geng kizi dis diinyadan tamamiyla uzaklastirir. Ic
yolculuga ¢ikan kahramanin yalnizligi Oykiiniin sonuna dogru daha da derinlesir.
Gegmis zamanin mutlulugu ile simdiki zamanin mutsuzlugu catisir. Gegcen zaman,

kahramani yalnizlagtirmistir.
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“Kurumak” Oykiisiiniin “Bilge” adli kahramani da biiyilk bir yalmzlik
icerisindedir. Oykiide gen¢ kizin yalmzlig1 farkli bir benzetme ile agiklanir. Hava ile
genc kizin ruh hali arasinda iliski kurulur. Havanin kapaniklig: ile gen¢ kizin ruhundaki
kapaniklik birbiriyle iliskilidir. “Ben i¢in i¢in kuruyorum” diyen kahraman, dykiiniin
adinin islevini ortaya koyar. Dogadaki kuruma bireylere de yansimistir. Hem dis
diinyada hem de bireyin i¢ diinyasinda “kapaniklik” s6z konusudur. Bilge’nin giderek
icine kapanmasinin nedeni su sozlerde saklidir:

“Bilge kendini, zamanin, mekanin, toplumun disinda buluyor. Macit’le
konustuklar1 o yeyim ise yaramamak, parazit insan ya da kii¢iik insanlar1 sevmek, kiiciik
mutluluklar, ask, huzur... Daha ne laflar, ne laflar. Bunlar1 biliyoruz. Ama ayrica benim
icimde bir sey yapmamaktan gelen, nasil diyeyim ise yaramamak, parazit insan ya da
kiiciik insan kalmaktan dogan bir kirilis var. Belki de bende bir sanat¢i yaratilis1 var,
ama sanatci degilim. Ben toplumu, yiginlan etkilemek, biiyiik seyler yapabilmek ve o,
Sokrat’in tanimladig1 gorkemli sevinci duymak istiyorum anliyor musun? Yapamayinca
da kuruyomm.”409

“Topal Kosma”da yer alan “Susuz” baslikl1 dykiilerin ¢ocugunun kahramanlari
yalmiz kimselerdir. Susuzluklarinin nedeni de budur. Toplum baskisi, gelenek ve
gorenekler, eskimis toreler kahramanlarin yalnizlasmasina neden olur. Cevreyle
uyusamayan kahramanlarin mutsuzluklar1 her gecen giin artarak devam eder.

“Susuz I”” dykiisiiniin kahramanlar1 hukukcu geng kiz ile gen¢ doktor biiyiik kent
insanin1  temsil ederler. Onlarin yasadigr yalmzlik, kent insaninin kaginilmaz
yalmizigidir. Kent, yalniziga mahkum ettigi bireyleri caresiz birakir. Insanlar
arasindaki iletisim kopuklugu her gecen giin artar. Oykiide birbirine asik iki gencin
iletisim kuramayis1 anlatilir. Yazara gore bu iletisimsizligin nedeni insanlarin “kati,
icine kapanmus, somurtkan, sinirli” oluslaridir. Oykii, sosyo-ekonomik kosullarin insan
psikolojisi tizerindeki etkisini de diisiindiirmektedir. Biiyiik kentin, zor yasam kosullar1
yalmzlig1 yogunlastirmaktadir.

“Susuz II” Oykiisiiniin ana kahramani “Ali Rusen Bey” yalnizlig1 nedeniyle
mutsuz ve huzursuzdur. Kahraman, cocuklariyla kusak catismasi yasar. Bu sorun,
onlarin iletisim kurmasini engeller. Aile baglarin1 zayiflatir. Ali Rusen Bey, oykiide
kendi kusaginin temsilcisidir. Bu kusak, biiylik bir karnisiklik igerisindeki mutsuz

insanlardan olusur. Ge¢mis yillardaki dostluklar artik yoktur. Zaman, her seyi ve
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herkesi degistirmektedir. Ge¢misi yeniden kurma inancini yitiren insanlar giderek
yalmzlagirlar. Tek care olarak da alkole siginirlar. Oykiilerin cogunda oldugu gibi alkol,
gerceklerden kagis aracidir. Yalmzlhigin verdigi aciyr hafifletmek icin bu yola
bagvurulur.

“Susuz III” dykiisiinde Ahmet, mutsuz ve huzursuz bir tiniversite 6grencisidir.
Hukuk fakiiltesinde egitim goren gen¢ kahramanin diizensiz bir hayati vardir. Cevresine
uyum saglayamadigindan her gecen giin biraz daha yalmizlasir. Toplumda kendine
uygun bir yer bulamaz. Kahramanin bunaliminin nedeni derin bir yalmzliktir. Alkol,
yalnizliktan kacis aracidir. Alkole siginan kahramanin bulanik zihnindeki diisiinceler
diizensiz bir sekilde siralanir:

“Herkesin biiyiik yetenegi yoktur ki Ahmet. Biiyiik olan, yetenegini dlciip bigip
kullanabilmektir belki. Bir evim olsun istiyorum ben. Cocuklarim olsun... Ve biiyiik
diisler. Diis ama... Ben kiiciik insanim... Biraz daha votka. Yok. Bir seyler yok. Bir
seyler olmali oysa. Sorumlu olmak, bir sey ugruna yasamak... Sinavlar yaklasiyor...
Yasam... Sinav...”*!"

“Susuz IV” Oykiisiinde esiyle anlasamadigi halde ¢ocuklart icin evliligini
siirdiiren bir kadmin yalmzligi anlatilir. Oykii, mutsuz bir evliligin bireyi ¢aresiz birakan
yalnizliga mahkum edisini anlatir. “Susuz V” Oykiisiinde Mahmud adli kahraman da
ayni durumdadir. Mutsuz bir evlilik onu da derin bir yalmzhiga siiriiklemistir. Nezihe
Meri¢, hem kadin hem de erkek kahramanlarinin bu konuda sikintili olduklarina dikkat
ceker. Iki taraf da mutsuzdur.

“Susuz VI” oykiisiiniin  “Oziin” adli kahramani, yasadigi yer nedeniyle
mutsuzdur. Mekana yabancilasan kahraman kendisini anlayacak birini bulamaz. Tasra
insaniyla iletisim kuramayan Oziin adli resim dgretmeni sanattan da uzak kaldig1 icin
bunalima siiriiklenir. Kadin kahraman, kendisine asik olan esinden de sogur. Kendisini
ona yakin hissetmez.

“Susuz VII”de de “Meli” adli 6gretmenin yalmzlig: islenir. Yalnzligi nedeniyle
i¢ dengesini yitiren kahraman, ozgiirliigiinii elinden almak isteyenlere karsi miicadele
eder. “Susuz VIII” oykiisiinde de “Ayse” adli gen¢ kiz, Susuz VII dykiisiiniin Meli adli
kahramani ile ayni psikolojik durumdadir. O da kemiklesmis degerleri dayatan topluma

kars1 miicadele eder.
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“Susuz X oykiisiinde ismi belirtilmeyen kadin kahraman iki cocuk sahibi, koylii
bir kadindir. Geceleri eve gelmeyen kocasi nedeniyle mutsuzdur. Yalmzligin acisini
yasayan kadin, ihtiya¢c duydugu anlarda kocasim1 yaninda bulamaz. Oykii, koy kadinin
yalnizligimmin boyutunu ortaya koyar. Susuz XI'de ise koylii kadinin biiyiikk kentte
yapayalniz ve ¢aresiz kalis1 anlatilir. “Naciye” adli kahramanin yalnizlig1 onu bunalima
stiriikler. Cevresine aykir1 davranislarda bulunan kahraman, kisiligini ortaya koymaya
calisirken toplum tarafindan diglanir. Kendisini ne kdye ne de kente ait hisseder.
Mekana ve insanlara yabancilagsmasi onda derin bir bosluk yaratir.

“Dumanalt1” adl1 0ykii kitabinda “Ism” adli dykiiniin erkek kahramani yalniz bir
adamdir. “Bakislar1 dalgin uzun adam” olarak tasvir edilen kahramanin ruh hali tiim
ayrintilartyla anlatilir. Oykiide kahramana dair “Balkondaki adam” yakistirmasinin
nedeni, onun siirekli balkona ka¢gmasidir. Kahraman, ev icgerisinde kimseyle diyalog
kuramaz. Esi, yasami incelemeyen, hicbir sey iiretmeyen, derinligi olmayan birisidir.
Kahramanin yalnizlig1 da esinin kisiligiyle kendi kisiligi arasindaki uyumsuzluktur. Bu
oykiide de yalnizliga kars1 alkole siginan bir kahramanin gii¢siizliigii ortaya konulur.

“Yandirma”da Oykiilerin kisi kadrosuna bakildiginda yalniz insanlarin sayisi
dikkat ¢eker. “Yunus” Oykiisiiniin ana kahramani yalniz bir erkektir. “Yunus” adh
kahraman, cok mutsuzdur. O da “Susuz V” Oykiistindeki Mahmud gibi esiyle iletisim
kuramadigindan yalnizdir. Dolu dolu yasamayr seven kahraman, biiyiik kente ayak
uyduramaz. Kent, onu yalmzlastirir. Su soézlerle onun yalmzligimin nedeninin
“iletisimsizlik” oldugu agiga cikar:

“Ben bu Istanbul’da yasamayi beceremedim. Sikintim var. Yiiregim cok
daraliyor abla. Kavusacak bir kimsem yok. Sefere ¢cikmak da yok, eski savkim kalmadi.
O zamanlar ¢cok gen¢tim. Olmaz. Degistim ben abla. Soyle sOyleyeyim: Yani, bizim
orada da kimse yok, soyle oturup konusacak, hani su seninle tutturdugumuz su
konusmayi, ne bileyim, orada da yapamiyorum. Atlayip tekneyle c¢ikiyorum. Tek
basima. Bir o zaman, eh, biraz iste... Tek basima, deniz kenari, kalabalik, insanlar falan,
cok senlenmis bizim oralar. Da, giiriiltii ¢ok, benim yiiregim artik... Of be abla oof!
Hadi icelim...”*"!

Nezihe Meri¢’in oOykiilerinde yalniz kahramanlarin sayisinin fazla olusu
Oykiilerin igerigi ile agiklanabilir. Yazar, yasamu sorgulayan kahramanlarin karmasik

zihinlerini dykiilerinde yansitir. Kahramanlar, derin bir yalnizlik duygusuyla doludurlar.

411
Yandirma, Yunus, s. 24
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Oykiilerde alt1 cizilen bir nokta s6z konusudur : Kiiltiirel yozlasma, bireylerin i¢
diinyalarim1 da degistirmektedir. Toplum katmanlarinin hepsini etkileyen bu degisim,
insan 1iliskilerinde acik bir sekilde hissedilmektedir. Kiiltiirel degerlerin yitirilmesi,
sevgisizlik, giivensizlik ve en Onemlisi bencillik, insanlar arasindaki baglar
zayiflatmaktadir. Yalniz insanlarin sayisinin da bu kosullarda artmasi dogal
karsilanmaktadir. Nezihe Meri¢, 0ykii kahramanlar1 araciligiyla kendi fikirlerini okura

sunar.

3.7. Usliip

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kullandig1 dil genellikle sadedir. Yazar, 6zlesme
akimimi destekler. Oykiilerinde yabanci sozciiklerin kullanmimindan kacinir. Tiirkge
sozciiklere agirlik verir. Nezihe Merig, 1953’te kendisiyle yapilan bir konugmada “dil
meselesi” ile ilgili soruya su cevabi verir:

“Gecen giin’kirk biikiik’ii bulur bulmaz c¢ok sevdigim ‘melil mahzun’a ey
gazileri sOyledim. Ama Olsem ‘oysaki’ demem. Kanima dokunuyor. Orta sekerli
iste.”412

Eserlerinin son baskilarinda Arap¢a ve Farsca sozciiklerin yerine Tiirkce
karsiliklarin1 getiren yazar, “orta sekerli” dil anlayisini eserlerinde korumustur. Yazarin
“dil” hususundaki titizligi herkes tarafindan bilinmektedir. “Dil ustasi” olarak anilan
yazar, kullandig1 sozciikler tizerinde tek tek diisiiniir. Tiirkge’ye olan 6zel tutkusu
Oykiilerin iisliibuna yansir. Nezihe Meri¢’in su sozlerinde kendisinin dil anlayisina dair
ayrintili bilgi yer alir:

“Bir toplumun i¢inde, o toplumun insanlariyla yasiyorum. Sectiklerimle de
secmediklerimle de. O toplumun kosullari, olaylari, evrimi, devrimi gelmisi ge¢gmisi ve
ben, bir orada, karsilikli etkiler, alip vermeler icindeyiz. Insanlardan gelenler, imgeler,
duyular yansiyor bilincime. Benim bu yasamam, hep bir metnin malzeme (gereg)
toplayicist olarak yasamaktir. Hep yazacagi metne hazirlik olarak yasanan bir yasamdir
bu. O gozle bakar, dyle dinler, degerlendiririm cevremdeki yasam. Iste ben, bu doénemi

de yazma olarak tanimliyorum.

#12 Nezihe Merig, Hikaye Uzerine Nezihe Meri¢’le Bir Konusma,” Secilmis Hikayeler Dergisi, C. VII, S.
12, Ocak 1953, s. 11
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Yasaylp durdugum bu yasama seriivenini bilincin siizgecinden gecirir,

sozciiklerle kuracagim, yeniden yaratacagim diinyanin gereci olarak hazirlarim. Yazma
eylemi baslanustir. Ille, sézciiklerle ortaya ¢ikaracagim metin icin, o metinde kuracagim
yasam i¢in, 6grendigim, bildigim, sezdigim, sinay1p diisiindiigiim her ol¢iiyii, her kurali,
isimle ilgili her beceriyi kullanarak, yapitimdan istedigim aradigim tinlamay1 elde
edinceye dek ugrasirim. Ben, ta yillar Oncesi, Toroslar’da ¢an yapan can ustalarini
izlemis, Toroslar’1 ¢can sesinin en giizel tinlayisinda yasamayi bilmis, sevmis adam degil
miyim?"*"?
Nezihe Meri¢’in Oykii kahramanlarindan bazilar1 dilin kullaniminda oldukca
ozenli davranirlar. Yazar, kahramanlarin yagamini kurgularken onlarin dil anlayislarini
da okura bildirir. Kahramana yazar tarafindan yakistirilan kimlik ile kahramanin dili
kullantmi arasinda uyum sdz konusudur. Nezihe Meri¢, Oykii kahramanlarinin ait
olduklar1 sosyal ve kiiltiirel ¢evreye ¢ok dikkat eder. Koyde yasayan ya da koylii
kimligini koruyan Oykii kahramanlar1 yerel dille konusurlar. Oysa kent kiiltiiriinii
tastyanlar Istanbul Tiirkcesiyle konusurlar. Yazar, kahramanin o anki ruh durumuna da
dikkat eder. Iyi ya da kotii bir ruh hali konusma tarzini etkiler. Kahramanlarin ruh
halleri sozciik se¢imini, climle yapisini belirlediginden yazar i¢in de dnemlidir.

“Erol Bey” oykiisiinde “dil” meselesi olduk¢a onemli bir yer tutar.”Erol Bey”
Oykiistiniin ana kahramaninin en belirgin 0Ozelliklerinden birisi, ar1 dile sevgi
duymasidir. Dil hususunda titiz davranan kahraman, Istanbul agziyla konusur. Dilin
korunmasi gerektigine inanir. “Ikircim” oykiisiinde yazar “dil” iizerine bir tartismaya
yer verir. Nezihe Meri¢’in Oykii kahramanlarinin c¢ogu, dilin kullaniminda hassas
kimselerdir. “Dil” {izerine diisiinen, sozciikleri sorgulayan, fikir ireten Oyki
kahramanlarmin tartigmalar1 6ykiide genis yer tutar. “ikircim”de Kemalist bir kadmn
kahramanin “dilde 6zlesmecilik” konusundaki su sozleri dikkat cekicidir:

“Elbette Oztiirkce konusurum. Ferdane de tutturmus, su uyduruk Tiirkceyi
konusma diye. Ne sinir. Koskoca Tiirk Dil Kurumu. Atatiirk’iin kurdugu. Bunca bilginiz
var. Uydurma olur mu canim. Dilimiz arinmalidir, Arapcadan Fars¢adan. Ben c¢ok
milliyetciyimdir dogrusu. Demokrasiden, milliyetciligimden vazgecemem.”*'*

Yazarin dil kullaniminda gosterdigi 6zen, “Biiyiik Liman I¢ine de Pazar Kurulur

Pazar” adli dykiide acik sekilde ortaya konulur. Oykiide yazarin masa bagindaki yazma

siireci anlatilir. Bu siirecte yazar-anlatict 6ykiiniin her sozciigii tizerinde tek tek diisiiniir.

413 Asim Bezirci, age. , s. 79
44 Dumanalt, Ikircim, s. 162
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Tiim ayrintilart degerlendirir. Yazar, anlami en iyi ifade eden sozciigii ya da eki arar.
Begenmedigi sozciikleri hatta ekleri degistirir. Bu yorucu ¢alisma aslinda yazarin dile
verdigi 6nemi yansitir. Oykiide yer alan su sozler yazarin gosterdigi cabamin bir
Ornegidir:

“Pazar yeri (Bizim Tiirkiye’de demeye gelen bir im sozii olmal1 burada. Gizli.
Kendi yok, sozciiklerin yan yana gelisindeki tinidan elde edilmis bir im var. Bunu
diistinecegim) giinese kars1 konmus, kapagi acgik bir boncuk kutusudur.”*"

Nezihe Meri¢, “Yandirma”da yer alan Oykiilerin ¢cogunda yazma seriivenine
okuru dahil eder. Yazar, Oykiiniin “biiylik c¢ilelerle, biiyiik agrilarla, sikintilarla”
yazildigii soyler.'® Yazarin iiretme siirecinde yasadigi bu sikintilar Yandirma’'nin
Oykiilerinde ayrintili bicimde anlatilir. “Yandirma” Oykiisiiniin girig paragrafi dykiiniin
varolus seriiveninin baslangicini yansitir:

“Simdi bu o6ykiiyli yazmak icin, masanin basinda oturmus diisiiniiyorum.
Diisiiniiyorum da, bir Oykii ne sasirtici, ne garip olusumlarla baghyor, gelisiyor,
kotarilmaya ha21rlan1yor.”417

Nezihe Meri¢’in dil anlayisinda zaman icinde bazi degisiklikler yasanmustir.
Oykii kitaplarindaki anlatim farkliliklart bunu ortaya koyar. Bozbulanik adli 6ykii
kitabinda c¢ok acik, sade ve anlasilir bir dil kullanan yazar, sonraki ¢ykii kitaplarinda
dilin olanaklarim zorlar. Oykiilerin icerigine uygun olarak kendisine 6zgii deyisleri
kullanir. S6zdiziminde degisiklik yapar. Yazarin anlatimindaki bu yenilikler, onun dili
sadece iletisim araci olarak gormedigini ifade eder. Yazar, anlatim araci olan dile yeni
islevler ytikler.

Yazarin Bozbulanik’taki dil anlayisina dair Asim Bezirci’nin su degerlendirmesi
Onemlidir:

“Bozbulanik’in acik, secik, rahat bir dili var. Ne eski ne de yeni. Yazarin
deyisiyle orta sekerli. Ger¢i Meri¢c 6zlesmeden yana, ama 6zlesmeciligin dilin tadim
kacirmasindan yana degil. Meri¢’in giiclii bir sezgisi var. Tirk¢e nin inceliklerini,
giizelliklerini yakalamasim biliyor.

Konularin1 daha cok hayattan aliyor, kisilerini ¢ogunlukla ¢evreden segiyor,

tasvirlerini  ¢ogunlukla somut verilere yashiyor, konusmalarimi cogunlukla

1 Bir Kara Derin Kuyu, Biiyiik Liman i¢cine de Pazar Kurulur Pazar, s. 251

416 Nezihe Merig, “Soru ve Yamtlariyla Nezihe Meri¢”, Cumhuriyet Kitap Eki, S. 271, 27 Nisan 1995,
s.13

47 Yandirma, s. 7
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kahramanlarin kimligine uyduruyor. Merig, kisilerini soyutlamadan anlatiyor, cevreye
ve yoreye baghyor.”418

Asim Bezirci’ye gore Topal Kosma’dan itibaren yazarin dil anlayisinda kokten
olmasa da onemli bir degisim s6z konusudur. Anlatimin Bozbulanik’ta yerlesik ve
diizgiin oldugunu belirten Asim Bezirci, Topal Kosma’da ise yer yer degisik ve takintili
bir anlatim oldugunu belirtir. Ona gore yazar, dili bir estetik veri olarak islemeye baslar.
Dilin siirsel bolgelerine dalan yazarin yeni sézdizimleri kullandigim1 vurgulayan Asim
Bezirci’nin bu degerlendirmesi Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin dil anlayis1 grafigine dair
bilgi verir.*"”

Muzaffer Uyguner, Nezihe Meri¢’in “Bozbulanik”ta yer alan Oykiilerinin dil
anlayisini su sozlerle degerlendirir:

“Nezihe Meri¢’in miisahede kabiliyeti cok kuvvetlidir. Bir gece dekoru i¢inde
verdigi “Uzun Hava” hikayesindeki iki adam ve konusmalar1 tam bir miisahedenin
mahsuliidiir. Zaten biitiin konusmalar, miisahede ve arastirma mahsulii, canli ve
hustsidir. Dili de yepyeni, yumusak ve kivraktir. Istanbul konusmasini ve bilhassa ev
kadinlarinin  konugmalarim1  biisbiitiin  giizelligi ve tathiligiyla onda bulmaktayiz.
Tiirkce’nin o gilizelim tabirleri ve yakistirmalart ne kadar yerinde ve giizel
kullanilmaktadur.”**

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kahramanlarin konusmalart onlarin kimliklerine
uygundur. Oykii kahramaninin yas1, meslegi, 6grenim diizeyi dykiideki konusmalarinda
etkilidir. Yazar, kahramanlar1 bulunduklar1 sosyal c¢evreden soyutlamaz. Dilin
kullanimu, sosyal ¢evreye uygundur.

“Bozbulanikta “Calgic1” Oykiisiiniin iki kahramaninin konugsmalarindaki
farklilik iki ayr1 diinyay: yansitir. Calgict olan kahraman, “yar1 buguk okul gérmiis” bir
kimsedir. Oykiiniin diger kahramam olan 6gretmenle karsilastiklari anda ona sdyle
seslenir: “Vay abi, meraba yavu.” Ogrenim diizeyini yansitan bu ciimle aym zamanda
onun psikolojisini de ortaya koyar. lyimser bir insan olan calgicinin 6ykiideki
konusmalar1 oldukca coskuludur. Calgici sozlerinde argoya da yer verir. Ornegin,
calistigl gazinodaki kadin sarkici hakkinda sunlar soyler:

“- Anladin mu abi, karida din iman sehraz longa. imanim c¢ivilensin bes para

etmez. Ama bunu hig¢bir yerde sdylemem ha!... Soylemezsin. Ge¢imimiz bu bizim yavu.

18 Asim Bezirci-Refika Taner, Edebiyatimizda Secme Hikayeler, Kaya Yay., istanbul, 1990, s. 152
419 Asim Bezirci, age. , s. 88
9 Muzaffer Uyguner, “ Nezihe Meri¢” Miilkiye, 01.06.1953. s. 9
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Siiriiniirliz sonra bembeyaz ha... Birinci simif sanatkardir diyeceksin. Esi yoktur
diyeceksin. Halbuki noktasi yoktur. Ge¢. Kulaktan dolmadir hep. Ama yine de
memleket capinda karidir.”*!

“Susuz V” adlhi oykiide lise Ogretmeni Sahir ile Sahir’in yashi annesinin
konusmalart onlarin kimliklerine uygundur. Yash kadinin konusmasinda agiz
ozelliklerini yansitan yoresel soyleyisler dikkat ceker. Ogluna soyledigi su sozler 6rnek
olarak gosterilebilir.

“Vakitlice gelsen evcegizine. Kitaplarini yollamis Ahmet bey dayin. Koydum
oraya ‘intizaminan’ Haydar Beyler askeri yollamislar; ayol hi¢ goriinmiiyorlar diye.
Geliriz insallah, dedim. Geldigini duydular. Ayip oluyor. Bir gece gidelim. Tombala
falan oynuyorlar. Eglenirsin. Karnin1 doyurdun mu bari? Hadi i¢ kahveni de yat. Kayis1
receli kaynattim bugiin, seversin diye. Nerede bir yerde gene ucak diismiis.
Anlayamadim. Aksam radyo soyliiyordu...”*?

“Acar da Tutku Giiller Acar” adli oykiiniin kahramanlarindan birisi dul bir
kadindir. Bu kahramanin konusmalart onun yasina, psikolojisine, egitim durumuna
uygundur. Kadin kahramanin konusmalarinda yoresel sOyleyisler ¢oktur. Kahraman,
oykiide cayci cocugu “Urumeli ¢akirt bir oglancik” olarak tanimlar. Yaptigi yemegin
adinin ““¢iy biirek” oldugunu belirtir. Ayrica kadin kahramanin dili kullaniminda
psikolojik durumu c¢ok etkilidir. Kullandigr argo sozciiklerin sayisi onun sinirli
anlarinda artar. Kimi zaman da bu sozler kiifiirlere doniisiir. Oykii kahramanlarmdan
birisine “pi¢ kurusu” diye hitap eder.**’

“Dumanalti” Oykiisiiniin “Mihri” adli ana kahramaninin konugmalar1 onun
kimligini ¢ok iyi yansitir. Kahramanin i¢ konusmasi dykiide genis yer tutar. Yash ve
cahil olan kadin kahraman ic¢inde biiyiiyen oOfkenin etkisi altinda konusur. Dil
ozellikleri, onun bu psikolojisini yansitir. Kahramanin konugmalar1 onun sosyal ve
kiiltiirel yapisina uygundur. Yasadig1 cevreden soyutlanmadan o bolgeye has deyislerle
konusur. Mihri Hanim’in sozleri onun ruh halinin aynasidir. Kahramanin bu sézleri i¢
sikintistni yansitir. Oykiide tutuklama olayina biiyiik 6fke duyan kadin kahraman, sonu
gelmeyen uzun ciimleler kurar. Oykiide adeta duygu patlamas1 yasanir. Bu psikoloji de

Oykiiniin diline yansir.

! Bozbulanik, Calgict, s. 10
422 Bozbulanik, Susuz V, s. 144
2 Menekseli Biling, Acar da Tutku Giilleri Acar, s. 262
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“Bi dane Allagim sen beni bagisla, sen beni beni beni Allagim sen beni hirs
biiriidii bagrimi vay ki bagrimi atarim ben bu iftirayr bu karezi bu valinin avradina
yohtur baska carem dykemi almam i¢in odur haberi veren odur Muratimizin vay vay ki
kimin aklina gelirdi Giilgun’un Murat’1 sakladigi hay gurban oldugum su sevdanin
guvvetine bak ki cocukluktan bu yana bunca yil sonra hemi de bir avrat da varmis
Murat’in yaninda biz bile bilmedik bi sen bilirmissin Allagim bi Giilgun’um bir de vay
vay ki bir de topal ogretmen o gidinin siirgiinii bilirmis vay bilirmis o bilmedik olmaz
bunca ¢ocugun 6gretmeni yasi ka¢ kac¢ yildir burlarda herhal ille o bilirdi vay benim
basima vay benim basima...”***

“Biiyiik Liman Icine de Pazar Kurulur Pazar” 6ykiisiinde kahramanlarin dili
kullamim o©zellikleri onlarin diinyasinit yansitir. Konusmalar1 oykiideki kimliklerine
uygundur. Oykiide pazar yeri tasvir edildiginden pazar yerindeki saticilarin
konusmalarina yer verilir. Agiz 6zelliklerini koruyan bu kahramanlarin dil anlayislari
gercekei bir sekilde yansitilir. Oykiide bir satic1 su soruyu sorar: “Nagadar ossun?” Bu

soruyu duyan yazar-anlatict “Nereli bu ag1z?” diye diisiiniir.*”

Bu i¢ konusma yazarin
dilin kullammi konusundaki duyarligim1 yansitir. Oykiide yazarin gozlem giicii
kahramanlarin dil o6zelliklerinin gercek¢i bigimde yansimasini saglamustir. Yazar-
anlatici bir saticiya soyledigi “cevahir” sozciigli nedeniyle sikint1 yasar. Saticit anlamini
bilmedigi bu sdzciigii duyunca ¢ok sasirir. Yazar-anlatict onun 6grenim diizeyini goze
almadan sectigi sozciigii yeniden diisiiniir.

“Bu niye boyle sasaladi. Ne olur bu ¢ocuga? dememe kalmadi, gozlerinin en
giizel mavisiyle yliziime bakarak sordu: “Cevahir ney yenge?” Bir yanit vermem
gerekirdi elbette. Verecektim de. Onun anlayacagi bir tanmimlama, bir anlattm yolu
bulurdum. Ama ben de elen belen oldum.”**®

“Bir Kara Derin Kuyu” adli 6ykiide Karadeniz’den Istanbul’a go¢ etmis bir aile
anlatilir. Go¢ eden kahramanlar, yeni bir kiiltiirle tanmigsalar da eski Kkiiltiiriin
etkisindedirler. Ozellikle de dil anlayis1 bakimindan eski kiiltirden uzaklagmazlar.
Konugmalar1 da buna gore sekil alir. Kahramanlarin kullandigi Karadeniz sivesi dikkat

ceker. Yeni kiiltiire uyum saglayamayan insanlar, eski kiiltiiriin basta dil olmak iizere

pek cok unsurunu yeni cografyaya tasirlar. Oykiide Karadenizli bir baba: “Rahat misun

424 Dumanalti, s. 31
2 Bir Kara Derin Kuyu, Biiyiik Liman Lgine de Pazar Kurulur Pazar, s. 257
26 Bir Kara Derin Kuyu, Biiyiik Liman i¢ine de Pazar Kurulur Pazar, s. 258
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kizum” diye sorar. Kiz da “Rahatum babacigum” diyerek ayn1 siveyle cevap verir.*”’ Bu
diyalog go¢ eden insanlarin asil kimliklerini koruduklarinin bir kanmitidir.

“Yandirma” adli Oykiide dil hususunda dikkat ceken nokta koylii bir kadin
kahraman ile kentli bir kadin konusmalarindaki farkliliktir. Dilin  kullanimi
kahramanlarin kimliklerine uygundur. Koylii kadinlar, yasadiklar1 ¢cevreye uygun bir dil
anlayisina sahiplerdir. Egitim diizeyi diisiik bir cevrede yasayan kadin kahramanlar bu
cevreye uygun tasvir edilirler. Okuma-yazmasi olmayan kahramanlar, ¢ogu zaman
sozciikleri yanlis kullanirlar.

“Bana, “Sen gazteci falan misin?” diye sordu. “Yok degilim” dedim. “Bak
hanimabla” dedi, basladi konugsmaya. Bu kadinlari, su arkamizda biraktigimiz,
gecekondularda yasayan kadinlari, hele hele o ¢ok konusanlart “aptal karilar” diye
niteliyordu. Onun konusma bi¢imiyle soylersek, bu karilar ne ask bilirlerdi, ne sevda.
Allahin dagindaki odun bile yeserir icabinda da, bunlar, bi... Tévbe olsun, kusura
bakma hanim abla, bildikleri bir heriflerinin altina yatmaktir yat dedimiydi herif...
herifin cani istemiyorsa... Iste o kadar.”***

Nezihe Meri¢’in bazi Oykiilerinde noktalama isaretlerinin kullanilmadigi
goriiliir. Bu 6zellik, dykiilerin tamamia has degildir. Oykiiniin belli bir boliimiinde
noktalama isareti kullanilmaz. Bu tarzdaki oykiilere bakildiginda kahramanlarin biling
ve bilingaltinin i¢ ice oldugu fark edilir. Ozellikle “Dumanalti” ve sonrasindaki 6ykii
kitaplarinda bu teknik 6zellige az da olsa rastlanir. Yazar, “Dumanalti’nda anlattig1
bireylerin donemin baskici ortamindaki bunalimlarini icerige uygun olarak yeni teknikle
anlatir. Kafas1 karisik olan bireylerin duygu ve diisiinceleri bu sekilde ortaya konulur.

Ornegin, “Dumanaltr” 6ykiisiinde “Giilgun” adli kahramanin eltisi olan kadinin
konusmasinda noktalama isaretlerinin kullanilmadigi goriiliir. Kafas1 cok karismus,
huzursuz ve mutsuz olan kadin kahramanin ruh halinin anlatildig1 bu kisimda igerik —
teknik uyumu dikkat ceker.

“Nerden bagcalara ¢ikti nerden ekran buldu Giilgun’umu gendine bagg¢alariniz
bitisik deyi a yavrim gdyniiniiz de mi bitiseceydi cevizin altina kilim serer otururlardi
bostana varanda hep goriirdiim bir gah gah ederdi avrat aslanli ¢cesme gibi sikilardi sesi
Giilgun’umun giic¢iik Zeyneb’i atar atar dutardi hevalara hop hop ederdi giz ona da mi
acimadin allahsiz giz anasiz goydun bebegi gavurun tu dedigi vay vay ki hep biliridik

Giilgun’umun Murat’a yandigin1 Murat’in da onun mecinunu oldugunu hep biliridik.

7 Bir Kara Derin Kuyu, s. 232
42 Yandirma, s. 11
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Giilgun’um Oyle kibar kibar oturur ince elleriyle kilimin sacaklarin1 yola gopara
annadirdi da g1z bunnar neler annadir derdim hep aklima yaramaz bir sey gelmezdi ki
demek ki Giilgun’umun i¢inin derdini dokmiis bu valinin avradina dost bilip Giilgun’um
derslerini bir akilinan yapar da ¢ikar gecenin bir vakitlerine gadar yokar1 sofada o kose
pencerenin orada Oyle beklerdi Murat donsiin deyi Murat Ali bizim Mustafa tiim
deliganl1 oglanlarimiz Topal Siirgiin’iin diikkkdnina gederlermis geceleri biz gene
gapinin dayagim goymazdik oglan kayfeden gelecek deyi hep sonradan eyan oldu
bunnar bilmezidik Topal Siirgiin diitkkdninin arkasindaki odada bu bizim oglanlara
akillar 6gredirmis hep hokiimatin istemedigi ziyan akillar ziyan kitaplar belledirmisiz
g1z bak goriiyon mu nasil garisin insamin zeyni...”**

Nezihe Meri¢, Oykiilerinde kahramanlarint o anki ruhsal durumlarina goére
konusturur. Mutlu ve huzurlu bir insanin konusmasi ile mutsuz ve huzursuz olanin
konusmas1 ayni olmayacaktir. Sinirli ve tedirgin bir ruh hali de sozciik se¢imine yon
verir. “Dumanaltr” adli oykii kitabinda “mutsuz, huzursuz, sinirli, tedirgin” insanlarin
Oykiileri anlatildigindan bazi boliimlerde noktalama isareti kullanilmaz.

“Tedirgin” Oykiisiinde Nurhan adli kadin kahramanin kaldig1 kogusta zihninden
gecenler noktalama igareti olmadan sunulur :

“Kosarak uzun aralig1 gecip yatak odasina girince alisik olmadigi bir davranisla
karsilasan kisinin, bu davranisa katlanmak zorunda oldugunun bilincine variveren
sikistirllmis kisinin karmasik carpintisiyla odanin duvarini boydan boya kaplayan
dolaba dayanip kalarak az 6nce denedigi yeni ipek memeligi yatagin iizerine ativermis
bu yil Paris hep parlak renkler kullaniyor i¢ camasirlarinda sevmiyor Nurhan o daha ¢ok
soluk renkleri.”**

Nezihe Meri¢, “Cavlanim Iginde Sessizce” adli am kitabinda noktalama isareti
kullanmadan yazdigi bu boliimlere dair aciklama yapar. Konuya agiklik getiren bu
sozler, ayn1 zamanda yazar1 bu konuyla ilgili elestiren Erdal Oz ve Fethi Naci’ye cevap
niteligindedir.431 Erdal Oz, elestirisinde yazarin bu teknigi neden kullandigini
bilmedigini belirtmistir. Fethi Naci ise Nezihe Meri¢’in biling akisini kullanmadigim

belirterek bu duruma anlam veremedigini sdylemistir. “Tutunamayanlar” romanindaki

noktasiz virgiilsiiz kirk sayfaya da deginen Fethi Naci, Nezihe Meri¢’in Oguz Atay ile

42 Dumanalty, s. 39
430 Dumanalt, Tedirgin, s. 4_5
1 Nezihe Meri¢, Cavlanin icinde Sessizce, s. 93
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aym teknigi kullanmadigimi vurgulamistir. Yazar, bu elestirileri belirttikten sonra
aciklamasini su sozlerle sunar:

“Bu nokta virgiil meselesi suydu: Bir konusma bicimi var. Topluluk icinde
olsun, sohbet ederken, ayakiistii konusurken, bir sey anlatirken, birine bir haber iletirken
vb. kendiliginden noktalama yapariz. Genelde boyledir bu. Her ne kadar yarim kalmis
sozciikler, oradan oraya atlamalar olursa da, dedigim gibi genelde diizgiin konusulur.
Kendiliginden noktalanir, virgiillenir s6z. Ama, diyelim bir kavgada, diyelim atesli bir
tartismada ya da gene tansiyonu c¢ok yiiksek bir dert anlatmada, bu diizen, climle
kuruluglart falan altiist olur. Bir ornek vermek gerekirse, soziin gelisi, ben bu iki
arkadasa ¢ok fena kizmisim diyelim, baska bir arkadasima sinir i¢inde anlatiyorum:
“Bak sana seyi anlatacaktim sen seyi aliyormuydun camim biliyorum sen sanat
dergilerini bagirtyorum degil mi ¢iinkii sinirlendim simdi sen su benim hangisindeydi
hani ilenen bir hani su tasrali 6ykii vardir canim hatirlarsin ha iste orada ben sana
veririm dergiyi baska bir sey soyliiyorum simdi dinle 6nce sen oykiiyii bilirsin ¢ok da
seversin iste orada hani noktasiz virgiilsiiz anladin degil mi uzun uzun konustugumuz
yani 0yle sastim ki anlatamam...”

Diyalog kurulurken, boyle sinir tagkinliklarini, kavgalar: nasil yazmali diye cok
diistinmiistiim bir zamanlar. Baktim noktalama isaretleriyle olmuyor bu is, kaldirdim
ben de. Bu kadar basit. Bir iki O0ykiide kullanilmistir zaten. Anlagilmamas1 da olacak
gibi degil.”***

Nezihe Meri¢’in bazi Oykiilerinde okur, oykiiniin noktalama isaretlerine dair
yazarla birlikte fikir iiretir. Oykiiyii hem algilayan hem de diisiinen okur, Sykiiniin
kurgulamsina tamk olur. Ornegin, “Unlemleri Kokertmek™ dykiisii su ciimleyle baslar:
“Bu oykiide, iki “ah” bir “eyvah” kullanmak istiyorum.” Okurda merak uyandiran bu
ifadenin ardindan yazar su aciklamayi yapar:

“Bu iki tinlemi de; bu oykii icinde, derinlemesine, icice ge¢cmis, sonu olmayan
magaralar olarak duyumsuyorum. Oyle ki herbiri, ayr1 ayr1 6ykii demetleri olarak
cogaliyor, yogunlaslyor.”433

Yazar, oykiide kullanacagi noktalama isaretleri iizerine uzun uzun diisiiniir.
“Unlemleri Kokertmek” oykiisiinde “iinlem” isaretinin cok onemli bir islevi vardur.

Okur, oykii boyunca “ah ve eyvah” iinlemlerinin yerlerini de merak eder. Yazarin

* Nezihe Meri¢,” Cavlanin icinde Sessizce, s. 94-95
433 Yandirma, Unlemleri Kokertmek, s. 88
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“Oykiiciik” adli 6ykiisiinde de ayni duyarlik s6z konusudur. Yazar, okurla arasinda
mesafeyi kaldirir:

“Demek ki (burada ii¢c nokta olmali. Koymak istemiyorum. Nokta da olmaz.
Oyle birakiyorum.”***

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin diline dikkat edildiginde bazi1 ozellikler dikkat
ceker. Oykiilerde yer yer sarki ya da tiirkii adlarina rastlanir. Kimi zaman da sarki ya da
tirkiilerden alintilanan musralara yer verildigi goriilir. Bozbulanik’ta “Alaturka
Sarkilar” oOykiisiiniin kadin kahramaninin en sevdigi sarki sudur: “Kimseye etmem
sikayet, aglarim ben halime.” (s. 87) Susuz III’te su tiirkiiden bahsedilir: “Gokte yildiz
buram buram” (s. 129) “Acar da Tutku Giilleri Agar” dykiisiinde bir ilkokul sarkisindan
misralara yer verilir. (s. 263) “Dumanalti”, dykiisiinde kadin kahraman agit yakar: “Su
yalan diinyaya geldim geleli.” (s. 33) “Tedirgin” Oykiisiinde hapishanedeki kadin
kahramanlarin sarki sozleri yer alir. (s. 66) “Yandirma”da “Bir Yunus” oykiisiinde tiirkii
ad1 soylenir: “Benim yarim gurbet ilde kii¢iildii.” (s. 25)

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dikkat ceken bir bagka oOzellik, atasozii ve
deyimlerin  sikca kullanilmasidir. Oykiilerde kahramanlar, konusmalar1 sirasinda
ozellikle deyimlerden faydalanirlar. Duygu ve diisiincelerini daha az sozciikle ifade
ederler. Ayrica atasozleri ve deyimler dykiilerde anlatima zenginlik kazandirir. Nezihe
Merig, Oykiilerinde sik¢a bu yola basvurarak renkli bir sOyleyis saglar. Bu durum,
Oykiilerdeki dogal kimlige de katki saglar.

“Bozbulanik’ta “Alaturka Sarkilar” adli Oykiide “etekleri zil ¢almak” deyimi
kullanilir. “Rana Teyzenin etekleri zil calar” ciimlesiyle kahramanin ne kadar
heyecanlandigi, telaslandigi anlatilir. Deyim, Oykiide kisa ve 6zlii anlatim araci olarak
kullanilir.

Yazar, hem sozciik 6begi durumundaki deyimlere hem de ciimle durumundaki
deyimlere yer verir. Anlatim1 boylece daha ¢ekici kilar. Yazar dilin olanaklarini zorlar
ve kendine 6zgii deyimler de kullanir. Ornegin, dykiilerde “corbayi kurtarmak™ ifadesi
kaliplasir. Oykiilerde genellikle kadin kahramanlari anlatan yazar, onlarin yasama bakis
acilarini bu tiir sozlerle ifade eder. Iyi bir es ve iyi bir anne olmak icin “corbayi
kurtarmak” gerekmektedir. Corbay1 kurtarmak, evin diizenini saglamak anlaminda
kullanilir. Yazara 6zgii bu deyim, kadin kahramanlarin ortak 6zelligini kisa ve 0z

bicimde yansitir.

434 Bir Kara Derin Kuyu, Oykﬁciik, s. 270
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“Cocuklarin sevinci ve ¢orbasi kurtulmus. Corba yine dumani iistiinde gelecek
sofraya.

Iste bu hep aciktayim. Bir yandan ¢ocuklar ve corba kurtuldu, obiiriinde bir
kadim yapayalmz.”*?

Oykiilerde ¢ok farkli deyimlere yer verildigi goriilmektedir :

“Ver zilgii. Ama simdi  herkesin karnt genis zaten...E...Hadi.
Allahaismarladik...”**

“Bu yorelerde denildigi gibi, sanki goge cekilmisti.”*’

“Samur aptali atalarimiz, cali kabugundan kusak kusanmis, ben neden
yapmayayim diye, kendi hakkimdan vazgecip kizi beslemeye gayret gosteriyorum. Elim
yliziim yaprak a¢iyor bu yijzden.”438
“Al iste, uykusuz gecelerde basla Elifin ebesini aramaya: Temiz adam ne

demek?”**

“Bu kiz degil miydi onu kdye rezil eden, basinda tuz kavuran.”**°

“Sen de vaktiyle (hepiniz’e genglik yillarinizda) anlayabilseydin paranin ne
oldugunu. Senin toplumun sozii degil mi ‘yolunu bulmak’, ‘késeyi donmek’ vb. Eh! Sus
o zaman. Kime ne kiziyorsun ki!”**'

Atasozleri, atalarimizin uzun denemelere dayanan yargilarimi genel kural,
bilgece diisiince ya da 6giit olarak diisturlagtiran ve kaliplasmis bicimleri bulunan
kanimca benimsenmis 6z sozleridir.**

Nezihe Meri¢’in dykiilerinde atasozlerine sikga yer verilir. Oykii kahramanlar
kimi zaman bu kaliplasms sozlerle uyarilir. Ogiit niteligindeki bu sozler, onlara yol
gosterir. Yazar, bazi olay ya da durumlar1 en kisa ve etkileyici bicimde ifade etmek i¢in
de atasOzlerine bagvurur.

“Dumanalti” adli 6ykii kitabindaki “Erol Bey” oykiisiinde su atasozii kullanilir:

443

Mal Canin Yongasidir.*> Omer Asim Aksoy, bu atasoziinii soyle aciklar: Mal, canin bir

435 Topal Kosma, Susuz IV, s.134

436 Bozbulanik, Diinyadaki Teknik Ariza, s. 19

437 Dumanalty, s. 41

438 Bir Kara Derin Kuyu, Zor Yokusu, s. 220

43 Bir Kara Derin Kuyu, Zor Yokusu, s.222

#0 Bir Kara Derin Kuyu, s. 232

“! Bir Kara Derin Kuyu, Giil Yapragmin Pembe Sesi, s. 263

“2 Omer Asim Aksoy, Atasozleri sozliigii I, inkilap Kitabevi, Istanbul, 1993
3 Dumanalt, Erol Bey, s. 190
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parcasi gibidir. Malina zarar gelen kisi, canindan bir parcasi gidiyormus gibi iiziiliir**.

Yazar, bir ailenin kosk yasamini anlatirken bu atasoziine basvurur.

“Bir Kara Derin Kuyu” dykiisiinde birden fazla atasoziine yer verilir. Oykiiniin
ana kahramanina seslenen anlatici sunu soyler: “Atasozii ne der, bekdra mekani
sorulmaz.” Oykiide atasozleri Karadenizli Mustafa’ya ders verme amaciyla sdylenir:

“Bir de atasozleri var. Mustafa da onlarla daha rahat anlatabiliyor sozlerini. Bu
ikinci kadin i¢in, ac1 su sabunu kopiirtmez, diye basliyor. Agaci besleyen toprak, topragi
besleyen yaprak. Okiiz esiyle kosulur. A it, koyun giitmez diyor. N’apar peki? N’apsin
yahu peki simdi bu oglan. Dar yerde kalmis. SoOyliiyor zaten: Dar yerde can
yasamaz.”** Bu oOykiide dikkat ceken nokta, bir alt bashgin atasozii seklinde
sunulmasidir. Oykiiniin kii¢iik alt baghiklarindan sonuncusu soyledir: “Bilmedigin Gole
Dalma Mustafa. Atasozii Bu.” Oykiiniin son ciimlesi ise soyledir: “YENI BIR
ATASOZU BULMALI SANA MUSTAFA. BUGUNLERE UYGUN, YARINLARA
KALACAK”.*

Nezihe Meric, “Zor Yokusu” oykiisiinde su atasoziinii kullanir: “Can Bogazdan
Gelir” (s.221). Olduk¢a yaygin bu atasoziinii kullanan yazar, bogazina dikkat etmeyen,
diizenli yemeyen kisinin saghiginin tehlikeye diisecegini anlatir. Yemek yemenin
Oonemini bu atasoziiyle ifade eder.

“Yandirma” Oykiisiinde ise “Korkunun Ecele Faydasi Yoktur” ciimlesi yer

alir.*Y

Bu atasoziiyle de oykii kahramanlarinin ruh hali yansitilir. Yazar, olacaklarin
oniine gecilemeyecegini bu sozle anlatir. Oykii kahramaninin bos yere korkup iiziintii
cekmemesi gerektigini belirtir.

“Suskun Ezgisi” dykiisiiniin ana kahramani ¢evresiyle uyusamayan bir kadindir.
Modadan nefret eden kahraman gesitli tepkilerle bunu ortaya koyar. Oteki insanlara
benzemeyen bu kadin kahraman durumu atasoziiyle aciklanir: “Ha, renk renk ayakkabi
mi1 giymeye bagladi kadinlar, o hemen siyah giyiyor. Ya da beyaz. Zitlasiyor ¢evresiyle.

Tavsan daga kiismiis. Yok yok bazi daglar var ki.. et

“* Omer Asim Aksoy, age. , s. 385

3 Bir Kara Derin Kuyu, s. 234

#6 Bir Kara Derin Kuyu, s. 236

7 Yandirma, s. 63

48 Bir Kara Derin Kuyu, Suskun Ezgisi, s. 238
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“Acty1 Asmak” oykiisiinde, “6grendiklerimizi durmadan, usanmadan birbirimize
gecirmemiz gerek” diyen anlatici sunu soyler: “Atasoziinii bilirsiniz: Baslanan
uclanir.. e

Yazar, atasozii ve deyimin disindaki baz1 kaliplagsmis sézlere de yer verir. Bunlar
arasinda en ¢ok tekerlemeler dikkat ceker. Tekerleme tarzindaki sozlerin yer aldigi 6ykii
sayis1 coktur. Nezihe Meri¢’in daha c¢ok masalst bir anlatimla yazdigi oykiilerde
tekerleme kullandigi goriiliir. Bu durum, Oykiiniin anlattminda bi¢im arayisi olarak
diistiniilebilir.

“Dan dan! dan! dan! Cekilin yoldan, geliyor vatman, kaciyor kaptan, tuh bre

Amman!”*

“Kara kara kargalar. Kara karga gak dedi, bin duvara bak dedi™*!
“Yenge kizi Ferdane
Amcam kiz1 Diirdane
Amcam kizi1 Diirdane”*?

“Aman da bu kiza, islemeli yastiklar dikmeli,
Aman da bu kiza, tenteli carsaflar sermeli
Amanin da bu kiz mi, sultan m1

Amanin da amann”*?

“He dedi i¢inden, “adam adama gerek olur, iki ser¢ceden borek olur, he benim
giizel gizim, he...”**

Nezihe Meri¢’in Oykiileri dualar ve beddualar acisindan c¢ok zengindir.
Beddualarin sayisinin daha fazla olusu dikkat ceken bir ozelliktir. Dua ve beddua
niteligindeki sozlere su ornekleri vermek miimkiindiir:

Dualar:

“Kapina bugday yagsmn!”*’

“Allah bahtindan giildiirsiin™**°

“Camasgira tahtaya gelince, yine Allah razi olsun.”*’

449 Dumanalti, Aciy1 Asmak, s. 154

430 Topal Kosma, Susuz V, s. 151

1 Topal Kosma, Susuz VIIIL, s. 182

432 Topal Kosma, Susuz VIIIL, s. 189

3 Menekseli Biling, Highisi Hancer, s. 246
454 Dumanalty, s. 43

3 Bir Kara Derin Kuyu, Sepetli Kadin, s. 267
436 Yandirma, Bir Yunus, s. 27

47 Bozbulanik, Umud Fakirin Ekmegi, s. 44
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“Sen bilirsin Ya Rabbim, sen bilirsin Allahim, sana inandim, sana giivendim

Allahim, sen biiyiiksiin Allahim.”**®

Beddualar:

“Hay seni avukat yapamn boynu altinda kalsin.”**

“Allah ailemin de sizin de belaniz1 versin Miidire Hanim.**

“Hayriye’ye ‘ en 1yisi kirik oturak iistiinde can versin’ dedirtip giildiik.”461

“Allah belant vere valinin garis1 Allah belan1 vere agulanasica gani suyla
yumazlar gani ganla hade simdi atarim bu iftiray1 ben de sene temizle gayri hade...”*®*

“Marat ¢ikasica. Zikkimin kokii be!”*%

Nezihe Meri¢, halk arasinda yaygim olan kaliplasmis sozleri sik¢a kullanir.
Oykiilerde anlatima zenginlik kazandiran bu ozellik daha kisa ve ozlii bir anlatim da
saglar.

Nezihe Meri¢’in oykiileri “iislip” bakimindan incelendiginde bir baska 6zellik
dikkat ceker: Nezihe Meri¢ dilde 6zlesmeciligi savunur. Yabanci sozciiklerin yerine
Tiirkge karsiliklarini kullanmayi tercih eder. Ozellikle de ilk 6ykii kitaplarinda bu tavir
s0z konusudur. “Dumanaltr” adli 6ykii kitabindan itibaren yabanci sozciiklerin sayisi
artar. Ornegin, “yoksul” sozciigiiniin yerine “fakir”, “yarar” sozciigiiniin yerine “fayda”,
“caba’nin yerine ‘“‘gayret”, ‘“cevre’nin yerine ‘“muhit”, “Ol¢ii”niin yerine ‘“‘vezin”
sozciigi kullanilir. Yazarin yine de Tiirkge sozciikleri kullanma ¢abasi icinde oldugu
goriliir.

Nezihe Merig, baz1 kitaplarinda sozciigiin hem Tiirk¢esini hem de yabancisini
kullanir. Ornegin, baz1 dykiilerde “akil” sozciigiinii kullanan yazar bazilarinda da “us”
sOzciigiine yer verir. “Meyhane” sozciigiinii sikca kullanan yazar, “ickievi’ni kimi
zaman ‘“meyhane’nin yerine kullanir. Nezihe Meric, Oykiilerinde en sik kullandigi
sozciiklerden birisi olan “mutfak”, yazarin ilk oykii kitaplarinda “mutbak’ olarak gecer.
Ayrica yazarin “ovmak” yerine bazen “uvmak”, “ovulmus” yerine “uvulmus”, “sogan”
yerine “suvan” sozciiklerini tercih ettigi goriiliir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Osmanlica sozciiklerin sayis1 da dikkat ceker. Bu

sozciikleri kullanan kahramanlara dikkat edildiginde sozciiklerin onlarin kimligine

438 Bozbulanik, Umudu Fakirin Ekmegi, s. 46
439 Bozbulanik, s. 36

460 Topal Kosma, Susuz VIIIL, s. 180

46l Bozbulanik, Ozsu, s. 76

462 Dumanalty, s. 31

463 Dumanalti, Erol Bey, s. 174



245

uygun oldugu goriiliir. Daha ¢ok yashh kahramanlar tarafindan bu sozciiklerin
kullanilmast da O©nemli bir ayrintidir. Genellikle gecmise ©Ozlem duyan yash
kahramanlar eski dili de korurlar. Ge¢mis zamanin sodzciiklerini bugiine tasiyarak
hatiralar1 yasatmaya calisirlar. Oykiilerde dil ile insan psikolojisi arasindaki iliski
yansitilir.

Susuz II oykiisiinde “meyus, miikedder” (s.121), terk-1 meclis eylemek (s.123),
Susuz VIII Oykiisiinde  “muhterem, minare, vakit, yakinen” (s.181), Disarlikli
Oykiisiinde “fasl, mekavit, tekavit”(s.107), Umut’a Tezgah Kurmak 0ykiisiinde
“zatidliler, mahdum, miiddeiumumi bey ve zevceleri, tesrif etmek” (s.99) “Acar da
Tutku Giilleri Acar” oykiisiinde ‘“‘akil, aziz, tilsim” (s.259), “Dedi Olim Aklimda”
Oykiisiinde “evlat, erzak, gamsiz, iflah, illet, sultan, saltanat, veziri viikelas1” (s.18)
“Baliklar da Aci Ceker” Oykiisiinde ise “menfi, miiddeiumumi” (s.75) sozciikleri
kullanilmistir. Oykiilerde kullanilan Osmanlica sozciiklere su drnekler de verilebilir:

“Asagida miifredati yazili 1919 kurus masarifi muhakemenin davaliya aidiyetine
kabili temyiz olmak iizere... usulen tethim kilind1.”***

“Beyefendiler, hamimefendiler, zatidlileri, vali beyefendi, defterdar beyin
kayinvalideleri, yavrulari, Osman Pasa’nin mahdumlar1 ve gelinleri, miiddeiumumi bey
ve gelinleri, miiddeiumumi bey ve zevceleri tesrif ederlerdi!”*®

“Goriilmemis, duyulmamis bir sevdaymis - getirdigi buz gibi turung serbetini -
ki, formiilii atalardan kalmadir. “Miistesna’ bir lezzeti vardir; damak donduran tadina
doyulmaz - yudumlayarak.

Ya kokusu! Uzun siire durur esintinin i¢inde. Dolanir insanin ¢evresinde.
Misk-i amber miibarek.”*%

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde Bat1 dillerinden sozciikler de yer alir. Bu yabanci
dillerdeki sozciikler kimi zaman bir turist tarafindan séylenir. Oykiilerin cogunda ise dil
Ozentisi icindeki kahramanlar tarafindan kullanilir. Bati’ya hayran olan kahramanlar dil
ozelliklerinde de taklitciligi benimserler. Yazar bu duruma elestirel yaklasir.

“Alaturka Sarkilar” Oykiisiinde “Pardon mon ami. Bekle moi Demain matin.
Parque mon coeur sana hayrandir.” “Bozbulanik dykiisiinde ‘“konfenksinpink, elegan”,

“Susuz VII” oykiisiinde ““O! Good Morning” (s.159) “Ela do. Ela viresi” (s.163),

“Susuz VIII” dykiisiinde “armonize etmek” (s.188), “Bugenvilli Baslangic” dykiisiinde

d64 Menekseli Biling, Sancili Us Bizdedir, s. 268
465 Dumanaltir, Umut’a Tezgah Kurmak, s. 99
466 yandirma, Baliklar da Aci Ceker, s. 79
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“Yes! Pepsi! Is possible. Both make life beautiful” (s.279), “Suskun Ezgisi” oykiisiinde
“keseye nayn! “Sayin bayan ich bin nicht vervekt!” (s.243), “Baliklar da Ac1 Ceker”
Oykiisiinde ise “alagarson” sozciikleri kullanilmstir.

Nezihe Meri¢’in 6ykii kahramanlarinin konusmalarinda argo ifadelere sikca
rastlanir. Egitim diizeyi diisiik kahramanlarin argoya daha sik basvurduklar1 goriiliir.
Argo sozciigiiniin anlam Tiirkce Sozliik’te soyledir:

“I- Kullanilan ortak dilden ayr1 olarak ayni1 meslek veya topluluktaki insanlarin
kullandig1 6zel dil veya soz dagarcigi. 2- Her yerde ve her zaman kullanilmayan veya
kullanilmamas1 gereken ¢oklukla egitimsiz kisilerin kullandig1 s6z veya deyim. 3- mec.
Serserilerin, kiilhanbeylerinin kullandigi sdz veya deyim.”*®" Oykiilerde daha cok
sOzcligiin birinci anlamina uygun kullanimlar s6z konusudur.

“Bozbulamik”ta yer alan “Calgici” Oykiisiinde ana kahramanlardan birisi
gazinoda calgicilik yapmaktadir. Bu kahramanin konusmalar1 argo ifadelerle doludur.
Kahramanin sosyo-ekonomik yapisi dili kullamimina yansir. Calgici, karsisindaki
kahramana s0yle seslenir:

“Amin de abi, goziinii seveyim. Ona bir hal oldu muydu, senin darbukaci
Hiismen Yanik gitti bil. Arama. Coluk ¢ocuk dokiiliiriiz. Kasimpasa gerisine. Bosuna
aspirin yutmuyorum ben.

Soyle bir sey yavu. Tahmin et. At bir sey. En azindan anladin mi, en azindan bes
yiiz kisi. Bu giin o bir “Aaah” desin, biz yandik, Hiisnii’niin gazino gitti. Ahmet’inki
gitti. Arama yallah! Bugiin fasilcisi, soloya ¢ikani, garsonlari, mutfak erat1 falan fistirik,
en azindan bes yiiz kisi, bir tek Meserret Hanim’1n sayesinde ev geg¢indiriyor. Ama kari
para vuruyor. Vursun, helaldir, helal olsun, ne dedin abi? Millet anlamaz senin dedigin
ince miiziikten.”**®

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde anlaticinin tislubunda kimi zaman standart dilden
sapma goriiliir. Oykii kahramanlarmin konustugu sokak diline ait sozciikler bazi
Oykiilerde kullanilir. Argo ifadelerin disinda Oykii kahramanlarinin konusmalarinda
kiifiirlii ifadelerin de yer aldigi goriiliir. Ozellikle sinirli ruh hallerinde sdylenen bu
sozlere su 6rnekler verilebilir:

“Minderin kosesinde uyuklayan ihtiyar Mestide Hanim “Hay Hinzirlar” dedi.

“Pig¢ ettiniz uykumu.”469

%7 Tiirk Dil Kurumu Tiirkce Sozliik, TDK Yay., Ankara, 2005 , s. 217
98 Bozbulamk, Calgict, s. 11
469 Bozbulanik, Disarlikli, s. 107
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“Bana laf sOyleyecek olanin alnimi karislarim, dedi. Bugiine bugiin orispiye
orispi denmiyo. Bir orospucuk maltizim var her derde yetisiyor.”470

“Sat anasin1 be kuzum. Yapmis be Meli. Daha kazik yemedin sen. Ne namussuz
kopoglu kopektir bu insanlar bilmezsin sen. Bak, na bu alin degirmende catlamadi.
Yapmus be kuzum.”*"!

“Kezban’in keranast der. Gene kim geldi?” Corap makinesini bir an durdurup
egilip bakar. Ferah kahve salonunun c¢iragi o sallantili, sivilceli oglan, “Sofiya” der,
“usta diyo ki...” “Akitma diikkina salyalarmm salyangoz. Gene ne yemis ustan?”
“Sofiya, usta diyo ki...sey diyo,bir kafes var da lazzim mu diyor...” Sofiya kizar. Sikinti,
bogazina ¢ikmig, kiifreder. Semtin biitiin serserileri kiifrederler Sofiya’da.
“Essogluessek bi imanli laf bilmez senin usta zati. Soyle ona kendi kusunu koysun o
kafese. Serseri sululandi iyice. Bokoglubok. Goriinmesin goziime, dyle sdyle ona. Hadi
cek arabani sen de. Hadi...” A¢ilir kiifretti mi. Acilir artik. Doniiverir birden. Bir ana
kadin olur, dilleniverir.”*"?

Argo ya da kiifiir ifadesi olan sozciiklere Oykiilerde gecen su Ornekleri
verebiliriz: “Orospu, pezevenk, kopoglu kopek, deyyus, essogluessek, pi¢c kurusu,
ahmak, itoglu it, dangalak, manyak, ulan, aptal, zilli, herif, diirzii, zikkim, hassiktir
laaan, kerana, bokoglubok, serseri...”

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dikkat ¢ceken bir baska 6zellik “koku” sozciigiiniin
cok sik kullanilmasidir. Yazar, farklt nesnelerin kokularmi oykiilerinde genellikle
mutfaktan gelen yemek kokularini anlatir. Nezihe Meri¢’i “kokunun kimyasini bulan
Oykiicii” olarak tanimlayan Fiisun Akatli, bu konuda su sozleri soyler:

“Renkleri gozde canlandirmak neyse ne de kokular1 burunda canlandirmak
olacak is mi? Okurunu hi¢ yaya birakmayan bir yazardir ya Meri¢, koku belleginizi
hazir eder beklerseniz, gerisini o tamamlar sunar size. Yirmi yili1 agkin bir siire once
“KOKULAR VE OYKULER” baslikli bir denememde sdyle yazmisim: Kokunun
kimyasimm1 bulan Oykiicii Nezihe Meri¢’tir. Ovulmus tahtalardan arap sabunu,
cocuklardan haci sakir, evlerden patlican-biber kizartmasi, sofralardan taze dogranmis
domates-hiyar, dere otu, nane kokusu gelir. Kalin eli degmis Oykiilerdir. Yalnizlik

cektirmezler.”*"?

470 Bozbulanik, Disarlikli, s. 108

471 Topal Kosma, Susuz VII, s. 163

472 Topal Kosma, Susuz XI, s. 206

7 Fiisun AKATLI, “Kiiciik Bir Sabah Miizigi, Varlik, S. 1148, 1 Mayis 2003, s. 36-37
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Nezihe Meric¢’in Oykiilerinde genellikle giizel kokularin yer aldigi goriiliir.
“Koku” sozciigiiniin kullanimina dykiilerden su ornekler verilebilir:

“Ortalikta keskin bir kekik ve aycicegi kokusu vardi.” (Bozbulanik, Uzun Hava,
s. 48)

“Doga, toprak kokusu, kekik kokusu, sabah ayazina donen gece kokusu icinde
sessiz, biiylik, Onlerinde duruyordu.” (Bozbulanik, Uzun Hava, s. 52)

“Havada kebap kestane kokusu vardi.” (Bozbulanik, Narin, s. 69)

“Kebap kestane kokusunu duymuyordu adam.” (Topal Kosma, Susuz VI, s.
151)

“Her aciligta bitisik pasta firinin ve caddenin kokusu gelir” (Topal Kosma,
Susuz XI, s. 205)

“Artan kopiikli suyla, ocagin c¢evresini silerim. Sonra yikarim bulagik bezini,
yikarim kurulama bezini. Kaynar suda, kopiirtiir kopiirtiir citilerim onlar1. Sikica sikar
asarim. Mutbagin i¢i sicak buharli sabun kokar.” (Menekseli Biling, Acar da Tutku
Giilleri Acar, s. 258)

“Mis gibi limon kolonyasi kokarak, onlart dinledi.” (Menekseli Biling, Sancili
Us Bizdedir, s. 269)

“Pencerelerin Oniinii, sicak sabunlu suyla, duman tiite tiite siliyor. Siinger kara
kara kopiirityor ¢ogu kez.” (Dumanalti, Dedi Oliim Aklimda, s. 12)

“Diimbiir diidiik arasinda, kebap ve anason kokulari dagilir bahgelerden”
(Dumanalti, s. 28)

“Saclarinin her zaman siiriindiigii kokunun icine gomiilerek.” (Dumanalti,
Tedirgin, s. 46)

“Rakinin, atese gosterilen c¢irozun, dereotunun kokusu yayilirdi, inceden.”
(Dumanalti, Tedirgin, s. 67)

“Yaprak kimildamayan bir giiniin sar1 sicaginda, ada ¢ayi, kekik, giineste firgmis
incir kokularinin keskinlestigi zamanlarda deniz, 15181 geciri geciriverir.” (Dumanalti,
Aciy1 Asmak, s. 144)

“... meyve sulari, 1zgara etler, ojeler, sandaletler, deniz elbiseleri, balik kokular
arasinda...” (Bir Kara Derin Kuyu, Zor Yokusu, s. 222)

“Yelpazelendik¢e cevresine binbir gece masallarinin 1siklarin1 sacan mangalin
basindan, 1zgaradaki pirzolalarin kokusu arasindan...” (Bir Kara Derin Kuyu,

Bugenvilli Baslangig, s. 281)
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“...Oh! Mis gibi kokuyor dedirten o kokuyu.” (Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden
Bodrum’da I, s. 290)

Oykiilerde “koku” sozciigii cok sik kullamlir. Bu durum, Sykiilerin icerigi ile
baglantilidir. Bu durum kadin diinyasini ele alan dykiilerde daha gergekci bir havanin
olusmasina da katki saglar.

Nezihe Meri¢’ in Oykiilerinin dil ozellikleri ortaya konulurken bazi 6nemli

ozellikler ayr1 baslik altinda incelenmelidir :

3.7.1. Siirsel ifadeler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde siirsel ifadeler sik¢a kullanilir. Yazar, anlatimi
giizellestirmek, daha etkili hale getirmek amaciyla bu yola bagvurur. Kullanilan siirsel
ifadelerde soyut kavramlarin sayis1 dikkat ¢eker. Oykiilerde olayin yerini tasvir, fiillerin
yerini ise sifatlar alir. i¢ gozlem agirhikli bu dykii anlayist siirsel ifadelerin kullanimina
oldukca elverislidir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerindeki siirsellikte renklerin islevi de dikkat
ceker. Renkler, Oykiilerde gercek anlamlarinin Otesinde yepyeni anlamlar kazanir.
Boylece siirsellik saglanir.

Oykiilerin ¢ogunda siirsel bir atmosfer s6z konusudur. Mekan ya da Kkisi
tasvirleri bu atmosfere uygundur. Ozellikle renklerin yiiklendigi yeni anlamlar
sayesinde ifade daha etkili hale gelir. “Susuz V” Oykiisiinde oldugu gibi siirsel
ifadelerin ¢ogunda “mavi” rengi yogun olarak kullamlir. Mavi, Oykiilerde bir renk
olmaktan cikar ve ¢esitli anlamlar yiiklenir. Mavi, kimi zaman 6zgiirliigii kimi zaman da
huzuru simgeler. “Gokylizii” ve ona bagli olarak climlede gecen “mavi” sozciigiiniin
ornekleri Oykiilerde cok fazladir. “Boslukta Mavi” Oykiisiiniin temasit “mavi”
sozcligiinde saklidir. Aydinligin sembolii olan “mavi” bu Oykiiniin mesajin1 da iletir:
“Basinizin istiinde gokyiiziinlin maviligini gordiigiiniiz siirece kendinizi mutlu
saymalisiniz.”*™* “Susuz V” 6ykiisiinde yer alan su iki ciimle dikkat cekicidir:

“Dumanli bir mavi denizde yol yol 151k 151k alir™*”

“Mavi ay alazlar gecer damarlar1.”*’®

474 Bozbulanik, Boslukta Mavi, s. 21
475 Topal Kosma, Susuz V, s. 138
476 Topal Kosma, Susuz V, s. 139
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“Mavi” ve “gokyiizii” sozciikleri Nezihe Meri¢  tarafindan sikca
kullanilir. Yazar, renge yeni anlamlar kazandirt. Bu kullanimlarin asagidaki ornekleri,
bu tiirden ifadelerdir:

“Ogretmen, bazan ¢ocuklara bazan pencereden goriinen gokyiiziine, bazan da

yiiziigiin eflatun tasina bakiyor.”*”’

“Yukarida gokyiizii koyu mavi ylldlzhydl.”478

“Kent uzakta, deniz ile gogiin bir ornek maviligi arasinda, hafif dumanli ve
degisik bir mavilikte kiime halinde durmaktadir.”*"”?
“Kadinlarin birinin esarbinda, kendi basina yasayan, kadinla higbir ilgisi

olmayan bir mavi goriiniiyor.”**

“Koyu koyu mavi gozlii. Koyu mavi gozleri dalgin bir adam.”*®!

“Nili uguk sar1, soluk yesil, dumanli gokmavisi renklerinin uyumu iginde
yagar.”*

“Papatyalar acinca, diyorum, iistiimiizde gok, gok mavisi, Oniimiizde deniz,
deniz mavisi...”*"

“Masa ortiileri mavi oldugu i¢in - diyor anne - denizin mavisiyle Ortiilerin mavisi
birbirine karistyor, bahge sanki denizin lizerindeymis gibi oluyor.”484

“Disarida giinliik giineslik bir giin; gokylizii masmavi, deniz soluk mavi, hava
sicak...”*®
Oykiilerde “yesil” rengi de mavi gibi siirsel ifadelerde sik¢a kullamlir. Yazar, bu
renge de bazi duygular yiikler. Boylece farkli cagrisimlar saglar. “Susuz V” de yer alan
su ciimle dikkat ceker: “Yesil erik tadinda bir ay dolar damarlarina.”** Bu ciimle, bir
siir climlesini cagristirir. Menekseli Biling’te “Varim Diyorum Inanmalisiniz” adli
oykiide de yazar, yesile adeta kisilik kazandirir. “Goriilmemis, delirmis, saldirgan, bir
yesil” tasvir edilir. Siirsel ifadeler kahramanlarin ruh hallerini de yansitmasi bakimindan
onemlidir. “Bazilar1” dykiisiinde de ayn1 durum s6z konusudur. “Nazire” adli kahraman,

yosun yesili gdzleri nedeniyle “yesil” ile 6zdeslesir. Kadinin giizelligi, rengin giizelligi

77 Bozbulanik, Ogretmen, s. 64

478 Bozbulanik, Narin, s. 69

7 Bozbulanik, Keklik Tiirkiisii, s. 99

480 Topal Kosma, Susuz VI, s. 146

“! Menekseli Biling, Varim Diyorum inanmalisiniz, s. 216
482 Bozbulanik, Tedirgin, s. 52

483 Dumanalti, Marangozdur Ad1 Ahmet Ustadir, s. 118
484 Yandirma, Oya, s. 34

* Yandirma, Cigek Bal, s. 65

486 Topal Kosma, Susuz V, s. 139
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ile ifade edilir. Renk, yeni anlam kazanir. “Yesil” renginin ¢ykiilerdeki kullanimina su
ornekler verilebilir.

“Ayrica giinese baktifi zaman, kahverengisine yesil vurmus gozleri de c¢ok
giizeldir.” (Bozbulanik, Diinyada Teknik Ariza, s. 18)

“Bir an kizin siyah gozlerini, kadinin, uzun kirpikli, koyu yesil gozleriyle
karsilast1.” (Bozbulanik, Dagils, s. 59)

“Baharin geldigine iyiden iyiye inanildigi bir giin, cayir ¢imen, yesil mesil
derken...” (Bozbulanik, Ogretmen, s. 64)

“Hafiften hafiften yesilimsi bir riizgar esiyordu.” (Bozbulanik, Alaturka
Sarkilar, s. 83)

“O kadar para dokiip aldiklar1 yesil mantologu ile yesil naylon cantasini, yesil
esarbini ev sahipleri terzi Rum kizi hi¢ begenmemisti.” (Bozbulanik, Disarhkl, s. 103)

“Act yesil bir kazak!” (Topal Kosma, Susuz II, s. 119)

“Bir egri yagmur yagar bizim daglara... Yesilin bir tozuyusu vardir...” (Topal
Kosma, Susuz II1, s. 127)

“Yesilden donme boz bir renk; dumanli, serin i¢ine kapali bir boz renk sarar
tenha bir iskeleyi.” (Topal Kosma, Susuz V, s. 138)

“Kiiciik kiiclik ¢ukur yesil gozleri var diyecekti. Kiiciik kiiciik ¢ukur yesil gozlii
bir kiz...” (Topal Kosma, Susuz V, s. 140)

“Digsiz agizda ezilen, evrilip cevrilip ezilen yesil.” (Topal Kosma, Susuz VIII s.
179)

“Biilent’in sesiyle Karacoglan’1 anlatiyor.

(Topal Kosma, Susuz VIII, s. 185)

‘...Ak dagm etegi bir yesil koru...”

“Tiikiirtigii kuruyor yesil zeytin kadinin.” (Topal Kosma, Susuz X, s.198)

“Aci, bos bakir ¢inilemis kiif yesilin de kekre; yiiregi sikistirtyor.” (Topal
Kosma, Susuz X, s. 201)

“Sehrin renklerini ¢arpici bir kendine cekisle bastirtyordu o yesil. Goriilmemis,
delirmis, saldirgan bir yesildi. Boyle bir yesildi de kimse ilgilenmiyordu.” (Menekseli
Bilin¢, Varim Diyorum inanmalisiniz, s. 212)

“Bir yilan gececekti aramizdan, soguk. Soguk ama yesil degil. O yesilin
yoklugunu anlamayacak denli gen¢. Soguk, ama yesil olmayan yilanin beni
sasirtacagini sanmist1.” (Menekseli Biling, Acar da Tutku Giilleri Acar, s. 255)

“Yesilim soluyor artik.” (Menekseli Bilin¢g, Acar da Tutku Giilleri Acar, s.
265)
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“Nil, ucguk sar1, soluk, yesil, dumanli, gokmavisi renklerinin uyumu icinde
yasar.” (Dumanalti, Tedirgin, s. 52)

“Cimenler kendi renginde yani yesil mi yesil, diyorum. Gideriz kirlara...”
(Dumanalti, Marangozdur Adi1 Ahmet Ustadir, s. 118)

Mekan tasvirinde dikkat ceken siirsellik, oykiideki kisi tasvirleriyle de uyum
icerisindedir. Mekan tasviri, kahramanlarin ruh halleriyle iliskilidir. Oykiiniin iki
kahramani1 mutsuz, huzursuz ve yalnizdir. Mekén tasviri onlarin duygusalligini yansitir.
Zihinsel algilamaya uygun bir tasvir dikkat ¢eker. Ayrica Oykiiniin kahramanlarinin
tasvirleri de siirsellige uygundur. Oykiide “Mahmut Agabey” olarak biline kahraman
“icine altin tozu karistirilmis, iri kahverengi bir adam” olarak tanitilir. Diger kahraman,
Sahir ise “cil ¢il, cil cil ince, cil ¢il ince yiizli” olarak tanitilir. Mahmut adli kahraman
“kahverengi” ile anilir. Kahramanin adinin yerini renk alir. Kahraman, i¢ine altin tozu
karistirilmis kahverengi ile 6zdeslesir.

Oykiilerde yazar tarafindan yapilan tanimlarda siirsel ifadelere sikga yer verilir.
Ornegin, “Keklik Tiirkiisii” adl1 6ykiide yazar-anlatici, askin tanimina yer verir. Tanim
sOyledir: “Bir cilginlik aninda gorkemli bir ¢ighk halinde diinyadan atladiginizi ve
boslukta tiikeninceye kadar pargalandiginiz1 diisiiniin. Ask budur.” Oykiilerde yer alan
buna benzer tamimlardaki mecazli soyleyisler, duyular arasinda aktarmalar ve
benzetmeler siirselligi saglayan 6nemli unsurlardir. Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde yer
alan siirsel ifadelere su ornekler gosterilebilir:

“Ay daha cok parladi. Geldi, visneliklerin iistiinde durdu.” (Bozbulanik, Uzun
Hava, s. 51)

“Pencere yogunlagmis bir karanlhiga aciliyor. Isiklarla insanlar, yedi bin kat
asagida kaynasiyorlar. Anilar, umutlar, ozlemler de onlarla beraber. Yedi bin kat
yukarida sadece karanlik var. Katkisiz, koyu karanlik. Bu dinginliktir Ali Bey i¢in.”
(Topal Kosma, Susuz II, s. 117)

“Sehir kivrilmis uyuyor. Kisa soluklarla, ayakiistii, rahatsiz bir uyku kestiris.
Genis soluklarla uyunan, derin uykular, bu gece yarisi, katran karasinda nokta nokta
1s1m1g, tim renkleri ariligini yitirmis sehirden uzakta, baska bir yerdedir. O yer
Kafdagi’nin ardindadir. Az gitsinler, uz gitsinler, Kafdagin1 asip boncuk mavisinde
giinesin agisina kavugsunlar...” (Topal Kosma, Susuz V, s. 137)

“Cobanyildizi. Biz ¢cocuk diinyasinin ar1, yildiz basmis sevingli bir an1 sizlayip

gecti yiireklerinden. “Cil horoz” dedi kahverengi.” (Topal Kosma, Susuz V, s. 143)
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“Boz Hep 1sikli icten ice. Sobada giirgiir ates rengi, mangalda kiillii kiilli
pembemsi, ¢cocuklarin golgelerinde giinese karsi serpilmis su gibi. Yesil zeytin gozler,
ince narin tiitiip duruyor. Dagin ardinda uzaklasan bir kamyon sesiyle soluksuz bir an.”
(Topal Kosma, Susuz X, s. 198)

“Isik, has 151k, ar1 151k tiim. Toprak, ana toprak, kadin toprak. Bire bin veren
toprak. Kiris kiris. Giinese, boz kira, ac1 suya kars1.” (Topal Kosma, Susuz X, s. 200)

“Berrak tinlayislar, uzak bir gokyiiziiniin, simdi ban masmavi goriinen kubbesi
altinda uzaklasti. Tipki horoz ibiklerinin parlak kirmizisi ve halamin 1spanak pisirdigi,
hani o cocuk giinlerimin, gelincik, kuzukulagi, bogiirtlen tadindaki uykular gibi...”
(Menekseli Biling, Acar da Tutku Giilleri Acar, s. 263)

“Tepeden umulmadik bir cayirtiyla kocaman bir kus gecti, deniz kenarlarini
animsatarak.” (Bozbulanik, Dedi Oliim Akhmda, s. 24)

“Onunla karsilastigimizda, rihtim, balik tutanlar, sesler, giiliismeler, bir diis
diinyasinin 1s1kli, turuncumsu, koyu pembesi icindeydi. Giines, ¢evresinde menekseye
doniisen renklerle denize degdi degecek.” (Dumanalti, Biiyiik Liman icine de Pazar
Kurulur Pazar, s. 249)

“Isik, toparladig1 gibi renklerin tiimiinii, iilkesindeki biiyiilii kutuya kapatmisti.”
(Bir Kara Derin Kuyu, Eskiden Bodrum’da II, s. 292)

“Glines, sicak, duygulan tek renkte, kendi beyaz i1s1ginda topluyor. Tasa
soluyor.” (Bir Kara Derin Kuyu, Giz, s. 301)

“Goziimiin bebeginde, insan1 dibe ceken, en dipte, suyun 1s1k almayan yerinde
piriltisinda koyulmus bir kara.” (Bir Kara Derin Kuyu, Uydurukcu, s. 307)

“Balkona yagmur kusag1 gelmis, 1s1ldayip hepsini rengarenk boyamis gibi oldu.
Siirler dokiildii ortaliga.” (Yandirma, Cicek Baly, s. 61)

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde sifatlarin  sayist oldukc¢a fazladir. Bunun
nedeni,0ykiilerin i¢ gozleme dayali olmasidir. Dis tasvirlerden cok i¢ tasvirlerin sayisi
artmugtir. Oykiilerde sairane ifadeler bu nedenle fazladir. Pek ¢ogunda da “sifatlar” 6n
plandadir. Oykiilerde sozciiklerle adeta resim ¢izilir.

“Susuz V” adli oykiide mekan tasviri siirsel ifadelerle yapilir. Sifatlarin sayisi

dikkat ceker. Isimler degisik sifatlarla nitelenir:



254

“Issiz, biiylik bir kent kopriisii. Giiven verici demir parmakliklar. Ayazlamis bir
nisan gecesinde kent uzak 1siklar icinde; gurbet gibi, aksam alacasinda ovadan dogru
gelen yusufcuk sesi gibi bir hos yiirek s1zisi.. A

Acar da Tutku Giilleri Acar” Oykiisiiniin merkezinde “yesil yilan” imgesi yer
alir. Oykiiniin iki kadin kahramani arasindaki c¢atisma anlatilirken kiskanclik duygusu
bu imgeyle ifade edilir. Sifatlar, bu dykiide de genis yer tutar.

“Beni gordiigiinde ne yapacagini, uzun uykusuz geceler boyunca diisiinmiistii.
Bir yilan gececekti aramizdan, soguk. Soguk, ama yesil degil. O yesilin yoklugunu
anlayamayacak denli gen¢. Soguk ama yesil olmayan yilanin beni sasirtacagini
sanmistl. Benim ondan 6nce dogmus olmam bir burada ise yaradi. Bunun disinda, o,
kendini benimle bir cizgide kullanabilir. Ben ondan daha Once baslamistim biiyiik
oyununa beni tutanin. O yilizden, ona yilanim1 kullanima firsati vermedim. Giildiim ona.
Savag alanlarin1 hice saymus, savagmalardan yilmamis bir giiliisti bu elbette. Pek
anlayamad...”**®

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde fiilden daha ¢ok yer tutan sifatlar, ozellikle
tasvirlerde karsimiza cikar. Yazar i¢ ¢oziimlemelerinde de sifatlari sik¢a kullanir:

“Kahverengi bir adam o. Icine altin tozu serpilmis bir kahverengi adam.” (Topal
Kosma, Susuz V, s. 136)

“Yesil boyali araba, donuk donuk parlayan giigiimler, giiler yiizlii bardaklar,
sulanan golge yerler, insanin ic¢ini biraz olsun ferahlatiyordu.” (Bozbulanik, Umudu
Fakirin Ekmegi, s. 42)

“Insanin icine isleyen bir ses bu. Icinden uguk sari1 1s1klar gecen esmer bir ses.
Bana, baz1 baz1 giineybatidan esen, o0 mahzun riizgar1 hatirlatiyor. O benim sevgilimin
sesi degil. Ben sessiz ve Onemsiz bir kizzim. Yalmz. Cilli burnum ve soluk
yanaklarimla... O, Kaliforniyali gen¢ bir adam herhalde.” (Bozbulanik, Narin, s. 68)

“O esmer kizi goriir gormez hemen sokagimi diisiindiim. Bu, taglarinin arasindan
otlar figkiran bir eski zaman yokusuydu. iki yaninda, yiiksek, saglam, serin tas duvarlar
ve tam karsisinda masmavi bir gokylizii parcas: vardi. En giizeli yokustan asag taslarin,

otlarin, arasindan siril siril siiziilen sulardi.” (Bozbulanik, Madem ki Hayal Kurmak

Bedavadir, s. 79)

487 Topal Kosma, Susuz V, s. 141
8 Menekseli Biling, Acar da Tutku Giilleri Agar, s. 255
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“Sarisin, sismanca, geng bir kadin goriindii. Uzerinde kisa kollu, eski bir basma
entari vardi. Entari kisalmis oldugundan, corapsiz, kalin bacaklart hemen gozii
cekiyordu.” (Bozbulanik, Kurumak, s. 92)

“Ahmet bakiyor; ficilarin sizintili eksiligini, lostukta meyhaneci Mike’nin dalgin
kirmizi suratini, kabarik beyaz saglarini goriiyor. Unutulmus bir kiyr kasabasinda,
rthtimin 1slak taslarinda, isli bir gemici feneri yaniyor.” (Topal Kosma, Susuz III, s.
127)

“Bir giin kiigiiciik sar1 bir fare gelmisti odaya. Akilli, yaramaz, sakac bir farecik.
(...) Disleriyle gozleri bu denli 1s1ldayan bir baskasina rastlamadim. Ince kara suratina,
simsiyah dagini saclarina kars1 gozlerinin ela olusu sasirtirdi beni. Melez bir havasi
vardl.” (Topal Kosma, Susuz VII, s. 171)

“Adam kosede, Cinli suratli... calik bir giines; tepe camlarindan vuran, tozu
kizgin, iri kara akrep bir sinek ugultusunda, bogucu giines...” (Topal Kosma, Susuz XI,
s. 202)

“Iriyar1, saglar1 giir kivircik, beyaz disli, saglam, giizel erkeklerdir, bu kentin
erkekleri. Yiiksek sesle giiler, biiyiik killi elleriyle sakir sakir tavir oynarlar. Bembeyaz
disleriyle giilerler her doniiste, biraz sarhos, kentin {iinlii saraplariyla firinlanmis
kuzudan koca bir lokma 1sirilirken dikilivermis kacak rakilari...” (Dumanalti, s. 28)

“Onlar bu giizel salona yakistyorlardi. Ikisinin de giineste yanmus, giines
yaglariyla ovulmus c¢iplak bacaklarinin gergin derisi parliyordu. Tiyleri alinmis,
bakimli bacaklar, parlak cilali ayak tirnaklari. Bir de giizel elleri. Isildayan tirnaklari,
parlak tash yiiziikleriyle. Ince gorgiilii begenileri, yasamlarmin her yoniinde...”
(Dumanalti, Tedirgin, s. 58)

Yazar, cansiz varliklar1 dykiilerinde ¢ogu zaman Kkisilestirir. Onlar1 bir insan
olarak diisiiniir. Cansiz varliklara birer kimlik kazandirir. Anlatimi zenginlestiren yazar,
kimi zaman tek bir ciimleyle siirsel bir atmosfer yaratir. Ornegin, “Susuz V’te yer alan

489
7" Yazar, kuru

su climle oldukca etkileyicidir: “Sehir ayaza kars1 c¢iril¢iplak soyundu
bir anlatim yerine sanatl bir ifadeyi tercih eder.

Baz1 oOykiilerde zamana dair bilgi verilirken sifatlara basvurulur. Anlatima
canlilik kazandirilir. Siirsel bir atmosfer olustugundan zaman unsuru da dikkat cekici
bir hal alir. Ornegin, “Susuz VI” 6ykiisiindeki su ciimle oldukca dikkat ¢ekicidir.

“Bu, kasim ortasinda aycicegi bir giindii”‘wo

489 Topal Kosma, Susuz V, s. 141
490 Topal Kosma, Susuz V, s. 150
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Nezihe Meri¢’in dili siirsel bir dildir. Siirsel ifadelere sik¢a basvuran yazar,
oykiilerinde duygu yiiklii bir anlatim saglar. Oykiilerine akicihk ve dogallik
kazandirmasi1 icin devrik ciimlelere de bagvurur. Ozellikle de siirsel ifadelerin
bulundugu boliimlerde devrik ciimle sayisi artar. Sozciiklerin seciminde biiyiik bir
titizlik goOsteren yazar, onlara yeni anlamlar yiikler. Yazar, sozciiklerin miizikal
degerlerine dahi 6nem verir. Sozciiklerin ahengini yakalamaya ¢alisan yazar, 6zellikle

siirsel ifadelerin kullamiminda buna dikkat eder.

3.7.2. Benzetmeler

Nezihe Meri¢’in oykiilerinde benzetmelere sikca yer verilir. Oykiilerde
kullanilan benzetmeler anlatima renk katar. Ayrica yazarin benzetmelere sikca
basvurmasi daha etkili bir sdyleyis saglar.

“Calgicr” adli Oykiiniin Ogretmen olan kahramaninin bakislar1 su ifadeyle
anlatilir: “Bakislart bicak sirti gibiydi.”' Oykiiniin diger kahramani olan calgicinin
tasvirinde de benzetmelere basvurulur. Calgici, yasama sevinciyle dolu bir tip
oldugundan siirekli giiler. Onun 6gretmenle karsilagsma an1 6ykiide su ciimleyle anlatilir:

“zilli didiik bir giiliis icinde, berikinin konuna girdi.”***

Bu ciimlede de aym
benzetmeden faydalanilir. Calgicinin giiliisiiniin ne kadar coskulu ve icten oldugu
vurgulanir.

“Keklik Tirkiisi” adli oykiide ask, akide sekerine benzetilir. Bu benzetme
oykiide soyle ifade edilir:

“Hani pembe akide sekerleri vardir bilir misiniz, onlarin bir baygin pembesi,
insanin i¢ine yayilan bir kokusu vardir. Ask dyle bir sey iste.”*"?

“Susuz XI” Oykiisiinde kadin kahraman, Van kedisine benzetilir. Gen¢ kadinin
agzinin ne kadar minik oldugu anlatilirken bu benzetmeye bagvurulur. Ayrica geng
kadin, “dalindan yeni koparilmis, suya konmus pembe bir giile” benzetilir. Bu
benzetme, kahramanin ruh haline olduk¢ca uygundur. Kadin, kdyilinden yeni ayrilmis,

Istanbul’a tasinmustir. Istanbul’da is aramaktadir. Oykiiniin merkezinde de onun hayata

tutunma ¢abast yer alir.

“! Bozbulanik, Calgict, s. 9
2 Bozbulanik, Calgict, s. 9
493 Bozbulanik, Keklik Tiirkiisii. s. 97
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Oykiilerde bitkilerin kullanildig1 benzetmelerin sayist fazladir. “Susuz X”

Oykiistiniin kadin kahramani, “yesil zeytin kadm™**

olarak tanimlanir. Gen¢ kadinin
gozleri rengi bakimindan yesil zeytine benzer. Renk benzerligi bakimindan ikisi
arasinda ilgi kurulur.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin ¢cogunda “giil” imgesi yer alir. Oykiilerde kadin
kahramanlar baz1 6zellikleri bakimindan giile benzetilirler. Kadin kahramanlar tasvir
edilirken “giil” benzetmesine basvurulur. “Menekseli Biling”te yer alan “Giderek Daha
Gii¢lu” Oykiisiiniin kadin kahramani ile “giil” arasinda ilgi kurulur. Kadin kahramanin
kisiligi ile giil arasindaki baglanti oykiide aciklanir. Giil, insanin i¢inde biiyiittiigii
umudu, 6zgiirliigii ve tiim insanlara duydugu sevgiyi temsil eder.

“Ben bir giill biylitiyorum. Cocukluk gecelerimin karanliklarindan alip
getirmistim, benimle onu. Ben yollarda yiiriirken, ben taslarin arasinda sikisip sikisip
kalirken, kalabaliklardan gecerken, onu en giizel, en sessiz kdsemde nazlatirdim. Avaz
avaz gelen dolmuslara atlar, omuz omuza sikisip otururdum ya, yola cikar ¢ikmaz
cevrem kayboluverirdi. Bir yerden giiliimiin sesi gelirdi. Yollara m1 bakardim, agaclari
mu goriirdiim artik. Ben bir giilii biiyiirken yasamasini biliyordum.”**

“Topal Kosma” adli oykii kitabindaki “Susuz” baslikli ykiilerde cok sayida
benzetme yer alir. Benzetmelerde dikkat ¢eken nokta ise pek cogunda hayvanlarin
kullanilmasidir. Hayvanlarin “kendisine benzetilen unsuru™ olarak kullanildigr goriiliir.
“Susuz VII”’de Sofiya adli kadin kahraman, bir sincaba benzetilir. Kadin ¢ok
caliskandir. Benzetme, siirekli kosturan bu kahramanin en belirgin 6zelligini ifade eder.

“Susuz VI” oykiisiinde “Sahir” adli kahramanin ruh hali anlatilirken “tasa kusu”
ifadesine sik¢a yer verilir. Tasa ile kus arasinda ilgi kurulur. Sahir adli kahramanin tasa
kusunun kanatlarinda siirekli yolculuk yaptig1 belirtilir.*® Oykiiniin son ciimlesinde de
boslukta kapkara duran bir tasa kusunun varligina isaret edilir. Bu benzetme Oykiide
siirsel bir soyleyis saglar.

“Sincap gibi bu kadin...” derdi Essahtan Sofiya sincap gibidir. Sofiya! Bir iki
saatte dikilip elime verilmis, ifil ifil tili bir bluz, cabucak kolalanmis, cabucak
temizletilmis, cabucak boyanmis elbiseler, pardosiiler, kaliplanmis sapkalar

demekti...”*’

494 Topal Kosma, Susuz X., s. 198

4% Menekseli Biling, Giderek Daha Giiglii, s. 235
496 Topal Kosma, Susuz VI, s. 155

497 Topal Kosma, Susuz VII, s. 174
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“Yandirma” adli oykii kitabinda “Bir Yunus” adli oykiide de ayn1 yontemle
kurulan bir benzetme dikkat ¢eker. Ana kahraman Yunus, kendisiyle ayni ad1 tasiyan
yunusa benzetilir. Kahramana “Yunus” adini koyan kisi bir siingercidir. Onun deniz gibi
gizemli olmasini dileyen siingerci bu adin 6zellikle ona verilmesini ister. Ayni oykiide
“Yunus” adli kahraman, daglardaki bir ceylana benzetilir. Ceylan, giizelligi ve tirkekligi
ile taninir. Yunus da ince ruhlu bir kimsedir.

Nezihe Meri¢’in 6ykiilerinde cok sayida orijinal benzetme yer alir. Oykiilerinde
yer alan benzetmelere su ornekler verilebilir:

“Murat. Murat’la Ayse mum gibiler.” (Topal Kosma, Susuz III, s.125 s)

“Yildizlar daha iri goriiniir. Iri iri goriiniir boyle elmas gibi. (Topal Kosma,
Susuz III, s. 128)

“Yasanmis, gegmis bir yasamdir anne. Fatih yonlerinde bir yerde eski ahsap bir
evdir 0.” (Topal Kosma, Susuz V, s. 141)

“Maral gibi bir kadindi.” (Topal Kogsma, Susuz VI, s. 152)

“Kopiirmeden kesilmis c¢amasir suyuna benziyor kadin. Bozuk floresan
lambalar1 gibi. (...) Gozleri yesil kedi gozii. Ama o, benim gibi boncuk degil. Kartpostal
kedisiyim ben; boynum kurdeleli. O sokak kedisi.” (Topal Kosma, Susuz VII, s. 157)

“Sinameki bir s1vinin i¢inde yiiziiyorlar mandalar gibi yayilmis.” (Topal Kosma,
Susuz VIII, s. 183)

“Ya mosyo sarbon, ne haber? Armonize edilmis halk havalarina benziyorsun.
Bati armonisi {iistiinde Tiirk ezgisi. Yani, alti kaval, iistii sishane...” (Topal Kosma,
Susuz VIII, s. 188)

“Cocuklarin gozlerinde giinese karsi serpilmis su gibi.” (Topal Kosma, Susuz X,
s. 197)

“Bes oglan hasan dagi gibi! Bes oksiiz oglan!” (Topal Kosma, Susuz X, s. 199)

“Aksam olur 1siklar yanar, otomobillerinin kirmizi lambalar1 gokte yildiz gibi
kayip gider caddelerden.” (Topal Kosma, Susuz XI, s. 205)

“Bu bir PORTAKAL GUNESI’dir.” (Menekseli Biling, Sancili Us Bizdedir, s.
267)

“Ona, giizel bir vazoya, ince islenmis bir parcaya bakar gibi...” (Dumanalti,
Tedirgin, s. 57)

“Sanki su kosedeki telefon diregiyim ben.” (Dumanalti, Umut’a Tezgah
Kurmak, s. 114)

“Deniz carsaf gibi! Denilsin degildir.” (Dumanalti, Aciy1 Asmak, s. 144)
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“Gene o giin yagmuruna benzeyen gozyaslari iniyor. Gene kabugu karariyor.
Kuruyor.” (Dumanalti, Ikircim, s. 169)

“Koskiin icinde neredeyse bir odadir kadinlar acisindan Erol Bey. Dort bir yant,
kitaplarla kapli bir oda.” (Dumanalti, Erol Bey, s. 193)

“En kiicik oglan bes yasinda. Balik gibi 1si1ldak bir oglan.” (Bir Kara Derin
Kuyu, s. 235)

“Bir kirmizi plastik oturak yuvarlanir yesilliklerin arasindan, gelincik gibi
(Urfalilar saksakalillo derler gelincige), bir inga bebek aglar, giines 1sinlart pit tik pit tik
pit cevrede ziplamaya baslar.” (Bir Kara Derin Kuyu, Suskun Ezgisi, s. 245)

“Kadinlar giivercinler gibi bir oraya bir buraya c¢evirerek boyunlarim1 gézden
gecirirler fiyatlar1.” (Bir Kara Derin Kuyu, Biiyiik Liman I¢cine de Pazar Kurulur Pazar,
s. 252)

“Bende ne seriivenler var boyle. Yerlilerin ipe dizdikleri renkli boncuklar gibi.
“Ah! Bi yazmaya baslasam!” Iste korku! Yiiregimi disliyor sanki. Giizel bir benzetme
olmadigini biliyorum, ama duydugum aciy1 ancak boyle anlatabilirim.” (Bir Kara Derin
Kuyu, Bugenvilli Baslangic, s. 280)

“Zeliha ufak, yuvarlak, turuncu bir kadin. Bir mandalina. Giines ¢ok parlak
oldugu icin, rengi aciliyor. insan ilk bakista koyulugunu secemez.” (Bir Kara Derin
Kuyu, Eskiden Bodrum’da I1, s. 293)

“Sele kapilmus, kiiciik, 6nemsiz bir tas pargast miyim? (Peki neyim?) (Bir Kara
Derin Kuyu, Giizbeyi, s. 313)

“Kedi gibi biiziiliir koltugunun iistiine. Diinyadaki kizlarin en iyisi, en insanidir.”
(Topal Kosma, Susuz III, s. 127)

Oykiilerde yer alan benzetmelerin bazilarinda soyut kavramlar kullanilir.
Ornegin “Susuz VIII” adli dykiide “Nil” adli kahraman, “cin 15181 olarak tanimlanir.
Oykiide sik sik “Cin 1s1g1yd1 Nil”™**® ciimlesine yer verilir. Benzetme dykiide tekrarlanr.
Boylece yazar, benzetmeyi vurgular. Bu benzetmede kahramanin ruh haline uygun bir
ifade kullanilir. Nil, 6ksiiz bir gen¢ kizdir. Kimsesiz olan kahraman, silik bir kisilige
sahiptir. Ayrica onun aydinligi ¢agristiran giizel bir yiizii vardir. Kahraman, kendi aklini
kullanarak yasam miicadelesi vermeye calisir.

“Cin 15181yd1 Nil, Miidire Hanim. Oyle ela, 6yle akill1, dyle tath kizdi...”

498 Topal Kosma, Susuz VIII, s. 181
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“Nil! Nil cin 1s181yd1. Isigiydi. Bir odada yatardik. Gece yaris1 uyanirdim ki,
kalkmas, oturmus.”499

“Yandirma” adli Oykii kitabindaki “Kadin Ask Deniz” Oykiisiinde yazar,
benzetmelere sik¢ca basvurur. Benzetmeler, anlatima zenginlik kazandirir. Ozellikle
Oykiiniin mekan tasvirlerinde siirsel ifadeler kullanilir. “Raki beyazi bir yagmur,
incecikten bir duman gibi indi” ciimlesinde oldugu gibi siirsel tatlar tagiyan ciimleler
dikkat ceker. Oykiide “Bogazici” tasvirinde de benzetmelere basvurulur. Bogazici'nin
gorlintiisii olaganiistii giizelligiyle yOniiyle bir masala benzetilir. Tabloyu andiran bu
goriintli ayrintilartyla yansitilir :

“Koyuluk var, evet ama, neyin koyusu?

Civaya benzetilebilir.

Cok derinlerinde, tanimlamalara sigmaz karanlik bir mavi olan bir c1va rengi.

Ya agaclar? Onlar yesilden hi¢ iz tasimadan, kara desen kara olmayan bir koyu.

Bugiin, deniz i¢in yapilan tanimlamalar, agaclar i¢in de gecerli.

Sabahin bu ¢ok erken saatlerinde, oradan buradan bozarmis, benek benek 151kl1
bir karanlik.

Gokylizii, boz rengin acik tonlarinda.”’Ben hemen mavilesecegim’ diyor sanki.

Acikli koyulu, anlatilmasi zor isiklanmalar icinde, dumanli pembeler, -insan
inanamiyor-tirse yesiller var yer yer.

Kopriiden, agaclarin karasina benzeyen, karanlik arabalar, otobiisler geciyor,
soluk 1s1kl1.

Su caddenin giiriiltiisii olmasa, bu gdriiniim tam bir masal.”*

Nezihe Meri¢, Oykiilerinde anlatimi daha etkili kilan unsurlar, ilgi cekici
sembollerdir. Oykiilerine gizemli bir hava kazandiran semboller, dykiilerin mesajini
okura daha etkili bir bicimde iletir. Oykiiniin anlamini derinlestiren semboller okurun
diisiinmesini saglar. Oykiilerde kullanilan semboller sunlardir:

“Bazilar1” Oykiisiinde “yesil”, renk olmanin 6tesinde anlamlar yiiklenir. Rengin
degisen tanilar1 Oykiiniin ana kahramanin ruh hallerindeki degisimi yansitir. “Susuz X
oykiisiinde “yesil” aym islevdedir. Oykiide “yesil zeytin kadin” diye tamimlanan
kahramanin i¢ diinyasini temsil eder.

“Susuz VI, Susuz VII, Susuz X ve Susuz XI” Oykiilerinde ¢ok sik tekrarlanan

“ar1 151k Oykiilerin anlamini yogunlastirir. Oykiilere gizemli bir hava kazandiran “ari

499 Topal Kosma, Susuz VIII, s. 181
3% yandirma, Kadim Ask Deniz, s. 53
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151k”, insanda mutluluk hissi uyandiran giictiir. Mutluluk ve huzuru simgeler.
Kahramanlar ona kavugmak icin ¢abalarlar.

“Menekseli Biling”te farkli semboller yer alir. Ozgiirliigii ifade eden menekse,
insanda giizel duygular uyandirir. Sinekler, toplumun dayattigi kurallardir. Duvarlar,
eskimis gelenek ve goreneklerdir.

“Giderek Daha Giicli” de giil, sevginin iyiligin ve giizelligin semboliidiir.
Kokodidi ya da didikodudu ise giilii solduran kimsedir. Kokodidi’ler denilen grup
dedikodu yapanlardan olusur. Onlar, 6zgiirliik diismanidirlar.

“Acarda Tutku Giilleri Acar” Oykiisiinde “yesil, yilan, oyun” sembolleri
kullanilir. Yesil genellikle yilanin sifatidir. Renk, saglam olusu, giicii simgeler. Yilan,
miicadeleyi, pes etmeden cabalamay1 anlatir. Bu nedenle ikisi iligkilidir. Yasami
simgeleyen de oyundur.

“Isin” Oykiisiinde “glimiis bilezik™ bir semboldiir. Karanlikta yuvarlanan, donen
donene piriltilarii yansitan giimiis bilezik, mutlulugun simgesidir. Oykiiniin mutsuz
kahramani, siirekli bileginde onu gérmek ister. Yalnizligi artinca giimiis bileziklerden
uzaklastig belirtilir.

“Susuz V” oykiisiinde “tasa kusu” olumsuz duygulari ¢agristirir. Icerige uygun
bu kullanim 6ykiiniin mesajin1 daha etkili kilar. “Bazilar1” Oykiisiiniin adi, “yalniz
insanlardan olusan topluluk” anlamindadir. Oykiideki Riza Bey o gruptan birisidir.
Oykiiniin adi, gizemli hava yaratir. “Bir Kara Derin Kuyu” da oykiiniin kahramani
kuyuya diismiis birisidir. Oykiiniin icerigine dikkat edildiginde kuyunun islevi daha iyi
anlagilir. Oykiiniin ana kahramani, bunalimi nedeniyle kendisini adeta kuyuya diismiis
gibi hisseder.

Nezihe Meri¢, Oykiilerinde benzetmelere sik¢a basvurur. Benzetme sanatini
ustaca kullanan yazar, dykiilerin iislubuna renk katar. Oykiilerdeki orijinal benzetmeler,

okurun ilgisini ¢eker.

3.7.3. Agiz Ozellikleri

Nezihe Meri¢’in Oykii kahramanlari bagl olduklart yorenin dilini kullanirlar.
Kahramanlarin konusmalarinda dikkat ¢eken nokta, agiz ozellikleridir. Baz1 oykiilerde

olayin gectigi mekan hakkinda bilgi verilmez. Mekana dair net ifadelerin kullanilmadig:
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bu Oykiilerde kahramanlarin konusmalarina bakilarak en azindan olayin gectigi bolge
tahmin edilebilir.

“Susuz X adli 6ykiide metnin tamamu yoresel ifadelerden olusur. Kahramanlar,
baglh bulunduklar1 yorenin agiz 6zellikleriyle konusurlar. Koylii kadinlar, yasadiklar
cevreden uzaklagtirllmazlar. Boylece kahramanlarin konusmalar1 gercekci bir forma
kavusur. Oykiide bogaz sozciigiiniin yerine “buvaz”, ates sdzciigiiniin yerine “atas”, kurt
sOzcligliniin  yerine “‘gurt”, hemen sOzcligiiniin yerine ise ‘“hamen” sozcugi
kullanilmugtir. Oykii kahramanlarinin isimlerine dikkat edildiginde onlarin da bu agiz
ozelliklerini yansittig1 goriiliir. Oykiide “Irecep ve Hatca” adli kahramanlar yer alir.

“Ayakiistii tedirgin iicli de. Disarinin ayazi, iceriyi karartti. Mangal bitik; kiil
rengi, donuk, Allahsiz. Yesil kiipeler zehir acisi; koyu koyu. “Hiirmiiz gilin irecep mi?”
“O” “Varsin gelsin ne var?” “Yooh! Soguklamis. Atas i¢cinde. Yoldan geliyor. Gar
varmis. Asagl inememis. Varmis bize.” “Yatiraydin g1z haman.” “Hasan gelmedi daha.
Bi o, bi ben. Sonram Hasan...” “Bok yemis Hasan. Emmisinin oglu. Gardasin o senin.”
501

“Bazilar’” adli O0ykiide Rumeli agzina uygun konusmalar yer alir. Rumeli
yoresine ait sozciikler sikca kullanilir. “Nazire” adli kahramanin annesi, climlelerinin
sonuna “‘be” sozciiglinii ekler. Ciimle sonlarinda kullanilan bu sozciik Rumeli
bolgesinde yaygindir. Ayrica kahramanlar, c¢ogu zaman “kizanim” sOzcligiini
kullanirlar. “Cocugum” sozciigiiniin yerine bu sozciigiin kullanildigr goriiliir. Trakya
civarinda sikc¢a kullanilan bu sozciikler kahramanlarin yetistikleri cevreye aittir.

“Riza Bey koltugun kenarlarim1 simsiki kavramis, kaslar1 ¢atik, oniine bakiyor.
Halinin bej rengi ona dogru yayilmaya bashiyor. Bunaliyor, bunaliyor... Yesil
kayboluyor artik. Ince ince cizgiler halinde uzaklasiyor. O ge¢mis yillarda, daha Sabiha
Hanimla yeni nisanliyken Nazire’nin anasi, yiiziine uzun uzun bakmis, sonra o yetim
Rumeli sivesi ile: “Riza be, demis ki, o yabanct memur kizin1 aliyorsun, gozleri yesil
diye vuruldun ama, o yesil iyi yesil degil be kizanim. Erik var s6z misali, erik¢ik var. O
seninkisi sakal erigi be”. %%

“Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir” dykiisiinde yash bir kadin kahramanin
konusmas1 dikkat cekicidir. Kahraman, sosyetik tavirlar sergiler. Oykiide kadin

kahramanin dili kullanimi ile onun yasadigi mekéan arasinda iligki kurulur. Yazar-

o1 Topal Kosma, Susuz X, s. 199
302 Bozbulanik, Bazilari, s. 57
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anlatic1 Oykiiniin olusum seriivenini okurla paylasir. Kahramanin konusmasina dikkat
ederek onun hangi ¢evrede yasadigini dykiide tartisir.

“Basortiisiiniin ince siyah, ipek kumasi altinda, kulagindaki giil kiipeler mavimsi
mavimsi yanar soner. Bana: “Evladim” der, “bak bakalim su elimdeki onluk mu beslik
mi? Gozliiksliz hic goremoorum. Bu ihtiyarlikla napiciz bilmem!” Ve kiiciik agzim
biizerek giilerdi. Ben sevabima gider biletini alir, gelirdim. “Hay Omriine bereket
evladim, eksik olma yavrum” derdi. Bu yashh hamimefendiye bakar bakar benim sokaga
yakistirmaya calisarak diisiiniirdiim. Al bu hanimi, koy Uskiidar sozciigiiniin yanina.
Artik arkadan,...zadelerin koskii, oymal1 tavan, tash tarak, topuz talika, kadifeden
kesesi, gergef vb. kendiliginden akla gelir zaten. Amma goziim hep o tek tas pirlantaya
gider, bir de siirmeli gozlere bakar, kendi kendime: Yok sekerim derdim, bu hanim
baksana ne hanim; senin sokaga gore mi? Tabii vazgeciverirdim”.”?

“Susuz VII” oykiisiinde ‘“Sofiya” adli Rum kadin kahraman yer alir. Bu
kahramanin konugmalar1 onun kimligine uygundur. Kahraman, ctimle sonlarinda siirekli
“be kuzum” ifadesini kullanir. Ayrica “vire” sozciigiine de ciimlelerinde sikca yer verir.

¢ : ¢ . 504
‘Dondum vire” ve “sus vire”

ifadelerinde bu kullanim dikkat ceker. Sofiya’nin dili
kullaniminda dikkat ¢eken bir diger nokta da soru ciimleleridir. Kadin kahraman, soru
eklerine yer vermez. Ornegin, “Cay icersin?” diye sorar. “Hicbir sey?” diye
konusmasina devam eder (175). Bu dil 6zelligi dykiide kahramanin tiim konusmalarinda
goriliir.

“Becerikli elleriyle acele acele elbisemi dikerken yiiziime bakar: “Soldun gene
sen” derdi. “Cok okuyorsun be kuzum. Bu can hesabini sorar senden”. Sonuna ille, beni
kipkirmiz1 edecek bir soz ekler, sonra utanisima gozlerinden yas gelinceye dek giilerdi.
Bir giin hastalanirsam bu gurbet elinde, Sofiya var, diye giivenirdim i¢cimden. Canim
stkilinca Sofiya’nin diikkkanina gidebilirdim. Konusursam konusurdu. Susarsam, sesi
cikmaz isine bakardi: “Cay igersin?” derdi. “Yok” derdim. “Hig¢bir sey?” “Aah!” “Eh
otur Oyleyse, keyfine bak”. Bir giin, diikkkdnin kapisindan basimi uzatir, “Sofiya”
derdim.””

“Disarlikl’” Oykiisiiniin Remziye adli koylii kahramanin konusmalari onun

kimligini tiim ayrintilartyla yansitir. Kahraman, yetistigi cevreye uygun konusur.

Oykiiniin tamanminda kahramanin konusmalari, yerel siveye uygundur. Remziye,

503 Bozbulanik, Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir, s. 80
304 Topal Kosma, Susuz VII, s. 177
305 Topal Kosma, Susuz VII, s. 174-175
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koyiinden Istanbul’a goc ettiginden eski kiiltiir ile yeni kiiltiir arasinda sikisip kalir.
Kiiltiir catismasi yasar. Taklit ettigi insanlarin dil Ozelliklerine de dikkat eder.
Sivesinden uzaklagmaya caligsa da yoresel ifadeleri kullanmaya devam eder. Kentli
kadinlar gibi konusmay1 amaclasa da bunu basaramaz. “Zaar ta kiiciikken Istanbul’da
bityiimek gerekti™*® diyerek bu durumun sebebini de kendisi agiklar.

“Sarkiy1 yerel sivesiyle, yaya yaya soylerdi; kizlara derdi ki: “Egerleyim ben de
bir yabanciya varmazsam, hele bana Remziye dimeyin”. Kizlar hem ilmek atar, hem
giiliisiverirlerdi. “Subaya var subaya barileyim”. Remziye’'nin i¢inde piriltistna can
dayanmayan bir sey yanar sonerdi. Subaya varamazdi ama ne olursa olsun bir yabanciya
varip baska memleketlere gidecekti. “Kiz”, derdi. “Otobosa neye binmeyincez, tiren
miren gormeyincez bu yasamak mi sayilir hele!”.>"’

“Ikircim” Oykiisiiniin “Hatice” adli kahramanmnin konusmalar1 dikkat cekicidir.
Oykiiniin anlaticis1 Zerrin Hamim’1n evinde temizlik¢i olan bu kadin, agiz 6zelliklerini
tiim konusmalarinda yansitir. Konusmalarinda “k” sesi “g” sesine doniisiir. Tek heceli
sozciiklerin sonundaki “r” sesi disiiriiliir. “Gi1z abla vallaha, bi ora galdiydi, sen de
gelmeynen oray1 gordiin” climlesi dikkat ¢eker. Kahramanin bu sozleri agiz 6zelliklerini
yansitir.

“Baliklar da Aci Ceker” Oykiisiinde “Nazik”, “cicek satan bir romandir.
Romanlara 06zel konusma bicimi dikkat c¢eker. Ciimlelerin basinda ve sonunda
tekrarlanan “aydee” sozciigli ¢cok sik kullanilir. Nazik, sevdigi adama soyle seslenir.
“Cek ayde bakalim. Geldim iste!” (s.83). Cicek¢i kiz ile balik¢i delikanlinin bu
konusmasina tanik olanlarin sozleri de kalabaliga dair bilgi verir. Kalabalik gruba dahil
olan kimseler, Nazik ile ayni sosyal ¢evredendir.

“Nazik, giilerken susuverir. Gozlerinin karasi koyulasir. Sepetini koyar yere,
tilkkiiriir ¢ikletini, ¢evresinde kopan giiliismelere “aydee atla be kiz” yiirii Nazik! Ne
diisiniirsiin be! “yetti kiz! Uzdiin oglancig1 ayde!” diye bagiranlara, soyle kaslarinin
altindan bir bakar.

“Aydee kuz!” diye giiliisseler de “yiiriiiiliii” deseler de gene de sakadir bu. Yarisi
sakadir en azindan”.>%

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde I¢ Anadolu, Dogu Anadolu ve Giineydogu

Anadolu agizlarina ait su sozciikler yer alir:

506 Bozbulanik, Disarlikli, s. 107
507 Bozbulanik, Disarlikli, s. 104
3% Yandirma, Baliklar da Aci Ceker, s. 83
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“belkileyim, bilem, tadinnan, erkek kismisi, dimeyin, barileyim, egerleyim,
binmeyincez, otobos, sankileyim, amanin, intizaminnan, yisin, buvaz, giz, gari, habar,
uyandirak, helbet, gorktuk, atas, hman, barik, irecep, Hatcaba, anarcist, dyke, candarma,
miicde, hani, goyduklari, deyi, bunar, diynedikleri, gan, hade, gomutan, siirgiinnen,
annatmis, giderkene, hokiimat, mapis, nettiniz, bole, yavrim, gara, gogirmiyesice, seher,
goher, akilinan...”

Rumeli’ye ait agiz 6zellerinin ornekleri sunlardir: “kizanim, ¢iy biirek, Urumeli,
a be, uglan, namus, yiirecigim, yanaciklari, cocucagzim, acasin, ufracigi...”

Ege Bolgesi'nin agiz 6zelliklerini yansitan sozciikler: “ellesme, telifon, gari, eyi,
Allasen, bi, yo, dambartisi, koleylendi, ceviz ¢irpcez...”

Karadeniz Bolgesi’ne ait ornekler: “biliy misun, rahat misun, furacagim la seni,
kizum, babacigum, amuca, gel burya ha...”

Rum agzinin 6rnekleri: “Ela do, ela viresi, vre, be kuzum, vre gavur Sofiya, ah
vre...”

Nezihe Meric’in Oykiilerinde yerel sozciikler sik¢a kullanilmistir. Sozciiklerinin
cesitliligi dikkat ceker. Cocukluk yillarinda Anadolu’nun farkli bolgelerinde yasamis
olan yazar, ¢esitli ag1z 6zelliklerini 6grenme imkani bulmustur. Bu birikim de oykiilerde
cesitlilik saglamustir. Oykii kahramanlarinin konusmalar1 onlarin yasadig1 cografyayi
yansitir. Ayrica sosyo-ekonomik diizey de sozciikler araciligiyla ortaya konulur.
Yasadiklar1 bolgenin agiz ozellikleriyle konusan Oykii kahramanlari ayni zamanda

oykiiniin inandiriciigini artirirlar. Oykiilerin gerceklik boyutu kazanmalarini saglarlar.

3.7.4. ikilemeler

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde ikilemelere oldukca sik yer verilir. Bazi ikilemeler
yazara ozgiidiir. Bu ikilemeler birden ¢ok oykiide tekrarlanir. Ornegin, yazar tarafindan
cok sik kullanilan “cikil ¢ikil” ikilemesi farkli dykiilerde karsimiza ¢ikar. Topal Kosma
adl oykii kitabinin “Susuz” baglikli iki Oykiisiinde bu ikileme kullanilir. Susuz VII'de
“cikil cikil giilmek™ (s.171). Susuz VIII’de ise “cikil c¢ikil giiliis” (s.188) ifadeleri
kullanilir. Yazar, “cikil ¢ikil” ikilemesini “giiliis, giilimseme, giilme” sozciikleriyle
kullanir. “Cildir ¢ildir” ikilemesi de “cildir ¢ildir gozler” ifadesiyle sik¢a kullanilir.
“Calgic1” oykiisiinde kullanilan “kara gozleri ¢ildir ¢ildir” (s.9) ifadesi Susuz VII'de de

ayni sekilde kullanilir. (s.166). Yazar, kendine 6zgii ikilemeleri sik¢a tekrarlar.
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Ikilemeler tiir (cesit) bakimindan farkl sekillerde karsimiza cikar :

“Susuz VII” oykiisiinde yer alan ikilemeler:

“Bir iki saatte dikilip elime verilmis, ifil ifil {itiili bir bluz, ¢cabucak kolalanmus,
cabucak temizletilmis, cabucak boyanmis elbiseler, pardosiiler,kaliplanmis sapkalar
demekti...”( s.174)

“Narin” oykiisiinde yer alan ikilemeler:

“Dalgin dalgn yiiriir gider.” (s. 68)

“Kirik biikiik™ (s. 69)

“Icimden s1z1m s1z1m bir seyler gecti sadece.” (s. 69)

“I¢in icin aydinlanip giilmezler hi¢bir zaman” (s. 70)

“... evladinin goziiniin icine bakar bakar kahirlanird. (s. 70)

“... iclenip iclenip oturdugunu bilmiyor.” (s. 71)

“Susuz IT” oykiisiindeki ikilemeler:

“... zaman zaman gelip yasamina yerlesmis bu egyalar...” (s. 118)

“... gecmis yillan getiren belli belirsiz amilar...” (s. 119)

“... kapiy1 calinca da 1lim 1lim bir seyler yayilird: i¢ine.” (s. 123)

“Susuz V”’ oykiisiindeki ikilemeler:

“Komiser leke leke terliyor.” (s. 135)

“Altinlar donuk donuk kaliyormus...” (s. 136)

“Obiiriinde hala tis tis da tis tis bir 1slik...” (s. 136)

“Gozlerini bir yumar cil cil, yasanmis baska bir zaman, cagrisimlarin ipil ipil
kaynagmasi arasinda sizlar geger.” (s. 137)

... sonra anlatmistir boliik boliik...” (s. 138)

“... bir ay dolar damarlarina ¢ini ¢ini” (s. 139)

“Cil ¢cil ince...” (s. 139)

“Kiiciik kiigiik ¢ukur yesil gozleri...” (s. 140)

“Susuz VI” dykiisiindeki ikilemeler:

“Telas, fisilti, alev alev yiiziinde kadinin...” (s. 147)

“Mavi bir i¢li disht cekistirmeye katilmiyorum.” (s. 147)

“Cil cil ince yiizlii edebiyat O6gretmeni, tutup eski ahsap evin, renk renk
boyanmis parmakliklarini...” (s. 148)

“Sonra ¢abuk ¢cabuk konusup bosaldi.” (s. 152)

“Oziin acele acele renkleri karistirmaya basladi.” (s. 154)

“... doniip geldi sus pus.” (s. 155)
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“Susuz VIII” oykiisiindeki ikilemeler:

“Sart sar1, asagt, done done...” (s. 179)

“... kit kiit yiirtiyorsunuz Miidire Hanim.” (s. 181)

“Usul usul yiiriiyiip girdi koruya.” (s. 185)

“Cikal ¢ikil bir su duydu.” (s. 186)

“Kaburgalar yorgunluktan dik dik batarak...” (s. 187)

“Ogretmen” oOykiisiinde “¢ingir mungir demir parmaklik” (s.64) Susuz II
Oykiisiinde “ilim 1lim bir sey” (s.123), Susuz VIII oykiisiinde “cikil ¢ikil bir su”, Susuz
X oykiistinde ise “cingil mingil bir giines” (s.197) ve “piirtek piirtek parmak uclart”
(s.198) ifadeleri yer alir.

Baz1 Oykiilerde ikilemelerin gorevi daha farkhidir. Yazar, farkli tiirdeki
ikilemeleri kullanmay1 tercih eder. Fiillerin Oniine getirilerek fiillere yonelik kullanilan
ikilemelerin sayist ¢oktur. Susuz VIII 0Oykiisiinde “dalgalaniyor” yiikleminin Oniine
“alaf alaf” ikilemesi getirilir (s.198). “Kurumak” oykiisiinde “mavis mavis giiliiverdi”
ifadesi yer alir. Yazara 0zgii deyislerden en sik kullanilanlardan birisi de “mavis mavis”
ikilemesidir.

“Bozbulanmik™” adli oykii kitabindaki “Boslukta Mavi” Oykiisiinde ikilemelerin
sayis1 fazladir. ikilemelerin bir kismi yazara ozgiidiir. Ornegin, bir kalbin nasil
carptigini anlatan “cizim ¢izim” ikilemesi kullanilir: “Simdi, yataginin 15181n1, oldugu
gibi duyuyor, kalbi cizim ¢izim carpiyordu.’”” Oykiide yer alan diger ikilemeler
sunlardir:

“Sonra, ¢cevresini yavas yavas durgun bir karanlik sardi.(s.21)”

“Dumanla karisik, kizdirilmis tereyagi kokusu-tepe camindan vuran 1s18in
altinda- bir bacadan ¢ikiyormuscasina, done done ona dogru geliyor, pencerenin oniinde
yayilarak agir agir disariya cikiyordu.(s.22) ”

“Kadin ansizin dondii, ablak esmer surati giilmekten 1s1l 1511, yemenisi un icinde
ona bakti.(s.22) ”

“Esma, kirmiz1 yanaklar1 alev alev, giilmesini zor tutarak, hamurlu eliyle en
yakininin bacagina bir ¢imdik atiyordu —Ciinkii Onu diirtiip duruyorlardi- Kiz, mutlaka
kapisinin 6niinde uzun uzun gerinmis, kendini saglikli bulmanin, hicbir agr sizi
duymadan rahatca gerinebilmenin tadiyla elini yiiziinii yikamis, “Ben gidiyorum”

demisti (s.23)”

399 Bozbulanik, Boslukta Mavi, s. 26



268

“Pencereyi unutmus olarak, basamaklari1 agir agir ¢ikt1 (s.24)”

“Oksanmamus, cicekleri Opiilmemis Kiitahya vazolari; bir kadin yanaginin
sicagint duymamis aynalar; tavanin uzun uzun seyredilip diislere dalinmamis oymalari,
kilimlerin nakislari, “galiba galiba...” bosuna bir giizellik, renklilik, aydinlik, ferahlik
(s.24)”

“Alnim kiristirarak, diistinceli diistinceli penceredeki kus seslerine bakti” (s.24).

“Uzun uzun, genis genis, giinesli, hafiften esintili” bir sey-insan1 deli edercesine
vinlayarak- susuyordu .(s.24-25)”

“Sonra, buraya geldiginden beri —kir yollarinda, merdiven basindaki pencerede,
sirt istii uzandig sedirlerde uzun uzun disiindiikleri, hep birden aklindan ge¢meye
basladi (s.25)”

“...kus sesleri fir1l fir1l donmeye, minder, altindan kayip kayip gitmeye basladi
(s.27)”

“Oldugu yerde hafif hafif sallanmaya basladi. (...) Sonunda uzaklarda bir horoz
uzun uzun Otmeye baslayinca, bosandi. (...) Zayifcacik —ancak bir Oksiiziin, bir
kimsesizin aglayabilecegi gibi- yakinmasiz, kirgin hickiriklarla, hiingiir hiingiir
aglamaya baglad1.”"

“Disarlikli” oykiisiinde farkli ikilemelere yer verilir. Dikkat ¢eken ikileme ise
“giilmek” fiili icin kullanilan “deli deli” ikilemesidir. Susuz VIII dykiisiinde “fik fik fik
giilmek™ ifadesi yer alir. Bu 6ykiide oldugu gibi bazi1 ikilemelerde sozciigiin ikiden fazla
tekrart s6z konusudur.

“Aksamaca, giinesin altinda kazan yakar, yiin boyar, ¢cayirin iistiine serilip deli
deli giiliisiirlerdi™"!

“En ¢ok beni severdi. Beraber fik fik fik giilerdik.”"*

“Dumanalti” ve “Bir Kara Derin Kuyu” da yer alan Oykiilerdeki ikilemelerin
sayis1 da fazladir. Bu ikilemelerin bazilarinda yazarin farkli ifadelere basvurdugu
goriliir. Bu bakimdan ikilemeler, ilgi cekicidir.

“Umut’a Tezgah Kurmak” oykiistindeki ikilemeler:

“...zaman zaman avluya bakan dik odadan haykirdiginda...(s. 75)”

“... boynunda pence pence izler birakarak... (s. 75)”

“Cocukla kadin agir agir yiiriirlerdi... (s. 78)”

510 Bozbulanik, Boslukta Mavi, s. 27
St Bozbulanik, Disarlikli, s. 104
S12 Topal Kosma, Susuz VIII, s. 182
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“... soba borularindan isli isli damlayan...” (s. 78)

“Ice ice girip findik kabuguna sigacak, disa disa acilir...” (s. 84)
“... uzun uzun kitaplara bakmanin tad1 yasanir.” (s. 85)

“... bu genis yolu vuyunk vuyunk zingirdatarak geciyorlar.” (s. 94)
“Gelip gelip, dizi dizi bu yeni acilan yoldan geciyorlar.” (s. 94)
“... bu boylu poslu, yakisikli, kara biyikli damadi.” (s. 95)
“Ufak tefek esmer babacig1!” (s. 97)

“Kopiikler poffiidiik piiffiidiikk ucuyordu havaya.” (s. 110)
“Ugum ugum ugumdaniyorum ben...” (s. 113)

“Erol Bey” oykiisiindeki ikilemeler:

“Sik sik gelir bu benim basima.” (s. 170)

“Coluk ¢ocuk toplasip...” (s. 171)

“Konugmasinin arasina bol bol kattig1...” (s. 204)

“... boynundaki damarin pit pit vurusundan... (s. 204)

“... sik sik giinese bakmaya bashyor...” (s. 205)

“Evdekilerin hepsi dizi dizi gidici.” (s. 207)

“... birer birer ¢ikti m1 koskten” (s. 209)

“... bilinmez oralarda da giim giim, kéhne kdhne...” (s. 210)
“Suskun Ezgisi” oykiistindeki ikilemeler:

“... cesit cesit giysiler giyerek...” (s. 238)

“... kesik kesik oksiiriip gecistirmeye calisarak.” (s. 238)

“... baz1 heceler kiiciik kiiciik patlayarak tiremeye baglar.” (s. 239)
“C1t1 pit1 da bir de sarigin olusu...” (s. 239)

“... ifil ifil bluzlar giyip...” (s. 241)

“... piitiir piitiir dokiilityordu iist deri tabakasi.” (s. 243)

“... glines 1s1nlar1 pit tik pit tik pit cevrede ziplamaya baslar.” (s. 245)
“Mutbak piril piril ama eller...” (s. 247)

“... ufak tefek capkinliklari...” (s. 248)

“Giil Yapragimin Pembe Sesi” oykiisiindeki ikilemeler:

“I¢in kiyim kiyim kayilir.” (s. 262)

“Sular, kizin midesine karnina diisiince tip tip...” (s. 264)
“Oykiiciik” dykiisiindeki ikilemeler:

“Kikar kikir kikirdardik.” (s. 269)

“Akilsizca, siradan, sersem sepelek yorumlardan...” (s. 270)
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“Geceyarilan tikidik tikidik sesi makinenin...” (s. 270)

“Cangal” oykiisiindeki ikilemeler:

“Cok yazildi. Bi¢cim bi¢im. Konusuldu. Uzun uzun.” (s. 274)

“Araba tingir mingir geliyordu.” (s. 276)

“Agir agir oniimden gecerken...” (s. 276)

“Eskiden Bodrum’da I’ dykiisiindeki ikilemeler:

“... iki lafla mit mat konusacagiz.” (s. 290)

“Agir agir, kutsal bir yere, adimlarin cekingenligiyle nasil yaklasilirsa Oyle
yiiriidiim firna.” (s. 290)

“Dizi dizi kiigiik kiiclik siralanmig, esmer yesil dolmalar.” (s. 291)

“Yandirma” oykiisiindeki ikilemeler:

“... saskinligin yiirek ezisi, kiyim kiyim edisi...” (s. 10)

“Uzun uzun 6ten vakitsiz horozu animsiyorum.” (s. 11)

“Riistem Usta tutuk tutuk soz aginca bu evlenme isinden...” (s. 20)

“Sabahlar1 uzun uzun esneyerek uyaniyor, uzun uzun geriniyordu.” (s. 22)

“Baliklar da Ac1 Ceker” oykiistindeki ikilemeler:

“Diir diit didiigiimiizii calarak, denizi fassudu fussudu yararak, kopiik kopiik
neselenerek. ..

Nezihe Meri¢’in  Oykiilerindeki ikilemelerde yer alan farkli ifadeler dikkat
cekicidir. Susuz X’da “piirtek piirtek parmak uglar1”, Dumanalti’nda “diimbiir didiik”,
“alvala alvala akardi”, Kadin Ask Deniz’de “par par bir cift goz”, Unlemleri
Kokertmek’te “1gin 18in aglamak™ oldukca farkli ifadelerdir. Bu bakimdan yazar,
ikilemeleriyle okurun dikkatini cekmeyi basarir.

“Susuz V” oOykiisiinde “cil ¢il” ikilemesi ¢ok sik kullanilir. “Gozlerini ¢il ¢il
yummak” ifadesi tekrarlanir. Ayrica bu Oykiide ayni ciimlede birden fazla ikilemenin
kullanildig1 6rnekler sayica dikkat ceker.

“Gozlerini bir yumar cil ¢il, yasanmis baska bir zaman, ¢agristmlarin ipil ipil
kaynasmasi arasinda sizlar gecer.” B

“Kahverengi adam, o zamanlar bir iki takintis1 olan cil ¢il inceye —¢il cil ince
bunu hi¢ unutmaz. Uzun uzun okuduklari, tartistiklari, bilgiden gelen giiclii duyguyla

kavilestikleri yillardir onlar.”!*

S13 Topal Kosma, Susuz V, s. 138
St Topal Kosma, Susuz VIII, s. 138
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“Cil ¢il ince “Cocuk” der. Cocuklari cok sever. Her cocugu sever.”™ "

“Ogretmen” adli 6ykiide oldugu gibi yazar, kimi zaman kullandig1 ikilemenin
iizerinde durur. Ikileme hakkinda yorum yapar. Ikilemenin okurda uyandirdigi ¢cagrisimi
sorgular.

“...Kivildamak, yani kivil kivil. Ama kivil kivil akla hemen kii¢iik solucanlar
getiriyor. Degil. Peki ne?'

Nezihe Meri¢’in 6ykiilerinde ikilemelerin sayis1 fazladir. ikilemelerdeki farkli
ifadeler, Oykiilerin anlatimini zenginlestirir. Ozellikle yazara 6zgii olan ikilemeler,

dikkat ¢ekicidir. Yazarin zengin kelime hazinesi ve yaraticilig1 bu sekilde aciga cikar.

3.7.5. Diyalog Kisimlarindaki Usliip

Nezihe Meri¢’in  Oykiilerinde diyaloglar olduk¢a sik karsimiza cikar.
Kahramanlarin karsilikli konusmalari, oykiilerde genis yer tutar. Kahramanin fiziksel ve
ruhsal 6zellikleri cogu zaman bu diyaloglar araciligiyla okura sunulur. Yazar, ilk oykii
kitaplarinda diyaloga daha ¢ok yer vermistir. Son dykii kitaplarinda diyalog ¢ok azdir.
Kisa Oykiide kullanilan teknik ozellikler diisiiniildiigiinde bu durumun bilingli bir
secimin sonucu oldugu soylenebilir. Yazarin son Oykiilerinde karsilikli konugmanin
yerini i¢ konugmalarin aldig1 goriiliir. Kahramanlar, son dykiilerde daha sik i¢ yolculuga
cikarak kendileriyle hesaplasirlar.

“Topal Kosma” da yer alan “Susuz IX” Oykiisiinde oldugu gibi kimi zaman
Oykiiniin tamami diyalogdan olusur. Kimi zaman da kahramanlarin karsilikli
konusmalar1 olayin akisini kesmeyecek sekilde dykiiye yerlestirilir. “Susuz IX” 6ykiisii,
bir siifta 6gretmen ile onun Ogrencileri arasinda gecen konugmalardan olusur. Bu
diyalog olduk¢a uzundur.

“Menekseli Bilin¢”’te yer alan “Hishisi Hanger” adli dykiide de ayni durum so6z
konusudur. Oykiiniin tamam bir koro ve koroya cevap veren kahramanin sdzlerinden
olusur. Bu iki dykiide de uzun diyaloglar dikkat ¢eker.

“Keklik Tiirkiisti” adli 6ykiide “Oya” adli1 ana kahraman, onun annesi ve Zehra
Hanim arasinda gecen diyaloglar olduk¢a uzundur. Diyaloglarda dikkat ¢eken ozellik,

kahramanlarin yoresel dil ozelliklerini kullanmalaridir. Karsilikli konugmalar1 sirasinda

315 Topal Kosma, Susuz VIIIL, s. 139
516 Bozbulanik, Ogretmen, s. 63
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kahramanlarin kimlikleri de ortaya konulur. Ayrica kahramanlarin ruh hallerindeki
degisiklik de diyaloglara yansir. Konugmalarin birbirine karistigr sinirli anlarda
kahramanlar birbirlerine s6z hakki tanimazlar. Bu atmosfer diyalogun yapisina da
yansir.

“Annesi Makbule Hanim,yanaklar1 ve gdgsii pencge penge kizararak:

- Iste boyle bu kardes, dedi. Kopek gibi hirlar insanin yiiziine. Karsina alip
evladimdir diye iki lakirdi soyleyemezsin. Cehennemin dibine git!...

Oya aksilendi:

- Oras1 benim bilicem is.

- Cenen tutulsun...

- Anne Allah askina asabimi bozma, zaten...

Zehra Hanim araya girdi:

- Canim bunda sinirlenecek bir sey yok. Varacak biz degiliz ya. Bizim dedigimiz
sen mutlu olasin. Annelerin bagka ne {iziintiisii var.

Sonra Makbule Hanim’a:

- Hadi hadi kalk, Remziye’ye kadar gidelim acilirsin, dedi. Hayirlis1 Allahtan.
Kismet olduktan sonra ne deseniz bos. Yeter ki Allah hayirlisin versin™'’

“Topal Kogsma” adli oykii kitabinda yer alan Oykiilerin en belirgin 6zellikleri
diyaloglarin yogunlugudur. Oykiilerde kahramanlar kendilerini uzun diyaloglarla ifade
ederler. Oykii kahramanlarinin duygu ve diisiincelerini kahramanlarin kendi sozleriyle
Ogreniriz. Yazar, oykiilerde aradan cekilir. Adeta kahraman1 okur ile bas basa birakir.
Bu bakimdan yazar, kahramanlara genis yetki verir.

“Susuz IV” adh 6ykii, i¢ konugmalarla kimi zaman boliinen uzun bir diyalogtan
olusur. Oykiiniin kahramanlar1 Meli ve arkadasidir. Oykiide bu iki kadin kahraman
dertlesir. Ikisinin konusmalarinda onlarmn sosyal kimlikleri yansitilir. Kahramanlarm
hayata bakis acilar1 ortaya konulur. Diyaloglar, dykiiniin gelisimini saglar. Oykiide
gercekei bir anlatim s6z konusudur. Bu nedenle diyaloglarin islevi olduk¢a 6nemlidir.

“Susuz VIII” dykiisiinde aym 6zellik s6z konusudur. Oykiiniin yarisindan ¢cogu
diyalogtan olusur. Ana kahraman olan gen¢ kizin, gen¢ kizin ailesinin, okul
miidiresinin, Nil adli kahramanin konusmalar1 diizensiz bir sekilde sunulur. Oykiide

hatirlamalar ve c¢agrisimlarin etkisiyle zihinde yasananlar diyaloglara da yansir.

317 Bozbulanik, Keklik Tiirkiisii, s. 96-97
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Kirilmalar nedeniyle konusmalarin akisi kesilir. Ayse adli ana kahramanin ailesi ile
konusmasi, araya giren i¢ konusmalara ragmen Oykiiniin en uzun diyalogudur.

- “Efendim beyba?

- Okula gittin, miidiirii buldun, anladik. Sonra ne yaptin diyorum?

Koyu sogukluk. Sar1 sari, asagi, done done...done done. Bulanik cokeltisinde
biitiin 151klart sondiirerek, giinessiz bereketsiz kilarak sikinti...

- Hi¢ iste. Doldurmadilar kagidi (...Anlatmam. Sizi buna deger bulmam.
Anlasaniz ya. Durusumdan., Nil gitti gideli onun hakkinda sizlerle bir kelime
konusmayisimdan...buna deger bulmuyorum sizleri. Bunu bari anlaym. Bu kadarcigi
bari...)

- Son durumu etraflica anlatmadin m1?

- Anlattim.

- Ee?

- Sorumluluk diyor, falan iste. Ne bileyim canim beyba elin kadinini. (Beyba!
Sinir. Ne dedigini dinlemedim kadinin. Ama daha Nil’in adim1 duyunca, yapmayacagini
anladim. Anlamadi. Anlamaliydi. Sizleri ge¢tim. Ama o anlamaliydi. O bari...Bir kizin
yasami, bir kadinin iki satirlik yazisiyla degisecek. Ne tuhat!)

- Ulen, agzina kira ister bu kiz. Lakin Biilent oldu muydu ya da Ahmet, biilbiil
kesiliyor vallihilazim. Ver suradan iki turp bakayim.

Kadehteki rakinin, bulanik, yagda kizarmisligin iistiine yayilmis, rahatsiz edici
kokusunda saka...Bas, tatsiz, yavan. Ac¢ikta...

- Ugrasmayin benim kizimla. Bir tanedir o. Benim kizim o, degil mi Ayse?
Soyle sunlara inat.

- Oyle zahir (- Siirmeli siyah gozler. Siyah gozler siirmeli. Dissiz agizda ezilen,
evrilip cevrilip ezilen yesil. Hala bembeyaz takma disler 6biiriinde. Ust dudak kabarik.
Biiyiik teyze. Siirmeli gozler onda da. 1870ten bu yana eski istanbul.-)*'®

Oykiilerdeki diyaloglarin bir kisminda su 6zellik dikkat ceker: Yarida kesilen bir
diyaloga tekrar doniildiigiinde daha once sdylenmis olan sozler tekrarlamir. Ornegin,
“Susuz XI” Oykiisiiniin ilk sayfasinda kadin kahraman ile hanimanne arasinda gecen
konusma sunulur. Bu diyalog aniden kesilir. Dort sayfa sonra tekrar bu diyaloga

doniiliir. Kahramanlarin daha 6nce soyledikleri baz1 sozler tekrarlanir. Yeni sozler de

S18 Topal Kosma, Susuz VIII, s. 179
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eklenerek diyalog uzatilir. Tekrara bagvurulan bu kisimlar okura diyalogu hatirlatma
amaci tasir.

Yazar, son 0ykii kitaplarinda diyaloga az da olsa bagvurur. “Yandirma”daki bazi
oykiilerde diyaloglar dikkat ceker. Ornegin, “Bir Yunus” adli oykiide dertlesen iki
kahramanin karsilikli konugsmalar1 i¢ten bir dille sunulur. Kahramanlarin konusma
anindaki duygular1 dogallikla yansitilir. Bu diyalog samimi bir atmosferin olusumunu
saglar.

“Oya” adli 6ykii bastan sona kadar bir diyalogtan olusur. Oykii “Oya” adli
kahramanin konusmalarindan ibarettir. Cocuk kahramanin yasina uygun sozler
soyledigi goriiliir. Bu bakimdan konusmalarda inandiriciik sz konusudur. Oykiide
dikkat ceken nokta sudur: Yazar-anlatici kahramanlara miidahale eder. Diyalogun
akisini kimi zaman keser. Bu da bir kirilmaya neden olur. Oykiiniin son ciimlesi dikkat
cekicidir: “Ah Danyel! Neden boyle yaptin!”"® Yazar-anlatic1, bu ciimleyle diyalogun
disina c¢ikar. Kahramani adeta azarlar. Bu durum anlam bagimi zayiflatir. Diyalogun
gercekei havasini olumsuz etkiler.

Nezihe Meri¢’in ilk Oykiilerinde diyalog teknigi sikca kullanilmistir. Bu
Oykiilerde kahramanlar, okura kendilerini tanmitmigslardir. Karsilikli konusmalar, ilk
Oykiilerde genis yer tutar. Oysa “Dumanalti” adli 6ykii kitabindan itibaren diyalog
tekniginin kullantmi azalir.Bu durumun nedeni, yazarin oykii teknigindeki degisimdir.
Son o&ykiilerin kahramanlarinin i¢c sorgulamalar1 oykiilerde genis yer tutar. Oykii
kahramani, karsilikli konusarak kendisini bir bagkasina ifade etmek yerine bu yontemi
tercih eder.

Diyaloglarin yer aldigi oykiileri basarili kilan bir o6zellik s6z konusudur:
Oykiilerde kahramanlar, kendi sosyo-kiiltiirel yapilarma gore konusurlar. Oykii
kahramanlarinin konugmalari, konusma dilinin farkli renklerini yansitir. Yazarin

diyalog teknigini kullanmada yakaladig1 bagarinin kaynagi, gozlem giiciidiir.

5 Yandirma, Oya, s. 38
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BOLUM IV

SONUC

Nezihe Meri¢, Cumhuriyet déneminin ilk kadin oykii yazarlarindandir. Ilk
Oykiisii 1945’te yayimlanan yazar, edebiyat yasamina Oykii tiirliyle adim atmustir.
Edebiyatin diger tiirlerinde de eserler vermis olsa da Oykiicii kimligi ile taninir. Yazar,
cok sayida Oykiictiniin 6zellikle de kadin yazarlarin etki kaynagi olmustur.

Nezihe Meri¢’in cocuklugu Anadolu’da gecmistir. Karayollarinda miihendis
olan babasmin gorevi nedeniyle siirekli yer degistirmislerdir. Yazar, bu gezilerde
degisik yerleri ve insanlar1 gérme imkam bulmustur. Eskisehir, Agri, Kirsehir, Istanbul
gibi oldukc¢a farkli kiiltiirleri barindiran kentler sayesinde Anadolu insanini daha iyi
tanimistir. Orta Anadolu ve Dogu Anadolu gozlemleri, yazarin Oykiilerini besleyen
zengin bir kaynaktir. Yore insanini, ¢ocuklugunun Anadolu seriiveni sayesinde, iyi
tanidigindan Oykiilerde bolgelere 6zgii dil 6zelliklerini basarili bicimde kullanmustir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kadimin toplumdaki konumu gercekei bir bakisla
sorgulanir. Yazar, kadinin yasama bakisini ele alirken kadin gercegine yonelmistir.
Toplumsal agmazlar i¢indeki kadinin varolus seriiveni Oykiilerde ayrintili bir bi¢imde
anlatilmistir. Kadinin diinyasina 1s1k tutan yazar, onun bireysel ve toplumsal kimligini
ele almistir. Bireyin hem kendisiyle hem de toplumla iligkisini anlatan Nezihe Meric,
onciil bir rol istlenir. Yazarin kadin duyarligi ve kadin bilincini yansittigi oykiileri
edebiyatimizda kadin gercegini ilk cikis noktasidir. Nezihe Meri¢’in onciilliigiinii
saglayan nokta, yazarin kadin gercegi farkli acilardan, bir biitiin i¢cinde sorgulamis
olmasidir.

Yazar, aydin bir kadin goziiyle erkek egemenligine dayanan bir toplum
diizeninde ezilmis, gelenek gorenek kurban1 kadinlarin sorunlarimi islemistir.
Oykiilerinde degisik konu ve tiplere yer vermistir. Torelere boyun egen kadinlarin
sikintistn1 kadinca bir duyarlikla yansitmistir. Oykiilerde ruhsal ¢oziimlemeler oldukca
yogundur. Dis gozlem yerine i¢ gozleme agirlik veren yazar, kadinin 0Ozgiirlikk
miicadelesini dykiilerinin odagina alir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kadin-erkek iliskileri, agk, cinsellik, tore baskisi,

evlilik, yalmzlik, bekaret, sevgisizlik, egitim, kusak catismasi, demokrasi gibi farkl
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konular ele alinmigtir. Yazar Oykiilerinin ¢ogunda bu konular1 tartisma zemini
hazirlamistir. Oykii kahramanlar1 aracihiiyla fikirlerini ortaya koymustur. Yazarin
Oykiilerinin kahramanlar1 da bu konular diisiinen, yorumlayan, kendi aralarinda tartisan
duyarh kimselerdir.

Yazarin Oykiilerinin cogunda kadin-erkek iliskileri farkli bakis agilariyla
degerlendirilmistir. Oykiilerde tekrarlanan temel mesele ise kadina toplum tarafindan
verilen rollerdir. Yazar, erkek egemen bir toplumda yasamanin ne kadar zor oldugunun
altin1 gizer. Oykiilerin genelinde ekonomik 6zgiirliigiine kavusmus kadin kahramanlarin
ruh halleri yansitilir. Cocuklart icin “iyi bir anne” olmaya calisan kadin ayn1 zamanda
iyi bir es olmak icin cabalar. Yazar, kadinlarin iistlendikleri roller altinda ezilirken
aslinda kendilerinden uzaklastiklarini1 savunur. Oykiilerin cogunda bireyliginin farkinda
olmayan kadinin diinyasi elestirel bir bakisla yansitilir.

Nezihe Meri¢’in ¢ok sik vurguladigi “insan sevgisi” temasi, Oykiilerde genis yer
tutar. Yazara gore toplumda yasanan sorunlarin temelinde sevgisizlik vardir. Oykiilerde
mutlu ve huzurlu kahramanlar insanlara sonsuz sevgiyle yaklasirlar. Oysa sevgisizlik
motifinin islendigi Oykiilerde mutsuzluk hakimdir. Yazarin 6ykiilerinin c¢ogunda
anlatilan mutsuz evliliklerde de temel sorun, esler arasindaki iletisimsizliktir.
Birbirleriyle konusmayan kimseler giderek yalmzlasirlar. Aile kurumunun varligi dahi
bu yalnizlig1 6nleyemez. Yazar, ykiilerinde acik bir sekilde mesajlar verir. Ozellikle de
biiyiik kent insanlarina seslenir. Modern diinyanin bireyi ezen giiciine dikkat ceker.
Bireyin kimligini elinden alan, onu yalnizliga mahkum eden ve robotlastiran diizene
kars1 uyarir. Modernlesmenin yarattig1 bu sorunlara kasi sevginin giiciine inanir.

Yazar, toplumun yasadigi ekonomik sorunlara Oykiilerinde yer vermistir.
Yoksullugun tehlikeli boyutlarini yansitmistir. Kahramanlarin psikolojik durumlarim
yansitan tahlillere genis yer vermistir. “Yoksulluk™ temasinit gercek¢i bir bakisla ele
almigtir. Orta tabaka insanlarinin agrilikli oldugu Oykiilerin kisi kadrosunda iist tabaka
insanlart ¢ok azdir. Gecim sikintisina ragmen yasama sevincini yitirmeyen kimseleri
anlatan yazar, maddi sorunlar1 anlatirken dahi iyimser bir hava yaratmistir. Bu
iyimserlik, oykii kahramanlarinin umutlarin1 her seye ragmen korumalarini saglamistir.

Nezihe Meri¢, 12 Mart doneminin siyasi ortamini anlattigi dykiilerde bireyin
dramimi yansitmistir.  Oykiilerinde baski ortaminin  sebep oldugu mutsuzluklari
anlatmistir. Donemin baskici, sikici ve suskun atmosferi Oykiilere yansimistir. 12 Mart
Oykiilerinin kalip sdylemlerinden uzak duran yazar, bireyin i¢ diinyasina yonelmistir.

Oykiilerde 12 Mart déneminin calkantili giinlerinin sebep oldugu yikimlar1 anlatmstir.
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Genclik eylemleri, aydinlarin tutuklanmasi, baskinlar, sorgulamalar Oykiilerde
anlatilmistir. Bireylerin korkulari, iiziintiileri, endiseleri insancil bir tavirla, sertlikten
uzak, sicak bir ifadeyle anlatilmistir. Bu bakimdan Nezihe Meri¢’in 12 Mart dykiileri
basmakalip siyasi soylemlerden uzaktir.

Yazarin Oykiilerinin temalarina dikkat edildiginde hem bireysel hem de
toplumsal 6zellik dikkat c¢eker. Yazar, bireyin i¢ diinyasini anlatirken onu toplumdan
soyutlamaz. Oykiilerde toplum bilincini tasiyan kahramanlarin yalnizligi, mutsuzlugu,
cikmazlari anlatilir. Toplumsal sorunlar anlatilirken toplumcu-gercek¢i bir tavirla
¢Oziim Onerileri sunulmaz.

Nezihe Meri¢, Oykiilerinde ele aldig1 temalar iizerinde diisiiniir ve farkli bakis
acilart gelistirir. “Evlilik” kurumunu ¢ok agik bir dille elestiren yazar, kurumun bireyin
ozgiirliigiinii kisitlayan, mutlulugunu elinden alan diizenine kars1 cikar. iki yiizlii bir
ahlak anlayisina sahip toplumu sert bir dille elestirir. Bireyin varolusuna engel olan tiim
dayatmalara karsidir. Eskimis gelenek ve gorenekler yiiziinden birey olma bilincine
kavusamayan Oykii kahramanlar araciligiyla fikirlerini yansitir. “Ask”™ temasini farkli
bir yaklasimla ele alan yazar, cinselligi de bu tema icinde sorgular. Toplumun yok
saydig1 cinselligi, ozellikle de kadinin cinselligini yansitir. Oykiilerinde aski ve
cinselligi i¢ ice ele alan yazar, kadinin isteklerini yok sayan toplumun namus anlayisini
elestirir.

Oykiilerinin igerigi bakimindan Nezihe Meri¢ edebiyatimizda cok onemli bir
misyonu Ustlenmistir. Kadin gercegini; duyarligimi her yoniiyle yansitan oOykiileri
edebiyatimizda bir baslangi¢ noktasidir. Yazarin dykii diinyasi, kendisinden sonra kadin
gercegi yansitan Oykiiciilere yol agic1 konumdadir.

Nezihe Meri¢’in son Oykii kitaplarinda igerik bakimindan dikkat ¢eken bir
ozellik s6z konusudur. Yazar, yazma eylemini 6ykiilerinde adeta konu olarak ele alir.
Yazma siirecine oykii okurunu dahil eder. Yazarin modern teknikleri kullanma egilimi
ozellikle son oykiilerine yansimistir. Oykii atolyesine okuru davet eden yazar, tiim
asamalariyla 0ykiiniin olusum seriivenini anlatir.

Nezihe Meri¢’in ykiilerinin adlar1 6ykii temalarini yansitir. Oykii adlar ile
oykiilerin icerigi arasindaki uyum dikkat ¢ekicidir. Oykii adlarinin se¢iminde oldukca
titiz davranilir. Nezihe Meri¢’in oykiilerinin adlar1 oldukca ilgi cekicidir. Oykiilerin
mesajlar1 ile adlar1 birbirleriyle iligkilidir. Yazar okura anlatacagi Oykiiye dair bilgiyi
oykil adlariyla verir. Yazarin dykiilere ad koyma seriiveninde bilincli ve titiz bir ¢aba

sergilenir. Yazar, bu durumu Oykiiniin derinligini artiran bir 6ge olarak kullanir.
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Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin olay oOrgiisiiniin kurulusuna bakildiginda yazarin
Batida gelisen kisa dykiiye yakin yontemlerden yararlandig goriiliir. Yazar, geleneksel
halk anlati tiirlerinden uzaktir. Yazar, Secilmis Hikayeler’de sorumlu miidiir olarak
calismistir. Derginin diizeltmelerini yapmis, gelen Oykiileri okuyarak degerlendirmistir.
Dergicilik, bu bakimdan yazarin 6ykiiciiliigiinii besleyen bir kaynaktir. Yazarim1 Bati’da
gelisen Oykiiden haberdar olmasini saglamistir. Nezihe Meri¢’in Oykiileri Tirk
Oykiiciiliigliniin modern bir ¢izgide ilerlemesine de katki saglamustir.

Yazar, oykiilerinde olayin basini ve sonunu c¢ogu zaman belirtmez. Oykiide
anlatilan olayin akibeti bilinmez. Oykiiniin bitisinden itibaren kahramanlar yasamlarina
kaldiklar1 yerden devam ederler. Yazarin Oykiilerinde okurun doldurmasi gereken
bosluklar vardir. Okurun bilinclenmesini isteyen yazar oOzellikle son Oykiilerinde
katmanli bir 6ykii yapisi sunar. I¢ ice gecmis Oykiiler anlatir. Bilingli okur, 6ykii
kahramanlarini tespit ederek yazarin 6ykii diinyasina girer. Okur, bosluklart doldurarak
Oykiiniin olusumuna katkida bulunur. Boylece okuma siirecinden sonra ayn1 zamanda
tiretme siirecine de dahil olur. Bu bakimdan Nezihe Meri¢’in agik uglu dykiileri okurun
hayal giiciinii zenginlestirir.

Nezihe Meri¢, Bati edebiyatlarin1 yakindan tanima imké&ni bulmustur. Modern
Oykiiniin gelisim ¢izgisine uygun olarak Oykiilerini kurgulamistir. Olay Oykiisii yerine
durum Oykiisiinii tercih etmistir. Entrikalarla dolu, basi ve sonu belirlenmis olay
Oykiilerinden uzak durmustur. Bireyin i¢ diinyasini tiim ayrintilariyla yansitan kisa
Oykiiye yoOnelmistir. Bireyin giinliik yasamindan sundugu bir kesit {izerine
yogunlasmstir. Ozellikle yazarin son oykiilerinde birey, i¢ konusmalariyla kendisini
ifade etme imkan1 bulmustur.

Yazar, oykiilerinde daha cok birinci kisi anlaticiyr kullanmistir. Baz1 dykiilerde
ticiinci kisi anlatictyr kullanan yazarin ben-anlaticili Oykiilerinin sayis1 fazladir.
Oykiilerdeki ben-anlatici cogu zaman olaymn onemli bir figiiriidiir. Oykiiniin odak
noktasinda yer alan ana kahraman ayni1 zamanda 6ykiiniin anlaticis1 konumundadir.

Nezihe Merig, o anlaticiy: kullandig1 dykiilerinde olimpik (tanrisal) bakis acisini
tercih eder. Her seyi goren ve bilen anlaticinin giicii kimi zaman yazar tarafindan
sinirlanir. Yazarin diyalog agirlikhi ilk oykiilerinde anlatict siliklestirilmistir. Gosterme
tekniginin kullanildig1 dykiilerde anlatici oldukca geri plandadir.

Nezihe Meri¢’in gozlemci anlatictyr kullandigi Oykiilerde tarafsiz bir anlatim
tutumu dikkat ¢eker. Oykii kahramanlarinin geg¢misine dair bilgi sahibi olmayan

anlatici, sadece gordiiklerini ve duyduklarini ifade eder. Ben-anlaticinin kullanildigi
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baz1 Oykiilerde yazar nesnellikten uzaklasmistir. Mesafeyi koruyamadigi boyle
durumlarda yazar, taraf olmustur.

Mekéan, Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde genellikle tasvirle kurgulanir. Mekan, uzun
climlelerle, ayrintili bir bicimde tasvir edilir. Yazarin tiim Oykiilerinde mekan, olay
orgiisiine 6nemli katkis1 olan unsurdur. Yazar, oykiide olayin gectigi mekan1 adeta bir
kamerayla goriintiiler. En ufak ayrintinin dahi gézden kacirilmadig goriiliir.

Oykiilerin cogunda nesnelerin islevselligi s6z konusudur. Oykii kahramanin
kullandig1 esyalar onun kimligini yansitir. Kahramanlarin esyalarinin tasviri onlarin
kisilik ozelliklerine, ekonomik durumlarina, egitim durumlarina dair bilgi sunar. Nezihe
Meri¢’in  oykiilerinde mekan tasvirleri olduk¢a basarilidir. Yazarin ayrintilarla
zenginlesen Oykiilerinde esyalarla kisiler arasinda bir bag kurulur. Esya, sahibinin
diinyasin1 yansitir. Oykii kahramanlarinin sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel bakimdan
farklar1 esyalarda da cesitlilik saglar.

Mekan tasvirlerinin cogunda siirsel ifadelerin kullanildigi bir anlatim s6z
konusudur. Oykiilerde renkler yeni anlamlar yiiklenir. Yazarin renkleri kullanmadaki
basaris1 mekan tasvirlerinin etkileyici giiclinii artiran bir 6gedir. Yazar, oykiide olayin
gectigi mekan sairane ifadelerle anlatmayi tercih eder. Boylece dykii mekani siirsel bir
atmosfere kavusur.

Nezihe Meri¢’in dykiilerinin ¢ogunda i¢c mekan unsurlar1 kullanilir. Oykiilerde
ev icleri olaylarin gectigi mekan olarak karsimiza cikar. Ik 6ykii kitaplarinda yazarin
ozellikle mutfaklart tiim ayrintilariyla tasvir ettigi goriiliir. Bu durum, mekéan ile igerik
uyumunu yansitir. Kadin diinyasim1 anlatan yazar, kadin-mutfak iliskisinden
faydalanmustir. Oykiilerde farkli rollere sahip kadin kahramanlarin ortak mekanlari
mutfaktir. Yazar, i¢ mekanin bu 6zelligini kullanir.

Yazarin 6ykii kitaplarinda en sik kullandigi dis mekanin Istanbul oldugu goriiliir.
Kentin giizelligine hayran olan Nezihe Merig, 6zellikle de Bogazi¢i’ni siirsel ifadelerle
sikca tasvir etmistir. Oykiilerinde Istanbul’'un ge¢mis haline duydugu 6zlemi anlatan
yazar, kentin eski havasinin olmadigm iziilerek belirtir. Yazarin son oOyki
kitaplarindaki yaz kenti Oykiilerinin mekdn1 Bodrum’dur. Istanbul ile ayn: kaderi
paylasan yaz kentinin ge¢misini 6zleyen yazar, kentin ge¢gmis zaman ruhunu arar. Dis
mekan tasvirlerinde dikkat ceken oOzellik insan-mekan iligkisidir. Nezihe Merig,
Oykiilerinde bu iligkiyi ayrintili bicimde yansitir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin genelinde kronolojik bir zaman anlayisinin

olmadig1 goriiliir. Oykiilerdeki izlenimler, cagrisimlar ve hatirlamalar her tiirlii
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kronolojiyi yok eder. Yazar, zaman kurgusunda oOykii kahramanlarinin zihninden
gecenleri dikkate alir. Oykiilerde geriye doniislerin oldugu boliimlerde gecmis zaman ile
simdiki zaman i¢ icedir. Zamanda si¢ramalar yasanir. Bilincakisi tekniginin kullanildig:
Oykiilerde zaman unsuru On plandadir. Modern Oykiiniin zaman kurgusuna uygun bir
anlatim s6z konusudur.

Yazarin Oykiilerinin kisi kadrosuna bakildiginda kadinlarin sayisinin coklugu
dikkat ceker. 11k 6ykii kitaplarinin kadin kahramanlari genellikle 6gretmenlerdir. Yazar,
ilk oykiilerinde kahramanlarin adlarini ¢ogunlukla belirtmistir. Son Oykii kitaplarinda
yer alan kahramanlarin kimlikleri belirsizdir. Adlar1 6ykiide yer almaz. Bu kahramanlar
cinsiyetleri ya da dahil olduklar1 meslek gruplariyla anilirlar.

Nezihe Merig, Oykiilerinde kisileri hem fiziksel hem de ruhsal bakimdan tanitir.
Tasvirlerde ayrintilar dikkat ¢eker. Yazar ozellikle kisilerin i¢ diinyalarini yansitir. Bu
bakimdan kahramanlarin psikolojik derinlikleri vardir. Yalniz, mutsuz ve umutsuz
kahramanlarin anlatildig1 6ykiilerde yazar, ruhsal c¢oziimlemelere agirlik verir.
Oykiilerde tahlillerin yogunlugu dikkat ceker.

Oykiilerde anlatilan Kisiler, genellikle c¢evreyle catima halindedirler. Ik
oykiilerde bu catismanin nedeni, torelerin baskisidir. Toplum tarafindan Ozgiirliigii
elinden alinan kahraman bunalmaktadir. Cevreye baskaldiran kadin kahramanlar, bu
oykiilerde sik¢ca karsimiza cikar. Yazar, catisan taraflar1 gruplara ayirirken simgelere
bagvurur.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde kisiler diinyas: orta tabakadan insanlardan olusur.
Birkag Oykiide iist tabaka insanlarina yer verilir. Zenginlikleri ile tanitilan bu kisiler de
oykiilerde karsit giic olarak kullanilirlar. Cogunlugu olusturan orta tabaka insanlari
arasinda Ogretmenler, soforler, meyhaneciler, pazarcilar genis yer tutar. Yazar, oykii
kisilerini iyi tanidigindan onlarin diinyasini gercekci bir bakisla yansitir. Cevremizde
gorebilecegimiz, gercege uygun Oykii kahramanlar1 adeta sahicidirler.

Yazar Oykiilerini sade ve anlasilir bir dille yazar. Dilin dogru kullanimina ¢ok
ozen gosterir. Oykiilerde kullandig1 sozciikler iizerinde uzun siire diisiiniir. Bazi
oykiilerde dogru sozciigiin secimi icin yapilan ¢alismadan okur da haberdar olur. Dilin
kullanim1 konusundaki titizligi nedeniyle yazar, dil ustasi olarak anilir.

Nezihe Meri¢, Oykiilerini siirsel tatlar tasiyan bir dille yazar. Tiirk¢e nin
olanaklarini zorlayarak dilin inceliklerini yakalar. Yazar, benzetmelere ¢ok sik basvurur.
Oykiilerde imgeli anlatima yer verir. Renklere yeni anlamlar yiikleyen yazar,

oykiilerinde adeta tablo cizer. Oykiilerde kullanilan sifatlarin sayisi1 cok fazladir.
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Yazar, dilde 6zlesmeyi savunur. Oykiilerde yabanci sdzciiklerin yerine Tiirkge
karsiliklarin1 kullanmayi tercih eder. Atasozii ve deyimleri sik¢a kullanan yazar, kisa ve
0z bir anlatim saglar. Dilin olanaklarini zorlayarak kendine 6zgii deyisler kullanir.
Yazarin Oykiilerinin dilindeki bu zenginlik, etkili bir anlatim saglar.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinde dilin kullanimi kahramanlarin kimlikleriyle uyum
icindedir. Oykii kisilerinin konusmalarindaki dil 6zellikleri sosyal ve kiiltiirel yapilarini
cok iyi yansitir. Oykii kisisi, yasadig1 cevreden soyutlanmadan o bolgeye has deyislerle
konusur. Oykiilerde yoresel soyleyislerin coklugu dikkat ceker. Oykii kisileri etnik
yapilarina, cinsiyetlerine, mesleklerine gore konusturuldugundan dogal bir anlatim s6z
konusudur.

Oykiilerde kahramanlarin dili kullanimlarinda ruh halleri de etkilidir. Yazar,
kisilerin psikolojilerinin dile yansimasmnin 6rneklerini sunar. Oykii kisileri kimi zaman,
standart dilden sapmaya neden olan argo ya da kiifiirli sozler kullanirlar. Bazi
Oykiilerde noktalama isaretlerinin bulunmadigi konugmalar dikkat ceker. Kahramanin
ruh hali teknik 6zellikleri de etkiler. Konugma sirasinda yasanan her tiirlii duygulanma
dilin kullanimini degistirir. Modern Oykii yazarlarinin kullandig:i teknikler Nezihe
Meric¢’in dykiilerinde kimi zaman karsimiza ¢ikar.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin tamaminda dikkat ¢eken nokta, yazarin gozlem
giiciidiir. D1s diinyay1 cok 1yi gozlemleyen yazar, oykiilerinde gercek¢i bakis agisini
yakalar. Gozlem sonuclarini yorumlayan yazar, izlenimlerini Oykii diinyasina yansitir.
Gozlem iirtinii dykiilerin inandiric1 6zelligi dikkat ceker.

Yazarin Oykiileri uzunluk-kisalik bakimindan incelendiginde oykiilerin giderek
daha kisa yazildigr goriilir. “Bir Kara Derin Kuyu” ve “Yandirma” adh oOykii
kitabindaki Oykiilerin ciimleleri olduk¢a kisadir. Bu Oykiilerde siiri andiran bigim
ozelligi dikkat ceker. Kisa ve kesik cilimlelerin sayist fazladir. Yazarin oOykii
anlayisindaki degisiklik Oykiilerin gerek icerik gerekse bi¢im Ozelliklerine yansir.
Modern 6ykiiniin giderek kisaldig1 gbz oniinde bulunduruldugunda yazarin cagdas oykii
cizgisinde ilerledigi goriliir. Yenilige agik olan Nezihe Meri¢, bu 6zelligini Oykii
anlayisina da yansitir.

Nezihe Meri¢’in Oykiilerinin bazilarinda oykii tiiriiniin digina ¢ikilir. Yazarin
giinliik, mektup ve oyun seklinde yazilmis Oykiileri vardir. Bu tiirlere ait terimler de
oykiiye yerlestirilmistir. Yazar, tiirler arasi gecisle anlatimda yeniliklere basvurur.

Montaj teknigini kullandigr Oykiiler de yazarin bu egiliminin Uriinleridir. Cagdas
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Oykiiniin teknik Ozelliklerini kullanan yazar, edebiyatimizda Oykiiniin gelisimine bu
bakimdan katki saglamstir.

Bireyin degisimini tiim ayrintilariyla anlatan yazar, toplumsal degismelere de
cok 6nem verir. Yazar sorumluluguyla hareket eden Nezihe Merig, toplum yapisindaki
degisimleri dikkatle izler. Gozlemlerinin sonunda edindigi izlenimlerini yorumlar.
Toplumsal degerlerin degisimi, go¢ olgusunun sebep oldugu sikintilar, modernlesme adi
altinda yasanan Kkiiltiirel yozlasma yazar tarafindan Oykii diinyasina yansitilir. Giinceli
takip eden yazar, reel zaman unsurlarini 6ykiilerinde kullanmistir.

Nezihe Meri¢, Tiirk Oykiiciiliigiine tiirlin gelismesi anlaminda 6nemli katkilari
olan bir yazardir. Kisa oykii tiiriindeki her tiirlii gelismeden haberdar olan yazar,
oykiilerinde farkli yontemler kullanmistir. Yenilige acik olusu yazarin Oykiiciiliigiine
biiyiik katki saglamistir. Kendisinden sonraki Oykiicii kusagini etkileyen yazarm yol
acici rolii cok dnemlidir. Icerik ve bi¢im bakimindan dikkat ¢eken dykiileri o dénemin
edebiyat diinyasinda ses getirmis ve biiyiik ilgi gormiistiir. Sonug¢ olarak Nezihe Meric

Tiirk Edebiyatinda saglam bir yere sahip olan dykii yazarlarindan biridir.
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